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RESUMO

A musica é uma expressao artistica presente na evolugdo humana, assim também
como ferramenta importante na formacdo do homem. E isso refere-se também a
musica regional, tanto em importancia artistica como em seu valor cultural. Trazendo
esta ideia para a realidade local, buscou-se analisar o contexto da cidade de Macapa
e da populacao a fim de criar um projeto que atendesse a necessidade da grande
demanda no campo da educacdo musical, assim também como a necessidade da
divulgacdo da musica como patriménio local, considerando elementos que fazem
parte de uma edificacdo adaptada corretamente para o ensino da masica (instrumental
e regional) aos mais variados tipos de publico, baseados em diferentes edificacdes
em escala brasileira. Este anteprojeto aliou as ideias originais as qualidades das
mesmas, nao fosse apenas adquirido o conhecimento, mas que também ele pudesse
ser propagado neste mesmo espago, de maneira criativa, inovadora e democratica.

Palavras chave: Centro musical. Escola de musica. Centro cultural. Marabaixo.
Batuque.



ABSTRACT

Music is an artistic expression present in human evolution, as well as an important tool
in the formation of man. And this also refers to regional music, both in artistic
importance and in its cultural value. Bringing this idea to the local reality, we sought to
analyze the context of the city of Macapé and the population in order to create a project
that would meet the need for great demand in the field of music education, as well as
the need to promote music as Local heritage, considering elements that are part of a
building adapted correctly for the teaching of music (instrumental and regional) to the
most varied types of public, based on different buildings on a Brazilian scale. This draft
allied to the original ideas the qualities of the same ones, not only acquired the
knowledge, but also that it could be propagated in this same space, in a creative,
innovative and democratic way.

Key words: Musical center. Music school. Cultural Center. Marabaixo. Batuque
drums.
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INTRODUCAO

A proposta para um Centro musical nasceu especialmente por meu
envolvimento, em particular, com a musica e relacionados. Combinados, percebi que
ndo existem muitas escolas de musica em Macap4, assim como 0 pouco interesse
pela musica regional como peca importante do nosso patrimonio cultural. Manifestou-
se entdo o interesse em juntar essas duas necessidades em um Unico projeto que
acomodaria de forma adequada tais necessidades.

A musica desde os primérdios tem estado presente na formacao intelectual do
homem pois, expressando 0S nossos sentimentos através dos sons relaxamos
0 corpo e alma sentindo uma grande satisfacdo por fazer algo para n6s mesmos e,
isso faz com que no dia a dia, tudo o que fazemos fique melhor, assim também como
importante instrumento para, por exemplo, manifestagdes culturais e aprendizagem.
A nossa musicalidade é resultado da miscigenacdo que marca nossa brasilidade,
passando pela cultura indigena, deixando mais evidente ainda o fato de que
manifestacdes culturais e a musica estdo diretamente ligados em nosso pais, até os
portugueses na tentativa de implementar sua cultura e religido.

O espaco destinado a aprendizagem da musica tem peculiaridades, onde a fala
nao é o principal meio de comunicacédo, entretanto também ndo se encaixaria em
modelos de salas para concertos. Manifestacdes culturais, mais especificamente
falando em Macapa, o marabaixo e o Batuque acompanhados por instrumentos feitos
de forma artesanal e a musica popular Amapaense (MPA), tem sido negligenciadas
como heranca e tesouro cultural que deve ser respeitado e passado para as proximas
geracles, é importante reconhecer e preservar na memoria as raizes culturais
regionais. O proposito € fixar e estimular uma reflexdo sobre a importancia das raizes
culturais de um povo, no sentido da afirmacéo de sua identidade.

Neste sentido, € primordial ter conhecimento e manter viva na memaoria as
préprias origens. Observar-se igualmente que a educacdo musical nas escolas em
Macapa é marcada pela irregularidade ao longo do tempo, e que a relacdo com
organizacfes que tem como prioridade a musica regional ou popular Amapaense é
guase inexistente, e que apesar de esfor¢os para essa ligacdo se concretizar através
de parcerias ou até mesmos projetos, uma série de fatores; fisicos e distingbes de

prioridades tornam a aproximacao dificil. Mesmo que, em ambientes ndo escolares
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como conservatorios e academias, 0 ensino da musica tenha ocorrido de forma mais
continua ainda ha dificuldades principalmente em relacdo ao niumero de instituicdes
de ensino, que em Macapa continua sendo pequeno, para atender o grande namero
de procuras.

Pressupondo que Macapé a tempos esta carente de espacos voltado para a
educacdo musical e lazer, uma vez que estes sdo de pequenos espagos e/ou estao
em lugares adaptados, inadequados para suas funcbes de espaco. Além do mais,
grandes eventos muitas vezes realizados no Estado, como shows e apresentacdes
de relevancia cultural, por se tratar de apresentacfes de musica regional (MPA),
dancas e instrumentos tipicos da regido do Amapda, sdo realizados em locais
improprios. Tais manifestacfes, quando realizadas nesses poucos lugares existentes,
precisam de readequacdes ou ha necessidade de construcdo de uma arquitetura
efémera que sera usada naquele momento e depois desmontada.

A educacéo profissional em musica foi a pouco tempo implantada no Amapa.
Justificando muitas vezes a falta de informacao por pessoas interessadas na formacao
musical e a desmotivacdo de outras. Em se tratando das manifestacdes culturais
relacionadas a musicas tipicas do estado, ha a necessidade de locais adequados para
apresentacoes afim de incentivar a passagem para futuras geracdes de tais praticas
regionais. Essa proposta visa projetar um espaco onde néo so aspectos relacionados
a profissionalizacdo na musica através dos instrumentos classicos, seréo tratados,
mas também englobara o aprendizado da populacéo, também através da apreciacéo
da cultura musical local, de uma forma mais acessivel.

E necessario suprir a necessidade em parametro estadual em relacdo a um
complexo que ofereca estrutura adequada para o ensino e manifestacdes culturais
relacionadas a musica regional. Tendo assim por objetivo elaborar um projeto de
dimensdes que se adeque a necessidade tanto espacial quanto fisica dando igual
importancia nos dois fundamentos da musica a serem abordados, a formacéo classica
e a formacé&o no aspecto da musica regional, mas especificamente a musica regional
amapaense juntamente com 0 marabaixo e o batuque.

Objetivos que também norteiam o projeto sdo: Analisar projetos com propostas
semelhantes e diagnosticar o estado da arte de algumas estruturas fisicas existentes
em Macapa para o atendimento das necessidades a fim de desenvolver uma proposta
arquitetébnica a nivel de anteprojeto de arquitetura para um centro musical para a

cidade de Macap4, que venham a atender a realidade. E uma pesquisa exploratoria,
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pois tem como propoésito proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas
a torna-lo mais explicito.

Para atingir os objetivos apresentados a monografia presente sendo da area
de conhecimento de Ciéncias Sociais Aplicadas de acordo com Gil (2010). Em relacao
a sua finalidade, se trata de uma pesquisa aplicada, pois € voltada a aquisicdo de
conhecimentos com vistas a aplicacdo numa situacdo especifica. Com relacdo aos
objetivos mais gerais. Envolve levantamentos bibliogréaficos, entrevistas com pessoas
gue tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado e anélise de exemplos.

Quanto aos métodos empregados, 0s quais consideram o ambiente de
pesquisa, a abordagem, tedrica e as técnicas de coleta de andlise de dados, neste
trabalho serédo: Pesquisa Bibliografica, pois sera elaborada a partir de materiais ja
publicados, como: livros, artigos, teses, dissertacOes, periddicos, internet, etc. e
Estudo de caso, vista que envolve o estudo de maneira que se permita um
conhecimento mais amplo. Com relacdo a forma de abordagem do problema, é uma
pesquisa quantitativa, a qual considera que tudo pode ser quantificavel, o que significa
traduzir em nameros opinides e informacdes para classifica-las e analisa-las. A
pesquisa foi organizada em etapas. Sao elas: revisdo bibliografica sobre musica o
marabaixo e 0 batuque, principios da acustica nos ambientes para o ensino da musica,
coleta de dados e pesquisa de campo, levantamentos, e por ultimo o desenvolvimento
da proposta arquitetbnica. A Revisao Bibliogréafica foi realizada a partir da definicao
do tema da pesquisa, sendo como primeiro procedimento adotado para o melhor
entendimento e compreensdo do tema. A partir dela buscou-se agregar conceitos,
teorias, e 0s principais estudos realizados, referentes a mausica, manifestacdes
culturais e sua importancia principios da acustica, dentre outros, possibilitando ao
pesquisador amplos conhecimentos.

A proposta a ser desenvolvida no presente trabalho esta relaciona ao estudo
da musica foram feitas também na Revisao Bibliografica pesquisas a centros culturais,
levando em consideracdo o programa de desenvolvimento de tais projetos e como
integra-los. Com relacao as estratégias bioclimaticas, as pesquisas se voltaram aos
critérios de orientacdo e insolacdo do terreno escolhido, bem como a ventilacédo
predominante, pontos esses considerados norteadores para o0 inicio do
desenvolvimento da proposta Projetual. A proposta teve como subsidios os
parametros, tanto de espacos arquitetbnicos voltados para a musica e centros

culturais, como do estudo de caso da Cidades das Artes no Rio de Janeiro, CEP de
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Musica Walkiria Lima e o Centro de artes e esportes unificados — CEU, com o objetivo
principal de apresentar conforto ambiental, funcionalidade e desempenho da
edificac@o, além de possibilitar ao usuério boa performance nas atividades no dia a
dia.

O trabalho organiza-se dividido em quatro capitulos, o primeiro dedicado a
arquitetura e a musica. Como a arquitetura escolar gradualmente se voltou
especificamente para o ambiente escolar musical, ressaltando principalmente a
acustica em tais ambientes. Também a evolucao da arquitetura nos centros culturais,
tudo isso em ambito mundial e nacional. O segundo capitulo ressalta-se o marabaixo
e batuque da musica popular amapaense (MPA) como patriménio cultural e imaterial
e sua contribuicdo e integracdo ao projeto a ser proposto. No terceiro capitulo desta
monografia apresentam-se estudos de casos apresentando a Cidade da Musica no
Rio de Janeiro, CEP de Musica Walkiria Lima e Centro de artes e Esportes Unificados
— CEU, analisando-os e ressaltando suas importancias, bem como critérios e
conceitos dos projetos ou idealiza¢cdes na adequacao dos espacos nas edificacoes.

O quarto capitulo foi dedicado aos aspectos do projeto de arquitetura da
proposta arquitetbnica do Centro Musical como objetivo geral desta monografia.
Apresenta-se neste capitulo a contextualizacdo e andlise do lote escolhido para
implantacéo deste Centro, bem como a relacao lote e entorno e do lote com o edificio,
o0 programa de necessidades, organograma, o partido adotado e a proposta em si,

apresentada em pranchas.
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1. A ARQUITETURA E A MUSICA

1.1 AARQUITETURA ESCOLAR

“A escola, como instituicdo de ensino atualmente conhecida, é o resultado de
um longo processo historico ” (KOWALTOWSKI, 2011, p.12). Estudos comprovam que
a qualidade da arquitetura escolar afeta intensamente seus usuarios até mesmo em

relagcdo ao desempenho do ensino.

A complexidade do projeto escolar tem como base, em primeiro lugar, o
dinamismo da propria educacdo e seus métodos pedagogicos que
demandam constante atualizagcdo dos programas arquitetbnicos para
abrigarem adequadamente as atividades de ensino. (KOWALTOWSKI;
MOREIRA; DELIBERADOR, 2012 p. 1).

Uma escola atende pessoas de diversas faixas etarias, e a cada ano recebe
mais membros, o que estabelece uma incoeréncia pelo fato de estruturalmente
necessitar de uma estrutura solida e robusta a fim de resistir ao uso constante, mas
ainda necessitando ser um ambiente convidativo e confortavel. As complicacdes em
ambito nacional estao ligadas a geralmente implantacdo de escolas em areas urbanas
periféricas de infraestrutura desordenada, lotes de proporcdes inapropriadas e a
caréncia de prédios escolares para a crescente populagao.

O Processo de desenvolvimento do projeto que comecara com a teoria ira
definir a qualidade do ambiente construido, onde devesse adicionar definitivamente o
cliente e os futuros usuarios no processo de tomadas de decisdes tendo, contudo, um
olhar critico. OCABE (Comission for Architecture and the Built Environment) aponta
uma lista de dez critérios, que deveriam ser considerados no processo de projeto
escolar (CABE, 2007), a entender:

1. Identidade e contexto: criar ambientes de que 0s usuarios e a comunidade
podem se orgulhar;

2. Implantacéo: otimizar o aproveitamento do lote;

3. Area externa da Escola: ganhar proveito das areas externas;

4. Organizacao: criacdo de um diagrama claro para os edificios;

5. Edificagfes: sintese da forma, dos volumes e da harmonia,

6. Interior: criando espacos de exceléncia para ensino e aprendizagem;

7. Estratégias de sustentabilidade;
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8. Seguranca: criando um lugar seguro e acolhedor;
9. Vida longa, liberdade de possibilidades: criar um projeto escolar que se adapta e
gue tenha capacidade de evoluir com o tempo;
10. Sintese de sucesso: projetos que funcionam na sua totalidade.
E primeiramente uma orientacdo que o local, isto €, os ambientes de

aprendizagem sejam agregados as metodologias de ensino.

A arquitetura escolar deve incorporar valores que ganham significado no
efeito sobre as pessoas e criam impactos positivos na vizinhanga. ” Assim a
linguagem arquitetdnica necessita de um carater expressivo, que pode ser
obtido pelas formas, materiais, pela integracdo social e urbana ou pela
inovacdo  presentes no  projeto. (KOWALTOWSKI; MOREIRA,;
DELIBERADOR, 2012. p.8).

Segundo (KOWALTOWSKI; MOREIRA; DELIBERADOR, 2012) o inicio do
projeto arquitetdnico para a tipologia escolar deve considerar pelo menos dois
questionamentos:

1- Como criar espacos que facilitem a aprendizagem?

2- Como lidar com conteudo diversificados e conteudos minimos que se
modificam com a evolucao da sociedade?

Varias escolas com arquiteturas avaliadas de qualidade, manifestaram-se a
partir de uma nova perspectiva no conceito que a comunidade obtinha de educacéo.
Os enfoques das discussdes devem ndo apenas estar no edificio unicamente, mas no
vislumbre de pretensdes quanto a educacdo e de que maneira sera implantada na
escola. No estagio de programacao deve ter inicio o processo de participacdo e
inclusdo daqueles que aprendem, ensinam, usam, visitam, trabalham, gerenciam,
governam, mantém, projetam, constroem e financiam uma instituicdo escolar.
Trabalhando juntos, sdo criadas escolas com um real senso e finalidade, tendo assim
melhor funcionalidade (CABE, 2004). Os principios que o arquiteto deve ter quanto ao
projeto e que delimitaram essa etapa é a vinculacdo dos preceitos aos quais o
arquiteto deve corresponder quanto ao projeto (crencas, filosofias, ideologias,
entendimento, propdsitos ou ideias) e que sao o propoésito da edificacdo e dispensa
impulsionar o procedimento de como ele sera projetado (HERSHBERGER, 1999).

Por este angulo se nota que o prédio escolar retrata o aspecto de como a
arquitetura é retratada na qualidade de figura. E a manifestacdo arquitetdnica exposta

em signos e linhas. Até mesmo a eleicdo ou propenséo por um certo tipo de escola é
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conduzido por reproducdes sociais, pelas mensagens e interpretacdo que os prédios
escolares sdo capazes de radiar, assim como pelo valor simbdlico que a agregacao
prédio/escola mostra (SALES, 2000).

1.1.1 A Arquitetura Escolar no Brasil

No Brasil, os critérios de projeto frequentemente empregados nas escolas
publicas  abrigam: funcionalidades em blocos pedagdgicos formado
fundamentalmente por salas de aula, biblioteca, patio e quadra cobertos.
Diversificadas atividades classificadas com grande importancia ndao podem ser
desenvolvidas nas salas tradicionalmente construidas, pois foram originalmente
projetadas focando atividades de ensino fundamentadas em leitura e na explicagéo
oral do educador. Org&os estaduais ou municipais sio responsaveis pelo processo de
projetos escolares. Algo em que ha desaprovacao por parte publica é o processo e a
inflexibilidade dos programas arquiteténicos nos projetos de escolas publicas definido
pelas Secretarias de Educacao de cada local, e a auséncia minuciosa sob a visao de
intuitos, finalidades, anseios e funcionamentos, nas primicias do processo criativo.
Resultando em escolas sempre projetadas dentro de um padrdo, diminuindo a
atencao a necessidades particulares em cada populacédo de modo isolado.

A arquitetura escolar no pais nas ultimas décadas a atualmente, em aspectos
gerais € caracterizada pela padronizacdo. A conexdo entre a historia brasileira e a
evolucdo da arquitetura escolar expde a necessidade do planejamento educacional
tendo em vista a melhoria das condicbes de ensino e a instituicdo de projetos
arquiteténicos de escolas publicas que atendam as demandas educacionais

existentes atualmente.

1.1.2. Arquitetura Escolar Aplicada a Musica

A masica tanto ajuda no nosso desenvolvimento intelectual como no estimulo
a criatividade e também na possibilidade de expressar nossos diversos sentimentos
por meio dos sons. Na Grécia Antiga os filosofos consideravam importante a
intervencdo da musica na formacdo do carater humano, bem como a maneira da
formacdo de pensamento e de ser, e também averiguavam a harmonia do corpo e da

mente. Na idade média a musica foi propagada nas igrejas e conventos, pela religido,
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como louvor a Deus; houve entdo no renascimento a criacdo dos conservatorios tendo
em vista 0 ensino para criangas, segundo, Fonterrada (2001).

A trajetdria e valor da musica designa a influéncia na cultura universal. De
acordo com Lazzetta (2001), historicamente na civilizacdo ocidental, na época da
cultura medieval, a instrucdo no que se refere a musica era hereditaria num ambiente
centrado da sociedade, isto é, num lugar exclusivo. A0 mesmo tempo em que as
pessoas procuravam musica como uma profissdo, outras a procuravam como um
reflgio; apresentava-se também, por exemplo, como a musica estava manifesta na
formacgao do cidaddo como mecanismo de incluséo social desenvolvendo a relagao
entre classes.

Os musicos formados no Brasil eram consequéncia dos investimentos e
trabalho em relacdo a qualidade desses profissionais muitas vezes mais carentes,
formando assim pessoas de bem e profissionais preparadas para a sociedade e até
mesmo uma fonte de renda.

Desde os grandes teatros gregos houve um significante progresso no espaco
para eventos musicais e até os dias atuais passam por varias mudancas. Ha hoje
constantes adaptacdes de tais espacos para suprir um ambiente que precisa de
especificidades como a musica, assim como o desenvolvimento de atividades
relacionadas a arte, sem o comprometimento da volumetria, conservando o equilibrio
forma e funcéo, estudando variadas formas. Na escola de musica, diferentemente de
uma escola regular, no estudo sdo usados instrumentos musicais que tem frequéncias
distintas entre si, tendo assim, alturas diferentes (VASCONCELOS, 2014).

1.1.3. A Arquitetura Escolar Aplicada A Musica No Brasil

No Brasil o ensino musical era conduzido como forma de comunicacao
seguindo o modo Europeu, em igrejas e colégios a musica estava relacionado a
cultura e a religido. Na época da ditadura militar o Brasil teve a necessidade de se
moldar ao novo regime politico, a Educacéo Musical passou a ser desenvolvido pelas
artes de musica, danca, plastica e teatro, assumindo a denomina¢do de Educacao
Artistica, segundo Lemos (2012).

Em meio a essas transformacdes os 6rgaos publicos e a sociedade perceberam
gue ter a musica como conhecimento na vida diaria seria de grande importancia na
formacéo intelectual das pessoas, independente de raga ou classe social. Apesar da
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meta da educacao nas escolas nao ser a formacao profissional, 0s conhecimentos se
mostraram importantes para a comunh&o no ambito artistico. Foi instituida a lei de
Decreto N° 34.267, de 09 de abril de 2013, que torna o ensino musical obrigatéria nas
escolas de ensino complementar com musicalizacdo, sendo a pratica Instrumental
opcional. Nas demais instituicdes de ensino, a musica tem sido utilizada para
diversificados fins, inclusive terapéuticos.

1.2 PRINCIPIOS BASICOS E IMPORTANCIA DA ACUSTICA NO AMBIENTE
ESCOLAR MUSICAL

Segundo Souza (2006), é essencial que se tenha entendimento técnico e
pratico ao projetar equipamentos que precisam de tratamento acustico diversificado,
em razdo do aumento exorbitante de veiculos e edificios, no controle do ruido e
também qualidade ambiental. Ao projetar esse tipo de equipamento, deve-se pensar
Nnos materiais para o exterior e interior da edificacéo, para apresentacéo adequada de
um projeto para cada situacao isolada, trabalhando os aspectos acusticos sem
prejudicar os demais aspectos plasticos e volumétricos. Considerar a acustica em
equipamentos culturais ndo s6 é de grande importancia como muitas vezes

necessario para o tipo de projeto que esta sendo proposto, € importante ter

conhecimento de alguns aspectos eventualmente ajudaram no projeto arquitetonico.

1.3 AARQUITETURA NOS CENTROS CULTURAIS

No que diz respeito ao produto arquitetbnico em estreito contato com a
cultura, pode-se identificar os edificios que abrigam as produc¢des culturais
da sociedade, sendo ele mesmo uma producao cultural da mesma. O primeiro
a surgir na histéria foi o tipo arquiteténico museu, que da inicio a analise deste
artigo (TAVARES; COSTA, 2013, p.3).

Os museus e centros culturais tem grande importancia para a prosperidade do
turismo e centros histéricos por seus programas e temas arquitetdnicos. O museu que
foi se transformando progressivamente proporcionou 0 nascimento dos centros
culturais, agrupando em um edificio ou conjunto de edificacdes variadas funcdes de

cunho cultural para o publico visitante.

Para nos, arquitetos, existe um sentido contemporaneo dos museus e centros
culturais intimamente relacionado ao sentido e a identidade contemporanea
da cidade. Isto ocorre porque vemos certa similitude na funcdo social da
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cidade e dos espacos de producéo e difusdo da cultura, na medida em que
ambos s&@o excepcionais lugares de desenvolvimento e reproducgdo
tecnolégica (NEVES, 2012).

Os Centros Culturais nascem de novas perspectivas em relacdo ao espaco,
tendo em vista as caracteristicas temporarias e transitivas da arte pés-modernista,
visando prioritariamente exibicbes de arte e performances em festivais, as
especificidades dos centros culturais auxiliaram para a mudanca de publico e
regularidade e constancia no uso de tais espacos. Passando a trazer um maior
publico, mais diversificado, entrando em um fundamento turistico urbano (ALVES,
2010). Paises como Franca e Inglaterra a anos, passaram a criar e incentivar a
implantacao de espacos culturais.

Arquitetonicamente, os edificios foram se desenvolvendo através de propostas
solucionais que fogem da caixa funcionalista, atribuindo experimentos mais
inovadores, somente permitido pelo avanco tecnoldgico e a utilizacao de softwares no
processo projetual arquiteténico. “Quanto as atividades, os centros culturais tém em
comum a ideia da polivaléncia, que determina um programa variado ” (RAMOS, 2012,
p. 120).

Segundo NEVES (2012) apesar de ndo haver um modelo definido de centro
cultural, o centro cultural pode ter uma definicdo pelo seu uso e atividades nele
desempenhadas. Podendo ser tanto um local especializado, de multiplo uso,
proporcionando opc¢des como consulta, leitura em biblioteca, realizacdo de atividades
em setor de oficinas, exibicdo de filmes e videos, audicdo musical, apresentacéao de
espetaculos, etc. tornando-se um espaco acolhedor de diversas expressfes ao ponto

de propiciar uma circulacédo dinamica da cultura.

A programacéo do centro cultural e suas caracteristicas fisicas devem ser
definidas, através do meio onde ele sera construido e o perfil de publico que
ele atendera, cujas atividades culturais ndo devem ser realizadas para as
pessoas, mas com elas. (NEVES, 2012).

NEVES (2012) afirma que atividades planejadas nos espacos culturais resultam
em uma constituicdo de um programa flexivel com ambientes como: bibliotecas, salas
de Internet, teatro, salas de exposi¢cdo, espacos de convivéncia e eventos,
lanchonetes, salas de reunido, salas de jogos, salas de multiplo uso, ateliés, oficinas
de arte, podendo dispor de ambulatérios, consultérios de odontologia, também de
guadras de esportes e piscinas.
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No que se refere a materiais, a tecnologia se tornou um importante agente para
a elaboracao do projeto arquitetdnico. A estrutura metélica estd em uso constante em
novos edificios, possibilitando vencer grandes véaos, elementarmente, onde o
programa inclui teatros e auditérios. O concreto € bastante usado dominantemente
em fundacdes e por dar flexibilidade em especificos lugares da arquitetura. O uso das
cores nos centros € marcado pela utilizacdo de tons fortes e marcantes para maior
destaque, enquanto as cores mais leves, ou seja, claras geram um contraste no

ambiente.

1.3.1 Centros Culturais no Brasil

A historia dos centros culturais no Brasil € recente. Ndo era um assunto

comentado no pais até que paises de primeiro mundo comecgassem a construi-los.

Embora ja houvesse o interesse nestes centros desde a década de 60 e ja se
falasse no assunto durante o governo Médici, através do Programa de A¢ao
Cultural do MEC de 1973. Mas, como coloca Teixeira Coelho, os primeiros
centros de cultura brasileiros surgiram apenas na década de 80, na cidade
de Séo Paulo, financiados pelo Estado: o Centro Cultural do Jabaquara e o
Centro Cultural S&o Paulo. A partir dai, comecaram a proliferar pelas cidades
do pais (RAMOS, 2012).

NEVES (2012) atribui definicbes quanto a forma dos centros culturais
brasileiros, mediante a vasta producdo, proporcionando a identificacdo de quatro
formas: a grande construcédo; a restauracdo; o remendo; e a mistura grossa. A grande
construcdo é definida com base de decisdo politica. Exige altos investimentos,
geralmente, constituido de uma arquitetura de destaque, maiores dimensdes e
apresentam servicos modernos. A restauracao relaciona-se a intervencdo em uma
construcdo antiga, de carater histérico, ponto de referéncia na vida da cidade. Quando
possui valor histérico, por lei, ocorre seu tombamento e sua preservacdo deve ser
garantida. Em alguns casos, aceitam-se peguenas mudancas no seu interior, mas em
outros momentos séo vetadas qualquer tipo de interferéncias que venha a alterar suas
caracteristicas originais.

Devido a esses fatores, os arquitetos devem utilizar a criatividade de
transformar uma edificacdo, que tinha outra fungdo, em uma casa ou centro de cultura,
conservando a preservacdo e funcionalidade equilibradas. O remendo conduz a

pratica da instalagdo do centro cultural em qualquer espaco, s6 necessitando da
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disponibilidade do imével, sendo transformado, por meio de reformas, em espaco
razoavelmente util. A mistura grossa remete-se a falta de recursos para a auséncia de
espacos, onde as atividades culturais possam ser organizadas. Sao agregadas em
edificios, os quais, por exemplo, desenvolvem outros tipos de atividades. No entanto,
0s projetos séo realizados, os edificios sdo construidos, reformados ou restaurados,

para abrigar os Centros Culturais.
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2. A IMPORTANCIA DO MARABAIXO O BATUQUE E A MPA COMO PATRIMONIO
CULTURAL

2.1 O PATRIMONIO CULTURAL

Segundo a Constituicdo Federal (1988), artigo 216 o significado de patrimonio

nacional:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (...) ”

No dia 18 de maio de 2001, o Diretor Geral da UNESCO proclamou as primeiras
19 obras-primas do Patriménio Oral e Intangivel da Humanidade. A UNESCO dirigiu
a atencao da comunidade internacional para a importancia do reconhecimento desse
patriménio que € essencial para a preservacao da identidade e diversidade cultural
dos povos (UNESCO, 2001).

Como o passar do tempo, notou-se que o termo patrimbnio se diversificou
ganhando novos atributos, o valor cultural, a dimensédo simbodlica que envolve a
producéo e a reproducdo das culturas, expressas nos modos de uso dos bens, foi
incorporado a definicdo do patrimbnio. Assim também como a politica de preservacéo
do patriménio cultural igualmente reformulada. O patriménio cultural Imaterial é
compreendido como “as praticas, representagées, conhecimentos e técnicas’
(UNESCO, 2003).

O patrimbnio cultural Imaterial € compreendido como “as praticas,

representagdes, conhecimentos e técnicas” (UNESCO, 2003).

Ainda Segundo a Convencdo aprovada na 322 Assembleia Geral da
UNESCO, em 2003, o patrimdnio oral e imaterial abrange préticas,
representagdes, conhecimentos e técnicas. Ele manifesta-se nas tradicdes e
expressdes orais, incluindo a lingua, nos espetaculos, rituais e festas, nas
técnicas do artesanato tradicional, em conhecimentos referentes a natureza.

O marabaixo, batuque e a MPA (musica popular amapaense), sao
manifestagcbes musicais ou relacionadas a musica especifica da regido e a rituais
locais. Deste modo, correspondentes aos bens Imateriais ou Intangiveis, que

diferentemente dos bens materiais, tem por caracteristicas propriedades e principios
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especificos de um povo como, por exemplo, as lendas, os rituais, proprios de uma
comunidade, costumes de um determinado povo, entre outros: “As formas de
expressdo e dos modos de fazer e viver’ constitui-se como patrimonio cultural
brasileiro (CONSTITUICAO FEDERAL, 1988, p. 143).

2.2 A EDUCACAO PATRIMONIAL

A educacdao patrimonial tem grande importancia para a difuséo da preservacéo

e conservacao do Patriménio Cultural:

Conceito de educacao patrimonial Trata-se de um processo permanente e
sistematico de trabalho educacional centrado no Patriménio Cultural como
fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo. A partir
da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestacdes da
cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados o
trabalho de Educacdo Patrimonial busca levar as criangas e adultos a um
processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua heranca
cultural (...) (HORTA, 1999, p. 6).

O método de educacdo submete-se a inumeraveis fatores, sendo a atuacao do
educador um dos mais importantes. No planejamento das aulas pode-se atribuir
assuntos culturais e histéricos que abrangem o ambiente de insercdo da escola:
tradicdes, crencas, rituais, artesanato, comportamento, etc. Aspectos, significativos
para a construcdo da identidade cultural e da cidadania. Gerando entdo, a
necessidade de se conhecer a visdo de um profissional sobre o patriménio cultural
local, ou a identificacdo de educadores conhecedores das manifestacfes artisticas
especificas abordadas, elencadas como as que mais se destacaram no cenario local.

A abordagem em sala de aula € uma ferramenta indispensavel para assegurar

o conhecimento e a valorizacdo do patriménio cultural local.

2.3 A MUSICA POPULAR AMAPAENSE (MPA)

Através do marabaixo e batuque surge como uma vertente alternativa a masica
popular Amapaense (MPA), logo a MPA foi adquirindo sua propria identidade pela
mistura e influéncia de outros ritmos, absorvendo muito a cultura dos franceses por
meio do Zouk e Cacicé. Do Parg, também foi consumido o Carimbé. As composi¢coes
das musicas regionais relatam temas da vida cotidiana do amapaense e ja tem tido

boa repercusséo fora do estado.
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As musicas feitas por eles contam a estdria de nosso povo e seu dia-a-dia e
de uma maneira bem poética seu jeito de viver, as musicas amapaenses ja
foram tocadas em alguns outros estados como Rio de Janeiro e foi muito bem
aceita. Para um amapaense nato a sua estéria é algo impressionante e a
valorizagcdo de sua cultura também € algo que os deixam bastante
emaocionados e a musica € uma manifestacdo cultural que tem o poder de
emocionar pessoas incriveis, ou seja, ter um contato direto coma musica é
algo bem comum dos amapaenses seja ela MPA ou outros ritmos desde que
eles os facam identificar-se com algo (Silva, 2009).

A musica Popular Amapaense conta estorias através de melodias, revelando o

talento de grandes artistas locais e iniciando colaboragdes.

Alguns artistas hoje consagrados possuem mais de 20 anos de carreira no
cenario musical amapaense chegaram a se reunir em grupos para buscar
mostrar aos moradores o trabalho feito com a musica e buscar a valorizacao,
como é o caso do Movimento Costa Norte. Segundo explica o cantor e um
dos fundadores Osmar Janior, o Movimento Costa Norte deu origem a nomes
como Zé Miguel, Val Milhomen, e Amadeu Cavalcante (FIGUEIREDO, 2014).

A populacdo de Macapa em sua maioria, especialmente a parcela mais jovem,
veio constatar de fato o grande potencial folclorico oculto no Amapa com o surgimento
de movimentos como o Costa Norte e grupos como o Grupo Pildo, que se iniciou em
1975, interpretando cancdes que articulam sobre o povo e costumes locais. Um dos
resultados desse movimento foi a perpetuacdo de algumas musicas. O conjunto de
tais fatores iniciais que criou uma identidade para Musica Popular Amazbnica e
principalmente no Amapa teve como consequéncia o surgimento também de toda uma
peguena nova geracao na industria, assim também como novos admiradores.

O foco e limitacdo da MPA esta em trabalhos voltados ao regionalismo,
promovendo interacdo com o publico através das musicas exclusivamente autorais,
destacando artistas renomados no estado, como Brenda Melo, Patricia Bastos, Val
Milhomem, Cleverson Baia, Osmar Janior, Zé Miguel, Beto Oscar, Zé Maria Cruz,

Fabinho Costa, Nena Silva, Alan Gomes, Mayara Braga, entre outros.

2.4 A ASSOCIACAO DE MUSICOS DO AMAPA

A Associacdo! de musicos do Amapa criada em 1996, junto aos 6rgaos
publicos, fundada pela necessidade da classe artistica, musicos amapaenses de

! Informac&o obtida por meio de entrevista com os responsaveis, desde 1992, pelas instituices citadas
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terem uma representatividade, a associacdo, durante os ultimos 4 anos, vem
passando por dificuldades devido a processos juridicos. Atualmente a associagéo esta
sem sede proépria, porém possui um terreno de 225 m? localizado no bairro Jesus de
Nazaré. Em relagdo ao contato com instituicbes de ensino da musica, constatou-se
nao existir, entretanto ndo ha precedentes de projetos em parcerias, mesmo ja tendo
sido feitas algumas tentativas, principalmente pelo fato de ja ter-se idealizado véarios
projetos de conteudo musical, como festivais, e apresentacoes.

A grande necessidade atualmente € a falta de espaco fisico para a realizacao
de tais projetos. A abertura para artistas regionais ainda € pequena. Existe o desejo
de se ter um espaco para realizacdes de oficinas sobre musica regional e composicao.
A preocupacdo com educacdo em relacdo a musica regional a disseminacao e
formacéo de novos artistas da muasica popular amapaense é muito grande entre os
artistas dessa linha, sobretudo pelo fato da singularidade da musica regional

amapaense.

2.5 O MARABAIXO E O BATUQUE

O Marabaixo nasceu do encontro entre estas diferentes etnias. Os negros que
primeiramente chegaram a Macapa no século XVIII, vieram de Belém, Pernambuco,
Bahia, Rio de Janeiro e Maranh&o, para a construcdo da Fortaleza de Sao José. Esta
manifestacdo musical foi elaborada a partir das referéncias do catolicismo popular.
Nele, os aspectos ludicos, religiosos e transgressores transpdem o0s limites entre o
licito e 0 nao licito, entre o sagrado e o profano. O marabaixo no contexto urbano, &
praticado em Macap4, principalmente nos bairros do Laguinho e Favela.

A musica do folguedo consiste em canticos acompanhados de membranofones,
gue sao instrumentos feitos em madeira esculpida. A coreografia, seguindo a
tendéncia da maioria das dancas religiosas afro-brasileiras, é circular e em sentido
ante- horario. A presenca de uma bebida mostra o aspecto religioso aparente,
denominada gengibirra. Em Macapa, o Marabaixo é hoje praticado por duas
agremiacoes: a Associacao Folclorica Raimundo Ladislau, no bairro do Laguinho, e
pela Associacéao Folclorica Berco do Marabaixo da Favela, bairro que toma atualmente
a denominado de Santa Rita, por influéncia da Igreja Catdlica.

Ainda que o Marabaixo simbolize, na atualidade, um referencial da identidade
negra no estado do Amapa4, foi ressignificado na sua esséncia. Apesar dos
resquicios do antigo ritual, os significados primeiros vao ficando cada vez
mais distantes, mais desconhecidos, perdidos nas brumas da memoria
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coletiva. A chama da antiga devogédo € mantida pelos velhos. Séo os velhos
0s que se lembram do que é exclusdo e desigualdade social. Para os jovens
descendentes de quilombolas, a medida que conseguem insercao social e
apagam da memoéria suas origens, ainda que pagando o preco do
branqueamento cultural e da alienacdo de suas raizes, o Marabaixo perde
sentido. (ACCIOLY; SALLES, 2005, p. 8).

Os jovens hoje ja parecem apenas se preocupar com o aspecto ludico e festivo
do marabaixo, muitos jA& chegam bébados ou apenas para beber, sem entrar
realmente na proposta do marabaixo, sem dar contribuicado para seu fundamento, que
fica apenas a cargo dos mais velhos.

O Batuque que esta diretamente ligado com o marabaixo surgiu no seio da
comunidade do Curiall e assim como o marabaixo € uma manifestacdo de origem
africana como alternativa para o trabalho duro do dia-a-dia. A partir dessa
necessidade, alguns habitantes da regidao improvisavam utensilios para fazer
batucada durante os momentos de folga.

O batuque ganhou forca e tornou-se entao a primeira manifestacao cultural no
quilombo do Curial. A data exata dos acontecimentos ndo foi precisada pelos
moradores da regido. No batuque, predominam tambores e o marabaixo, feito com
caixas, sao caracteristicos dali. O batuque do Curiau, € uma orquestra percutivel que
acompanha o "ladrao", cantado geralmente por membros mais velhos da comunidade.
Os canticos sdo chamados "ladrbes", porque, durante sua execuc¢do, um participante
"rouba” a "deixa" do outro e, a partir do mote roubado, de forma improvisada, compde
um Novo verso.

A orquestra do batuque que acompanha os versos € composta de dois
tambores, denominados de repique, o mais fino; e amassador, 0 maior. S&o
confeccionados todos os anos de matérias-primas como a madeira de macacauba e
couro de bois. Os pandeiros séo feitos a partir da madeira de cacau e de couro de
bode, ou sucuriju, quando encontrada. Senhoras com suas saias longas e floridas
comecam a bailar. As dancarinas giram em volta dos batuqueiros, dancando no

sentido anti-horario.

2.6 A CONTRIBUICAO E INTEGRACAO AO PROJETO

E de suma importancia o prestigio de nossa musica regional, podendo ser

considerada como um dos simbolos de nossa gente, seus habitos, seus fazeres,



29

haveres e falares. A relevancia de nossa producéo musical necessita, ainda hoje, de
uma reflexdo critica e teorica e de um trabalho historiogréfico de félego que possam
mapear, sistematizar, discutir e ler criticamente o seu vasto universo. Por isso seria
ideal a existéncia de um espaco para tais trabalhos, e dividir esse espaco fisico com
0 estudo da mdsica, isto €&, instrumentos classicos € pertinente, além de

instigantemente fascinante.
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3. ESTUDO DE CASO

Neste capitulo apresenta-se casos relacionados a proposta a ser apresentada
em similaridades em suas tipologias em diferentes escalas, discorremos sobre centros
e escolas no Amapa e a relacdo centro de atividades e escola.

3.1 CIDADE DA MUSICA

Sua constru¢do comecou em 2004 depois de varios entraves relacionados a
gastos e paralizacdes na construcdo da obra. A Cidade da musica foi inaugurada em
janeiro de 2013, tendo originalmente como planejador o arquiteto francés Christian
Potzamparc, e posteriormente alterado por Eduardo Paes e Emilio Kalil. Englobando
uma soma de manifestacdes artisticas, servindo a todas as classes sociais,
apresentando assim ser um dos mais completos e significativos espacos para a
representagao das artes.

3.1.1 Implantacéo

Situada na Barra da Tijuca, Zona Oeste do Rio de Janeiro, em um terreno de
15 quilémetros de extensao. O prédio tem forma escultural e grande extenséo, ideal
para a valorizagao cultural no Rio de Janeiro, atender a varias manifestacdes artisticas
como, danca, canto, musica, artes cénicas, cinema e teatro, tendo grandes areas de
convivéncia externas para plateias. Nas arquibancadas levantadas na escada, ha
também a éarea descoberta ao lado do grande espelho d’agua, circulacdo e
permanéncia dos visitantes (figura 01).

Figura 01 — Visdo aérea da obra

i y ) 4
Fonte: Kon, 2012.
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A obra fica elevada a 10 metros do chéo, favorecendo a vista da paisagem
do entorno. Sdo duas lajes em concreto aparente, com trés niveis
sobrepostos horizontalmente, acessados por trés rampas, e grandes volumes
que compdem essa “cidade suspensa”. Em homenagem ao paisagista Burle
Marx, foi desenhado, sob a edificacdo, um jardim projetado por Fernando
Chacel. A cidade das artes € administrada pela sociedade civil, sem fins
lucrativos, a “Associagao de Amigos da Cidade das Artes”, visam apoiar e
divulgar eventos e firmar convénios nacionais e internacionais com pessoas
juridicas, sejam elas publicas ou privadas, com efeito de recebimento de
doacdes em dinheiro ou equipamentos (VASCONCELOS,2014).

Figura 02 — Vista em perspectiva
——

am&c&J \wm
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Fonte: Kon, 2012.
3.1.2 Partido Arquitetdnico

O projeto original visava atender a area musical, porém, depois de conversas
no meio governamental ampliou-se para atender a esfera cultural. O arquiteto francés
Christian Potzamparc trabalhou o projeto baseando-se na paisagem, clima e
isolamento acustico adequando tudo isso a uma proposta adequada ao Brasil.
Tornando-se referéncia, proporcionou a uma parcela carente da populacdo um espaco

adequado para apresentacdes artisticas e culturais.

Um dos principais pontos abordados no partido arquitetdnico foi a intencéo
de trabalhar os volumes abrigados por uma grande coberta, criando “ruelas”
entre os mesmos como se fosse um micro espago urbano. Tal “cenografia” é
evidenciada pelas aberturas destes volumes como uso de pilotis na
arquitetura moderna e janelas que se assemelham as encontradas nos
edificios urbanos. A geometria, os angulos e as diversas profundidades das
superficies das torres sdo excelentes para a difusao e a difracdo do som e
funcionam como a decoracdo barroca que havia nas salas tradicionais de
Berlim ou Viena, que foi abolida pelos arquitetos modernos [...]. Assim, as
torres colaboram tanto para melhorar a qualidade acustica da sala em geral,
guanto para oferecer ao publico as melhores posi¢des para ouvir musica
(VASCONCELOS, 2014).
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3.1.3 Zoneamento / Programa

Com 87.403m? de &rea construida num terreno de 95.644m?2 na Cidade das
Artes foram desenvolvidos diversos locais para a cultura em especial voltados para
musica organizado em sua pranta térrea. Apresentando em seu programa
arquitetbnico grande sala de concertos, sala de eletroacuUstica, teatro de camera,
galeria de arte, salas multiuso, salas de ensaio, biblioteca, cinemas, camarins,
vestuarios, cafeterias, restaurante, bilheteria e um grande auditorio reversivel, Sala de
Eletroacustica, teatro de Camera e um estacionamento com 750 vagas. No nivel 1
encontram-se 0s acessos aos andares superiores, com rampas para pedestres (figura
03), duas escadas rolantes, seis escadas metalicas, cinco elevadores, assim também
como:

Jardins e lagos artificiais como espelhos d’agua, dando mais integragédo com
o exterior. O terrago tem cobertura com 30 metros de altura onde estdo
inseridas as salas dispostas com “tijolos perfurados”, como blocos vazados,
pois, além de sua beleza estética, ainda evidencia a arquitetura local,
mantendo uma relacdo com o clima da cidade (VASCONCELOS, 2014).

Figura 03 — Uma das rampas de acesso para edificacdo

\ /f!
> WWnedili

Fonte: Kon, 2012.

As salas de musica, danca e cinema, o foyer, escadas e pontes, o teatro de
camara, a sala de ensaio de orquestra, com camarins individuais, café e fitness, salas
para ensaio de coro, ensaio parcial, de voz, percussdo e danca. Composto por
paredes duplas, piso flutuante com amortecedores entre uma laje e outra revestidas

de madeira para tratamento acustico, vestiarios masculinos e femininos.

As salas de aula também foram pensadas da mesma forma que a sala de
ensaio, seguindo a mesma composicao de materiais e isolando-as da mesma
forma, para que ndo haja qualquer vibragdo sonora no interior, com isso €
possivel gravar um espetaculo sem escutar nenhum ruido, mesmo sendo de
avides. Ao apresentar um projeto arquitetbnico deste porte, pode-se observar
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a extrema importancia na escolha do material adequado no que se refere a
estrutura pelo desafio da monumentalidade. O auditério da Grande Sala
possui configuragdes cénicas que alteram a disposicdo do ambiente de
acordo com o tipo de apresentacdo. No geral, esta configuracdo conta com
mecanismos que podem aumentar ou diminuir a capacidade de publico, a
disposi¢céo dos camarotes como o espaco do palco e do local de acomodacgéo
da orquestra (VASCONCELQOS, 2014).

3.1.4 Aspectos Construtivos

Idealizado como um grande complexo cultural, o projeto da Cidade das Artes,
0s materiais utilizados s&o usualmente para vencer grandes vaos, como concreto e
estrutura metalica pela sua modernidade. Os materiais empregados no edificio
obedeceram a forma estrutural, assim também como sua forma de vedacéao e solucao
acustica, por isso, foram empregues lajes de concreto protendido, vigas, escadas,
paredes duplas de blocos de concreto aparente, estruturas em grelha, vidros,
aparelhos pneumaticos, painéis de madeira, paredes, brises, tijolos perfurados,
painéis de madeira de lei, teto acustico com curvas metalicas e placas de gesso
acartonado. Pela elevacdo do edificio, foi necessario trabalhar com espessuras
maiores de laje e paredes, pois, 0s vaos eram vencidos de 30 a 35m.

Figura 04 — Estrutura da edificagdo

Fonte: Kon, 2012.

Figura 05 — Estrutura da edificagédo
[N

Fonte: Kon, 2012.
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3.1.5 Concluséo

Analisar os aspectos, plasticos, materiais, matérias e programa da Cidade das
Artes teve grande importancia, contribuindo com tais aspectos na concep¢ao do
projeto, conforme tabela O1.

Tabela 01: Aspectos positivos e negativos do projeto

Aspectos positivos Aspectos negativos
Acustica bem resolvida Material construtivo de alto custo
Aproveitamento do entorno (paisagem) Estacionamento distante
Acessibilidade

3.2 ESCOLA DE MUSICA WALKIRIA LIMA

A realidade do Estado, especialmente na capital Macapa, tem insercdo da
musica na grade curricular das escolas. O Centro de Educacao Profissionalizante de
Musica Walkiria Lima, que € uma escola de musica que foi concebida para este fim,
teve seu prédio original e historico demolido devido a questdes estruturais do mesmo.

3.2.1 Implantacéo

A Escola de Musica Walkiria Lima, tinha seu prédio originalmente situado na
Rua Eliezer Levy, entre as Avenidas Iracema Carvao Nunes e Fab, uma das vias de
grande fluxo de Macapa no bairro Central (figura 07). Possuia aproximadamente
1.040m?2 de area construida. Criada pelo Decreto de n°® 124 de 25 de janeiro de 1952,
foi inaugurada na mesma data pelo governador Janary Gentil Nunes, como
Conservatdrio Amapaense de Musica, com o objetivo de transmitir e divulgar a musica
amapaense.

Figura 06 — Conservatorio de Musica na década de 1950

== e
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Fonte: Tribuna Amapaense, 2013. Adaptado pelo autor, 2015
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O fundador maestro Altino Rosauro Salazar Pimenta foi também o primeiro
diretor. Como reconhecimento da sua contribuicdo a cultura amapaense, em 28 de
marco de 1983, através da portaria n°® 0139/83SEEC, o Conservatério de musica
passou a se chamar Escola de Musica Walkiria Lima (MONT'ALVERNE, 2014).

Em 1997 a Escola de Musica passou por uma reformada através do Governo
do Estado, adquirindo novas salas, instrumentos musicais, computador e diversas
mobilias. Além de um curso de capacitacdo para os professores. O decreto de lei,
assinado pelo entdo Governador Waldez Goes em 2007, efetivou a transformacgéo da
escola em Centro de Educacéo Profissional de Musica Walkiria Lima. Atualmente o
CEP de Musica Walkiria Lima busca o fortalecimento da cultura local.

O primeiro prédio do CEP de Musica Walkiria Lima (figura 07), foi demolido, a
vista disso Atualmente esta funcionando em um prédio alugado pelo Governo do
Estado (figura 08), por meio da SEED (Secretaria de Estado da Educacéo) e esta
localizado na Av. Feliciano Coelho no bairro Santa Rita e sua implantacado abrange
metade do terreno ficando muito préximo a outro prédio construido no mesmo terreno
e aparentemente na mesma época. A escola esta situada em uma das principais vias
da cidade que possui um trafego mediano durante o dia e grande fluxo em horarios
de pico ocasionando ruidos urbanos (RIBEIRO, 2015).

Figura 07 — Prédio original da escola de muasica Walkiria Lima

Fonte: Cavalcante, 201.

Figura 08 — Prédio alugado de atual funcionamento
E

Fonte: Castelo, 2013. Adaptado pelo autor, 2015.
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Figura 09 — Av.

Feliciano Coelho, Bairro Santa Ria._

) ; -

Fonte: Google Earth, 2014. Adaptado pelo autor, 2015.

3.2.2 Partido Arquitetdnico

Ainda que a edificagdo onde funciona atualmente o CEP de Musica Walkiria
Lima tenha sido idealizado para outra finalidade, ouve adaptacdes efémeras para seu
presente uso, como a utilizacdo de espumas acusticas em algumas salas para
isolamento acustico, tentando resultar em um efeito melhor na reverberacdo e
isolamento para o ambiente. Nao atendendo, porém, 0s requisitos necessarios para
um ambiente designado a pratica musical. Levantando partido do edificio, nota-se que
contém trés pavimentos, pavimento térreo e dois pavimentos superiores, sua fachada
€ composta de concreto armado e grandes portas de vidro em todos 0s pavimentos,
bem como sacadas e marquises em balanco. As edificacdes vizinhas sdo em sua
maioria residéncias de um pavimento (RIBEIRO, 2015).

3.2.3 Zoneamento / Programa

Com 700m2 de terreno e area total construida de 1.050mz, tendo hoje, cerca de
600 a 700 alunos, O CEP de Musica Walkiria Lima dispde de cursos acessiveis a
todas as classes sociais e idades a partir dos 10 anos de idade, e oficinas para adultos
da 10 a 16 anos de idade. Oferecendo os cursos de: Canto lirico, Clarinete,
Contrabaixo elétrico, Flauta doce, Piano, Saxofone, Trompete, Violdo, Violoncelo,
Violino e teoria musical, em ambientes compostos por: salas de aula individuais, sala
de aula em grupo, sala de ensaio ou pratica de orguestra, setor administrativo e
despensa. A entrada do prédio tem bastante proximidade com a rua, nota-se na
entrada uma recepcdo improvisada envolvida pela area administrativa, ainda no
pavimento térreo se localiza a sala de ensaios em grupos ou orquestras, que pela falta
de tratamento acustico adequado eventualmente incomodam as atividades
administrativas.
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3.2.4 Aspectos Construtivos

Os materiais utilizados na sua concepc¢ao estrutural foram de alvenaria, sua
acustica nao foi idealizada com o proposito se servir a ambientes voltados a musica.
O problema acustico foi entao resolvido parcialmente em algumas salas com espumas
acusticas (figura 10). Internamente as paredes sdo de gesso acartonado e |a de rocha
(drywall), e portas em divisérias de Eucatex, janelas com 6mm, em vidro, tipo
balancim, com um peitoril médio de 1,90 metros, sem especificacao para o isolamento
acustico.

No pavimento térreo ndo é possivel a entrada de luz natural pela proximidade
com o prédio ao lado e outras edificacfes, o prédio € todo climatizado por centrais de
ar, pelo fato de nao fazer uso da ventilacado natural. O pavimento térreo também néo
possui forro, apenas laje, enquanto os demais pavimentos possuem forro em PVC. O
piso da edificacdo & todo de revestimento ceramico, assim também como o0s
banheiros. Em relacdo a acessibilidade existe apenas rampas para 0 acesso de
cadeirantes apenas na calcada e na entrada do prédio, (figura 11) ndo existe
elevadores nem outros recursos pensados para a acessibilidade (RIBEIRO, 2015).

Figura 10 — Sala com revestimento adaptado em espuma

_

Fonteibeiro, 2015.

Figura 11 — Rampas da cal¢ada e da entrada da edificac@o
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3.2.5 Concluséo

Este estudo de caso é relevante para a elaboracdo do projeto em relacdo ao
conhecimento das necessidades e exigéncias quanto a projecdo de ambientes
voltados ao ensino da muasica. Embora o prédio seja apenas um local provisoério, foi
de grande importancia o conhecimento de tal ambiente no contexto local, conforme
tabela 02..

Tabela 02: Aspectos positivos e negativos do projeto.

Aspectos positivos Aspectos negativos
Ambientes para estudo individual e coletivo Prédio sem o preparo para as necessidades
impostas

Pouca acessibilidade

Espaco reduzido

3.3 CENTRO DE ARTES E ESPORTES UNIFICADOS - CEU

Os CEUs — Centros de Artes e Esportes Unificados — integram num mesmo
espaco programas e acOes culturais, praticas esportivas e de lazer, formacédo e
gualificacdo para o mercado de trabalho, servicos socioassistenciais, politicas de
prevencao a violéncia e de inclusao digital, para promover a cidadania em territérios
de alta vulnerabilidade social das cidades brasileiras. Por meio da parceria entre
Unido e municipios, estdo sendo construidos 357 CEUs, com unidades ja inauguradas

nas cinco regides do pais.

3.3.1 Implantacéo

No que se refere a &rea social, atuar como Polo de Desenvolvimento da
Comunidade implica dois movimentos: o de atrair para o interior da unidade
as experiéncias e 0s movimentos que estdo presentes no contexto mais
proximo e o de oferecer experiéncias significativas a comunidade,
considerando como ponto de partida o conhecimento da cultura local. Como
Polo de Desenvolvimento da Comunidade, o CEU devera oferecer a
populagdo acesso aos programas sociais, promovendo a divulgacdo e a
integracdo aos mesmos (SAO PAULO [Municipio], Secretaria Municipal de
Educagéo, 2002, p. 20).

O projeto dos Centros Educacionais Unificados comecou a ser estruturado
pela Prefeitura de S&o Paulo como um projeto Inter secretarial, em 2001, a
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partir das consultas populares por meio do orcamento participativo. Foi o
principal projeto da Secretaria Municipal de Educag&do na gestdo Marta
Suplicy na Prefeitura paulistana. Integra, no mesmo espaco fisico,
equipamentos de diversos 6rgdos da administracdo municipal — Secretarias
da Educacéo, da Cultura e de Esporte — e conta com a presenca efetiva das
Secretarias Municipais de 19 Assisténcia Social, da Salde, de Transporte e
Infraestrutura Urbana, de Seguranca Urbana e das Subprefeituras,
vivenciando-se a intersetorialidade e demonstrando-se como o poder publico,
de forma integrada, pode se aproximar das comunidades locais e
compreender melhor suas necessidades, ao mesmo tempo em que pode
otimizar os recursos publicos, ao atender integradamente as demandasy...]
Os Centros Educacionais Unificados foram criados oficialmente pelo Decreto
Municipal n° 42.832, de 6 de fevereiro de 2003, como complexos
educacionais Unicos em todas as suas dimensfes, administrativamente
subordinados a Secretaria Municipal de Educacdo e a respectiva
Coordenadoria de Educacao inserida em cada Subprefeitura. Ja o Regimento
Padrdo dos CEUs foi 32 aprovado em 30 de novembro de 2004 e publicado
no Diério Oficial do Municipio em 1° de dezembro de 2004, apds a andlise da
Indicacdo CME n° 4, aprovada em 27 de novembro de 1997, que estabeleceu
as diretrizes para a elaboracéo do Regimento Escolar dos Estabelecimentos
de Educacéo Infantil, do Ensino Fundamental e Médio do Sistema de Ensino
do Municipio de S&o Paulo. (CANGUSSU, 2010).

O CEU - Macapa, tem seu prédio situado na Avenida Carlos Lins Cortés (Lot.

Infraero I1). Possui aproximadamente 3.000m?2 de area construida (figura 18).

3.3.2 Partido Arquiteténico

O projeto CEU foi idealizado como um projeto Intersecretarial entre a educacao
e a arquitetura, sendo uma educacdo humanizada, ideolégica e uma concepcao
politica social de reversédo da urbanizacao capitalista. As areas para construcado dos
primeiros CEUs foram escolhidas partindo das primicias de localidades onde se
encontrava a de maior desigualdade social e excluséo.

Elaborado pelos arquitetos do Departamento de EdificagBes da Prefeitura de
Sao Paulo, Hélio Duarte e Dibgenes Reboucas. Eles se inspiraram no projeto
arquitetdnico da Escola Parque, adaptado da ja mencionada experiéncia de
Salvador, desenvolvido entre 1948 e 1952 em S&o Paulo, agrupando o
programa em trés conjuntos volumeétricos de formas simples e despojadas. O
maior em forma de grelha ortogonal relne as salas de aula, refeitorios,
biblioteca, programa de incluséo digital padaria-escola, areas para exposi¢ao
e para convivéncia. O menor em forma de disco elevado do solo abriga parte
das criangas da creche. O terceiro reine em um paralelepipedo de cinco
andares, teatro, ginasio esportivo, salas de ensaios musicais e oficinas
(ANELLI, 2004, p. 2).

Hoje seguindo tais diretrizes projetos arquitetbnicos de referéncia dos CEUs
foram desenvolvidos por uma equipe multidisciplinar e interministerial que concebeu
trés modelos do equipamento, previstos para terrenos com dimensdes minimas de
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700 m? (figura 12 e 13), 3.000 m? (figura 14 e 15) e 7.000m? (figura 16 e 17). O CEU
Macapé se enquadra no projeto de 3.000 mz2.

Figura 12 — Modelo do projeto de 700 m?

Fonte: Site CEUs — Centro de arte e esportes unificados, 2015.

Figura 13 — Model do projeto de 700 mz

Fonte: Site CEUs — Centro de arte e esportes unificados, 2015.

Figura 14 — Modelo do projeto de 3.000 m?

Fonte: Site CEUs — Centro de arte e esportes unificados, 2015.



Figura 15 — Modelo do projeto de 3.000 m2
NG,

Fonte: Site CEUs — Centro de arte e esportes unificados, 2015.

Figura 16 — Modelo do projeto de 7.000 m2
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Fonte: Site CEUs — Centro de arte e esportes unificados, 2015.

Figura 17 — Modelo do projeto de 7.000 m2
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Fonte: Site CEUs — Centro de arte e esportes unificados, 2015.
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3.3.3 Zoneamento / Programa

O CEU - Macapa com 3.480m2 de terreno e &rea total construida de
aproximadamente 3.000mz, partindo de um dos projetos de referéncia. Com quase um
ano desde sua implantagéo o centro atende hoje, todas as faixas etarias, em especial
criangas e jovens. Funcionando durante toda a semana o centro recebe diversas
oficinas relacionadas a cultura local, dangas como o marabaixo e quadrilhas; oficinas

de artesanato e pecas teatrais.

Figura 18 — Prédio CEU Macapa.

Fonte: Autor, 2015.

Figura 19 — Prédio CEU Macapa.

Fonte: Autor, 2015.

Todos os espagos do CEU tinham uma intencionalidade educacional em que
eram estimuladas a convivéncia, a relacéo e a construcao de significados por meio de
acédo dialogistica e do respeito a diversidade. Os blocos desenvolvidos nos projetos
base foram pensados para atender a comunidade e seu entorno. Esse € um conceito
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fundamental do projeto da escola cidad&o, ou seja, um conceito de sistema Unico de

ensino.

3.3.4 Aspectos Construtivos

Os aspectos construtivos da edificagao local seguem os parametros e diretrizes
0 projeto de referéncia de 3.000m2. Ressaltando que toda a estrutura dos CEUs seguiu
as normas do programa de acessibilidade, para melhor atender as pessoas com
deficiéncia ou mobilidade reduzida. Os prédios tém rampas, corrimaos, elevadores,

banheiros especificos e sinalizacédo de piso tatil.

3.3.5 Concluséo

A iniciativa de desenvolvimento de implantacdo dos CEUs é bastante pertinente
como estudo de caso, pois seu programa limpo e compacto se mostra eficaz em sua
implantacdo em diferentes estados, sendo de grande importancia na elaboracéo do

programa onde ha semelhancas a necessidades quanto a parte cultural.

Tabela 03: Aspectos positivos e negativos do projeto
Aspectos positivos Aspectos negativos

Programa bem estruturado Sem estacionamento

Projeto acessivel financeiramente

Flexibilidade no uso dos ambientes

3.4 ANALISE COMPARATIVA DOS ESTUDOS DE CASO

Embora os estudos de caso discorridos e analisados sejam espacos voltados
para aparentemente divergentes propdsitos, percebeu-se pontos em comum se
tratando de alguns ambientes. Assim também como elementos distintos e

singularidades que para elaboracéo desse projeto serdo postos juntos.



Tabela 04: Aspectos positivos e negativos do projeto.
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Estudo

Cidade da musica

Walkiria Lima

CEU

Problematicas

Estacionamento
distante
Material construtivo de

alto valor

Prédio nédo preparado
para as necessidades

existentes

Sem estacionamento

Potencialidades

Arquitetura
diferenciada
Acustica bem
resolvida
Aproveitamento do

entorno (paisagismo)

Salas de estudo

coletivas e individuais

Programa bem

estruturado
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4. A PROPOSTA

Apresenta-se neste capitulo o contexto e a analise da area escolhida, um
estudo do lote com seu entorno e do lote com a futura edificacdo, apresenta-se
também o programa de necessidades, fluxograma, organograma, partido adotado e o

memorial justificativo de projeto de arquitetura.
4.1 CONTEXTUALIZAC}AO E ANALISE DO LOTE

A area de intervencdo esté localizada na Cidade de Macapa. Cidade situada
no extremo norte do Brasil, no sudeste do Estado do Amapa.

4.1.1. O Terreno

O Terreno escolhido para o desenvolvimento da proposta arquitetdnica se
localiza no Bairro Central da cidade de Macapa, a partir da década de 1950 Macapa
sofreu varias transformacdes incluindo o inicio de sua verticalizacdo e se tornando
centro comercial. O centro € uma regido da cidade onde se estabeleceram os

primeiros habitantes.

Figura 20 — Localizacdo de Macapa - AP
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Fonte: Site do Governo do Estado do Amap4, 2011.
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O lote esta localizado na Avenida Anténio Coelho de Carvalho, e mede 90 por
40 metros, totalizando 3.600,00 m? (Figura 21). A propriedade atualmente pertence ao
Exército Brasileiro, e escolhida principalmente por sua localizagédo central.

Figura 21 — Localizag&o do terreno escolhido

AMAPA MACAPA

TERRENO ESCOLHIDO

BAIRRO CENRAL

Fonte: Autor, 2015.

A localizagéo foi um dos fatores que contribuiram para a escolha do terreno,
gue é em uma area centralizada da cidade apresentando facil acesso para o local,
visto que os transportes publicos de varias regides da cidade de Macapa passam na
area.

Com a grande infraestrutura do Bairro, o qual possui esgoto, iluminacéo
publica, 4gua tratada, O lote esté localizado préximo a via de intenso fluxo.
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Figura 22 — Elementos do Entorno do Terreno

I Area escolhida 5 - Delegacia do Trabalho 10 - E.E. Dom Aristides

1 - Hospital de Emergéncia 6 - IBAMA - AP Pirovano

2 - Corpo de Bombeiros 7 - Centro de Especializagdo 11 - Residencial
3-TRE - AP Odontologica Santa Rita  12-HotelB&B

4 - E.E. Dr. Coraci Nunes 8 - Residencial Brito Nunes 13 - Estadio Glicélio

9 - Escola Paroquial Pe. Fuvio Giuliano Marques

Fonte: Autor, 2015.

O terreno é predominantemente plano no bairro central de Macapa, diferente
de bairros mais afastados do centro, sendo assim ideal para os diversos tipos de
construcoes.

Figura 23 — Terreno Escolhido, vista Av. Antonio Coelho de Carvalho
¥ + Iy ,"'
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Fonte: Google earth, 2015
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4.1.2 A Circulagéo

A &rea em questdo esta localizada no centro da cidade, possui vias de
circulacdo principal e secundaria. As ruas e avenidas em sua maioria sao largas
possibilitando o bom fluxo de veiculos o que ir4 evitar congestionamentos Av. Antdnio
Coelho de Carvalho que é uma das vias principais e sendo méao dupla é onde trafegam
as linhas de 6nibus (Figura 23).

Flgura 24 Circulagdo vias principais e secundarlas

Area escolhida H Via principal - Dois sentidos H Via Secundaria - Dois sentidos
B Ponto de dnibus —— Via principal - um sentido ———> Via secundaria - um sentido

Fonte: Autor, 2015

4.1.3 Legislacéo Aplicada

Conforme a Legislacdo Urbanistica de Macapa, a gleba onde sera elaborado o
projeto de um hotel urbano encontra-se em um SM4-Setor misto 4. O complexo é
classificado dentro da zona urbana como SM4 — Setor misto 4 com as seguintes
caracteristicas.

Inserido na Subzona de Ocupacédo Prioritaria prevista no Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano e Ambiental de Macapa, com as seguintes diretrizes

especificas:
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a) incentivo a alta densidade;

b) estimulo a verticalizacéo baixa,

c) incentivo & implantacdo de atividades comerciais e de servigos compatibilizadas
com o uso residencial e de atividades de comércio e de servigos especializados.

4.1.4 Usos e atividades SM4

Diretrizes - Atividades comerciais e de servicos compatibilizados com o0 uso
residencial; atividades controladas de comércios e servicos especializados. Usos
permitidos - uni e multifamiliar; comerciais niveis 1, 2 e 3; de servicos niveis 1, 2, 3 e
4; industrial nivel 1 e 2. Observacdes - comercial nivel 3, exceto atacadista; de
servicos nivel 3 somente clube, estacionamento ou garagem, hotel ou pousada,
laborat6rio clinico e teatro, nivel 4 somente casa noturna.

De acordo com a legislacdo o Setor estabelece como parametros para ocupacao do
solo: Intensidade de ocupacao - alta densidade verticalizacdo baixa.

e CAT maximo — 1,2(a) ou 1,5(b) ou 2,0(c)

e Gabarito maximo permitido (m) - 14

e Taxa de ocupacdo maxima — 70%

e Taxa de permeabilizardo minima — 15%

e Afastamentos minimos — frontal 3m; lateral e fundos 1,5 ou 2,5(e) ou

0,3xH(d)4.1.5. Insolacao, Orientacdo e Ventos

Figura 25 — Carta solar latitude 0°
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Fonte: Arnas, 2013.
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Figura 26 — Ventos dominantes

Fonte: Arnas, 2013

4.1.5 A Orientacao técnica

As orientacOes adotadas para o projeto foram adaptadas do manual de
orientacbes técnicas do Ministério da educacdo de desenvolvimento da educacao
Programa de Aquisicao de Equipamentos para a Rede Escolar Publica de Educacéo
Infantil — PROINFANCIA.

Qualidade

Obras de qualidade ndo sao, necessariamente, luxuosas e caras, mas aquelas que
atendam as expectativas do cliente e as necessidades do usuario. Portanto, &
recomendavel que as intervencdes tenham qualidade, para que se possa garantir um

fator de melhoria as obras das edificacfes escolares nos municipios atendidos

Seguranca
O aspecto da seguranca, no contexto do prédio escolar, devera ser considerado em
toda a extensdo que o termo possa implicar:

e Seguranca contra furtos, vandalismo, dentre outros;

e Riscos para os usuarios pela utilizacdo de materiais inadequados (pisos

derrapantes, degraus desnecessarios, quinas);
e Eliminag&o de reentrancias e saliéncias em piso, paredes e esquadrias;
e Estabilidade do prédio e de seus componentes;

e Previsdo de equipamentos de combate a incéndio.
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Salubridade
A edificacéo e suas instalacdes devem oferecer condi¢des ideais de salubridade, para

gue nao se comprometa a saude de seus usuarios.

Conforto Ambiental

e Altura minima de 2,60m, para o pé-direito. Recomenda-se nas regiées mais
guentes, ou quando for possivel, o pé-direito de 3,00m.

e Isolamento térmico da cobertura;

e Execucdo de abertura para entrada e saida de ar, em alturas compativeis com
a escala do usuario, que proporcione renovacgdo e movimentos do ar nos
ambientes da escola;

e Arborizacéo corretamente posicionada para protecéo das fachadas;

e Utilizacdo de quebra-sol, para protecdo de aberturas, se a situagcdo o
recomendar;

e Renovacdo da camada de ar entre o telhado e o forro.

Durabilidade
Recomenda-se que sejam especificados materiais com certificados de qualidade para

gue seja garantida a melhor relacao custo-beneficio.

Custos

Convém ponderar a racionalidade dos investimentos, realizando analise dos custos
em funcdo da maior durabilidade, facilidade de reposicdo e de manutencdo dos
materiais e componentes das instalacbes escolares e, sempre que possivel,
considerar, também, os aspectos estéticos.

Manutencéo

Deve-se procurar minimizar os custos de manutencado, aplicando materiais de boa
gualidade para que resistam a ma utilizacao e a falta de conservacédo periédica ou
sistematica.

Acessibilidade
Adequar os ambientes da edificacdo tornando-os acessiveis para uso por portadores

de necessidades especiais, criar e sinalizar rotas acessiveis ligando os ambientes de
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uso pedagdégico, administrativo, recreativo, esportivo e de alimentagdo (salas de aula,
fraldarios, bibliotecas, salas de leitura, salas de informatica, sanitarios, recreio coberto,
refeitdrio, secretaria). Para tal deve-se construir rampas, colocar corrimdo, adequar
sanitarios, entre outras solu¢cbes admissiveis, sempre considerando as orientacées da
NBR 9050.

Rota acessivel: trajeto continuo, desobstruido e sinalizado, que conecta os
ambientes externos ou internos de espacos e edificagdes, e que possa ser utilizado
de forma autbnoma e segura por todas as pessoas, inclusive aquelas portadoras de
necessidades especiais. A rota acessivel externa pode incorporar estacionamentos,
calcadas rebaixadas, faixas de travessia de pedestres, rampas, etc. A rota acessivel
interna pode incorporar corredores, pisos, rampas, escadas, elevadores, etc.
Sanitarios: O numero de bacias sanitarias adequadas para portadores de
necessidades especiais devera no minimo corresponder a 5% do total de bacias
sanitarias da escola. Os sanitarios deverdo ser dotados de barras de sustentacao,
ligados a uma rota acessivel, e terem dimensdes minimas de 1,50 x 1,50m (NBR
9050/2004). A menor escola a receber intervencao de adequacéao deve ter pelo menos
01 (um) sanitario ligado aos ambientes da escola por uma rota acessivel.

Pé Direito

A altura minima devera ser de 2,60m para se obter melhor conforto ambiental.
Recomenda-se nas regides mais quentes, ou quando for possivel, o pé-direito de
3,00m nas salas de aula.

Coberturas

a) Estruturas: Poderdo ser em lajes de concreto (macica ou pré-moldada),
madeira de la categoria (resistentes ao apodrecimento e ataque de insetos)
previamente tratada com material ignifugo/imunizante, ou metalicas (rigidez e
resisténcia compativeis com a carga imposta), cujas pecas sejam tratadas por
agentes anticorrosivos. Deverdo ser dimensionadas de acordo com as
recomendacfes do calculo, para que sejam evitadas as deformacdes por
excesso de carga ou de vaos superiores ao proposto.

b) Telhamento: Devera ser, preferencialmente, em telhas ceramicas de la
categoria, podendo ainda ser em telha metélica (aluminio, aco galvanizado)

objetivando sempre a criagdo de um colchao de ar para garantir maior conforto
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ambiental aos usuarios. A fabricacao da telha ceramica é feita quase que pelo
mesmo processo empregado para os tijolos comuns. Classifica-se conforme

sua resisténcia a uma carga aplicada ao seu centro: 1a categoria.

— Resisténcia minima de 85 kg e 2a categoria

— Resisténcia minima de 70kg. Podera ser do tipo:

- Francesa;

- Canal;

- Telha plan.

Forros

Devera ser em resina sintética do tipo PVC, recomendavel pela facilidade de

aplicacdo, manutencao, durabilidade e efeito estético. No caso de recuperacédo de

forros existentes de madeira, recomenda-se obedecer ao padréo original, visando a

resisténcia e o aspecto estético. Caso os ambientes de banheiros ndo possuam laje,

sera obrigatério o uso de forro. Sua finalidade esta ligada as exigéncias de conforto

ambiental (isolamento térmico ou absorcdo acustica), ou a intencbes puramente

estéticas. Os tipos de forros arquitetdbnicos mais comuns, quanto as caracteristicas de

fixacdo, sdo: forros colados, tarugados e forros suspensos. O material constitutivo dos

painéis permite uma tipologia, assim resumida:

Gesso: em placas lisas, perfuradas ou estriadas, com porta-painéis aparentes
ou oclusos;

Fibras vegetais: em placas prensadas de fibras de pinus ou eucalipto, pré-
pintadas, lisas ou decoradas, perfuradas ou ndo, com portas painéis aparentes
ou oclusos;

Resinas sintéticas: principalmente o PVC, apresentado em réguas ou placas
opacas e transllucidas, recomendavel pela facilidade de aplicacéo,
manutencéo, durabilidade e efeito estético.

Madeira: em placas, réguas ou colmeias, cuja producédo podera ser industrial
ou artesanal. A madeira devera ser de boa qualidade e receber tratamento que
a torne imune a ac¢ao nociva de cupins e outros insetos, como também, devera

receber uma pintura adequada (esmalte sintético ou verniz).

Esquadrias

Nas esquadrias devem ser sempre considerados o0s aspectos de seguranga,

durabilidade e manutencéo.
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Janelas: As janelas poderéo ser de madeira (ipé, canela, mogno, cerejeira ou
jatobd), de ferro, aluminio ou PVC, respeitando os critérios da ventilagdo
cruzada, aspectos econdmicos, de seguranca, de durabilidade e manutencéo.
Os materiais e acessorios utilizados nos caixilhos de janela precisam estar de
acordo com as Normas Técnicas da ABNT (NBR 10821/10831). A janela € um
conjunto composto por batente (marco) e folhas com funcionamento perfeito,
que controlam o fechamento de um vao a iluminagcdo e a ventilagdo.
Classificam-se nos seguintes tipos:

De correr: uma ou mais folhas méveis por translacao horizontal no seu plano;
Guilhotina: uma ou mais folhas moéveis por translacéo vertical no seu plano; 11
De abrir: uma ou mais folhas giratorias de eixo vertical ao longo de uma
extremidade da folha;

Pivotante: folha movel por rotagdo em torno de um eixo, n&o situado nas bordas
da folha;

Basculante: uma ou mais folhas moveis por rotacdo em torno de um eixo
horizontal ou vertical qualquer, ndo situado nas bordas da folha;

Projetante e de tombar: folha mével por projecéo para o exterior ou interior do
ambiente. Nos sanitarios, as janelas deverao proporcionar ventilacéo (1/10 da
area de piso) e iluminacéao (1/5 da area de piso) no ambiente. As aberturas para
iluminacéo e ventilacdo deverdo ser guarnecidas de venezianas, trelicas e de
vidros ou laminas que permitam a abertura.

Portas: As portas deverao ter larguras minimas de 80cm e poderdo ser em
madeira prensada e tarugada, ferro, aluminio ou PVC. Os materiais devem
estar de acordo com as Normas Técnicas da ABNT (NBR 10821/10831), e as
folhas das portas devem movimentar-se perfeitamente. Recomenda-se que as
portas em madeira sejam bem aparelhadas, rigorosamente planas e lixadas, e
gue apresentem superficies completamente lisas. Devem ser recusadas todas
as pecas que apresentarem sinais de empenamento, descolamento e
rachaduras e/ou lascas. A fabricacéo das folhas de porta podera ser dos tipos:
Lisa prensada: constituida de um nucleo e capeada nas duas faces;
Almofadada: confeccionada em madeira macica, com duplo rebaixo. As portas
metdlicas terdo que apresentar dimensdes compativeis com o vdo e com a

funcdo da esquadria, de modo a constituirem pecas suficientemente rigidas.
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Sua superficie deveréa ser limpa e livre da ferrugem, tratada com 1 demé&o de
tinta composta de zarcdo de 6leo e 6xido vermelho de chumbo e 6leo de linhaga
recozido. Nas salas de aula, pelo menos uma das portas devera ter dimensao
minima de 0,80 x 2,10m para proporcionar acessibilidade ao portador de
necessidades especiais. As portas dos sanitarios para portadores de
necessidades especiais deverdo ser de 0,80 x 1,80m para os boxes com
dimensdes acima de 1,50 x 1,70m e de 1,00 x 1,80m para os boxes com

dimensodes de 1,50 x 1,50m. Deverao ser assentadas a 0,15m acima do piso.

Ferragens

Devem ser de padréo superior de acordo com a Norma da ABNT NBR 12.931. Para

as portas dos boxes recomenda-se tarjeta simples e resistente para sanitarios dos

funcionarios e fecho magnético para os sanitarios de alunos.

Revestimentos

Deverdo ser aplicados segundo as Normas Técnicas da ABNT (NBR 7175/

7200/8214), utilizando-se, preferencialmente, materiais regionais. Nos bercarios e

salas de atividades, utilizar material de acabamento liso a fim de evitar acUmulo de

poeira e mofo e evitando, ainda, que as criangas se machuquem.

a)

b)

c)

Chapisco de aderéncia: Feito com argamassa fluida no traco de cimento e
areia, tanto nas superficies verticais ou horizontais de estruturas de concreto,
como também nas superficies de alvenaria. A espessura maxima do chapisco
sera de 5mm. Devera ser executado com argamassa fluida no traco de cimento
e areia 1:3 ou 1:4.

Emboco e Reboco: Deverdo ser executados apos o chapisco de aderéncia,
constituido por uma camada de argamassa mista 1:2:8 (cimento, cal hidratada
e areia) ou 1:4:5 (cimento, saibro e areia). O embo¢co somente podera ser
aplicado ap6s a pega completa do chapisco. E constituido por uma camada de
argamassa, nos tracos a serem escolhidos, de acordo com a finalidade: externo
ou interno. A espessura ndo poderd exceder a 2cm. O reboco podera ser
aplicado ap6s a pega completa do chapisco. Precisa apresentar aspecto
uniforme, com superficie plana, ndo sendo tolerado empeno algum.
Argamassa: Unica industrializada podera substituir, em uma Unica camada, o

emboco e o reboco. Deverd cumprir adequadamente suas funcbes de
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trabalhabilidade, capacidade de absorcdo de deformacgdes, restricdo ao
aparecimento de fissuras, resisténcia mecanica e durabilidade. A argamassa
pronta para uso pode substituir em uma Unica camada, emboco e reboco. Pode
ser utilizada em todos os tipos de alvenaria, com espessura minima de 1,5cm.

d) Ceramica: Devera ser aplicada apdés o emboc¢o, com argamassa ou pasta de
cimento colante. Recomenda-se atencao, pois estas séo fabricadas em grande
variedade de cores, sugerindo a utilizacao preferencial de cores suaves (verde,
bege, azul, amarelo) e as cores fortes (vermelho, laranja) apenas para detalhes
e arremates. Nas salas de aula, as ceramicas deverdo ser aplicadas até a
altura do peitoril das janelas, ter resisténcia minima a abrasdo PEIl 3 e
dimensdes padrdo 10x10cm ou 20x20cm. Ja nos sanitarios, esta devera ser
aplicada até o forro e PEI 4, nas dimensfes 10 x 10cm ou 20 x 20cm. Os
revestimentos ceramicos devem seguir as prescricdes das Normas Técnicas
da ABNT (NBR 6504).

e) Azulejo: Devem ser utilizados em areas molhadas, apds a aplicacdo do
emboco, com argamassa ou pasta de cimento colante até a altura do forro.
Deve ser de boa qualidade, impermeabilidade absoluta, classe A ter dimensdes
padrao de 15 x 15cm. Sao fabricados em grande variedade de cores brilhantes
e acetinadas, e em diversos padrdes, lisos e decorados, os quais devem ser
evitados. Devem ser escolhidos quanto a qualidade, empeno e dimensdes.

f) Revestimento PVC: Nas escolas em madeira as paredes deverdo ser
revestidas em resina sintética do tipo PVC. 13 3.15 DIVISORIAS As divisérias
dos boxes dos sanitarios deverao ter altura maxima de 1,50m e serem elevadas

a 0,15m do piso.

Pisos
Deverao ser usados materiais de alta resisténcia do tipo ceramico ou monolitico.

a) Ceramico: Devera ser aplicado piso ceramico de alta resisténcia, assente sobre
uma camada de regularizacdo, antiderrapante com grau de absorcédo Il e
resisténcia minima a abrasao PEI 4, ter dimensfes padrao de 20 x 20cm, 30 x
30cm ou 40 x 40cm. Evitar ceramicas decoradas. Devera seguir as normas
técnicas, que classifica as placas ceramicas em funcdo do grau de absorcao

de &gua, fixando limites de caracteristicas dimensionais, fisicas, quimicas e
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mecéanicas para cada classe de absorcado e a resisténcia a abraséo, que é o
desgaste superficial causado pelo movimento de pessoas e objetos.

b) Monolitico: Devera ser aplicado o piso monolitico assente sobre uma camada
de regularizacéo, dotado de juntas plasticas distanciadas no maximo de 1,20m.
Trata-se de piso rigido, geralmente polido, moldado in loco, a base de cimento
com agregado de marmore triturado. Nao existem cores-padrdo; elas variam
de acordo com a granilha e o corante que s&o colocados na sua composigao.
As cores bésicas sdo palha, preta, cinza (quando ndo é utilizado cimento
branco) e branca.

Alvenaria
Devera ser de tijolos ceramicos macigos, blocos ceramicos com furos ou blocos de
concreto, e obedecer a Norma Técnica da ABNT (NBR 8545).

Instalacdes Elétricas

As instalacdes elétricas deverao atender a ABNT (NBR 5410/5411/5413). Todas as
instalacdes elétricas deverdo ser executadas com esmero e bom acabamento. Os
condutores, condutos e equipamentos deverdo ser cuidadosamente dispostos nas
respectivas posicoes e firmemente ligados as estruturas de suporte e aos respectivos
pertences, formando um conjunto mecéanico, eletricamente satisfatério e de boa
gualidade.

Somente deverdo ser empregados materiais rigorosamente adequados para a
finalidade em vista e que satisfacam as Normas da ABNT que Ihes sejam aplicaveis,
e, ainda, deverao ter a classe e a procedéncia impressas no material. A iluminagao
devera obedecer ao parametro de iluminancia de 300 lux para salas de aula e 150 lux
para sanitario, com poténcia de 8 mz2.

Utilizando-se como exemplo uma sala de aula de 48,00m2, podera ser alcancada a
seguinte configuracdo: 01 luminaria fluorescente completa 2 x 40w a cada 8mz; 01
luminaria fluorescente completa 2 x 20w a cada 4m?; 01 luminaria fluorescente
compacta de 20w a cada 2,65m2. 01 luminaria tipo prato com fundo branco, com
lampada incandescente de 100w para cada 6m2. Por razdes de economia, devera ser
feita uma perfeita distribuicdo nos comandos (interruptores) de modo a manter acesas
somente as luminarias da area que esteja sendo utilizada. Recomenda-se 1(uma)

tecla simples para cada 02 (duas) luminarias.
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Instala¢cB8es Hidraulicas e sanitérias

As instalagbes  hidrossanitarias deverdo atender a ABNT  (NBR
5626/5651/5657/5688). Todas as escolas deverao dispor de abastecimento de agua
e destinacdo ou tratamento de esgoto, com caixas de gordura, caixas de inspecéo,
sistema de tratamento préoprio (fossas sépticas ou filtro anaerébio e sumidouros) ou
ligado ao sistema publico de esgotamento sanitario.

a) Esgoto: Prever ramais de esgoto sanitarios separados para cada 3 bacias
sanitarias. Devera ter 1 caixa sifonada e 1 ralo de limpeza de acordo com o
projeto de adequacéo.

b) Lougas: Bacia sanitaria: devera ter 1 bacia sanitéaria e 1 papeleira para
cada 40 alunos.— Lavatdrio: devera ter 1 lavatério para cada 30 alunos.
Recomenda-se 1 saboneteira para cada 2 lavatorios.

c) Metais: Valvula/caixa de descarga: Devera ter 1 valvula ou caixa de descarga
para cada bacia sanitaria. Torneira: devera ter 1 torneira para cada lavatorio.

d) Pinturas: Pintura em esquadrias: devera ser em esmalte sintético. Chama-se
atencao para que, nas esquadrias de madeira, ao preparar a base da superficie
para a pintura, seja utilizado fundo de acabamento fosco, enquanto que nas
esquadrias metalicas, fundo anticorrosivo.

e) Pintura em paredes: as superficies das paredes acima do revestimento
ceramico e do teto em lajes deverdo ser emassadas e pintadas com tinta
acrilica. As superficies rebocadas deverdo ser examinadas e corrigidas de
todos e quaisquer defeitos de revestimento, antes da pintura. Deverdo ser
cuidadosamente limpas e ficar isentas de poeira, gorduras e outras impurezas.

f) Pintura a latex (PVA): a tinta latex tem sua composicao a base de copolimeros
de PVA (acetato de polivinila) emulsionados em agua, pigmentada, de
secagem ao ar. A sua utilizacdo basica em superficies de quaisquer
inclinacdes, internas ou externas, resiste aos raios solares, as intempéries e a
limpeza frequente. Nao se poderd utilizar diretamente sobre superficies
metalicas.

g) Pintura a 6leo: € menos resistente a umidade e a alcalinidade do que a tinta
latex. Entretanto, € mais impermeavel e requer menos mao-de-obra no 15
preparo da superficie para aplicacdo. A aplicacdo dessa tinta deve ser sobre

superficie bem seca.
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h) Pintura acrilica: usada em superficies de quaisquer inclinagdes, internas ou
externas, onde se quer resisténcia aos raios solares, e as intempéries, e que
estejam sujeitas a limpeza frequente.

1) Pintura em esquadrias: deverao sofrer uma limpeza preliminar pelo lixamento
e remocdo do pé e, em seguida, aparelhadas com emassamento.

J) Pintura a esmalte: os esmaltes s&o obtidos adicionando-se pigmentos aos
vernizes ou as lacas, resultando dai uma tinta caracterizada pela capacidade
de formar um filme excepcionalmente liso. Podera ser usada sobre superficies
de madeira ou metalicas, o que diferencia é a base de preparagdo. Em madeira
(fundo de acabamento fosco) em metélicas (fundo anticorrosivo).

K) Pintura em verniz: os vernizes sdo solu¢des de gomas ou resinas, naturais ou
sintéticas, em um veiculo (0leo secativo, solvente volatil). S&o convertidas em
uma pelicula util, transparente ou translicida, apos a aplicacdo em camadas
finas. Esta pintura é exclusiva para superficies em madeira.

) Quadros: Quadro branco com moldura em aluminio: devera ter dimenséao
minima de 3m?, altura de 0,80m em relacdo ao piso e conter moldura e
aparador de giz. Além disso, deve estar centralizado para evitar a reflexado pela
incidéncia de raios solares. Quadro de aviso: devera ser em férmica branca ou

cortica.

4.2 PROGRAMA DE NECESSIDADES E ORGANOGRAMA

Tabela 05: Pré-dimensionamento

PROGRAMA DE NECESSIDADES
Pré-
Setor Ambiente Qtd. Atividade dimensionamento
(m?)
Diret6ria 1 Atend[mgnto ao 15.49
publico
Coordenacao 1 Atend[mt_ento ao 25.23
- . publico
Administrativo
Local de
Sala dos professores 1 PEMEMETEE Clog 23.48
professores em
horarios vagos
Armazenagem
Almoxarifado 1 material de uso 14.41
interno
: Gravacéao de
o Estadio de gravacao 1 mdusicas 25.22
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Cabine de gravacao

Cabine de gravacao 15.50
Recepcao RECEIEED € 5.96
pessoas
Mini auditério AR S 58.55
Teleteatro :Apresen,t aGEiadlans 48.68
80 em video
Banheiro mas. ) 12.53
Banheiro fem. ) 12.53
P.N.E. ) 4.50
Area de alimentac&o NI 230.10
alimentacao
Espaco para
Mini palco pequenas 15.00
apresentacoes
Sacada Apremagac?/descans 62.60
sk Fluxo de pessoas 48.33
Hall Circulacéo de 2331
pessoas
Elevador 01 Transporte entre 13.68
pavimentos
Elevador 02 Transporte entre 13.68
pavimentos
Palco Apresentacoes 268.51
externas esporadicas
Circulacéo total Fluxo de pessoas 551.45
Salas de aula 01 Estudo ou pratica de
. 39.84
instrumentos
Salas de aula 02 Estudo ou pratica de
. 21.79
instrumentos
Salas de aula 03 Estudo ou pratica de 17.23
instrumentos '
Salas de oficina 01 Reall_za_lgao de 13.37
oficinas
Salas de oficina 02 Reall_za_lgao de 15.47
oficinas
Salas de oficina 03 Realizacdo de
o 8.06
oficinas
Pedagbgico Salas de estudo Estudo/pratica
individual 01 individual do 3.80
instrumento
Sala de estudo Estudo/pratica
individual 02 individual do 4,58
instrumento
Sala de estudo Estudo/pratica
individual 03 individual do 5.05
instrumento
Sala de estudo Estudo/pratica
individual 04 individual do 3.97

instrumento
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Sala de estudo Estudo/pratica
individual 05 individual do 3.54
instrumento
Sala de estudo Estudo/pratica
individual 06 individual do 3.80
instrumento
Sala de estudo Estudo/pratica
individual 07 individual do 4.58
instrumento
Banheiro fem. (Alunos) - 10.84
Banheiro mas. =
(Alunos) 10.84
P.N.E. (Alunos) - 4.50
Sala de informéatica Estudo/pesquisa
com auxilio de 41.35
computador
Sala multiuso Usos variados 14.41
Sala de musica de Ensaio e pratica dos 2413
camara jazz e MPA ditos instrumentos '
Biblioteca Pesquisa e estudo 64.41
Deposito de Armazenar
instrumentos instrumentos da 8.16
escola
D.M.L Depdsito material de 570
limpeza '
Lanchonete Venda de alimentos 20.94
Depdsito de alimentos Armazenagem de
alimentos para 5.00
preparo
Depdsito de material Material de projecéo 570
de projecdo '
Servico Depdsito Materiais em geral 14.41
Reservatério de agua Armazenamento de 16.24
agua '
Casa de maquinas Magquinério do
8.28
elevador
Banhglrol f_em. - 8.05
(funcionarios)
Banh(_alro,mas. - 8.05
(funcionarios)
P.N.E. (funcionarios) - 742
Estacionamento Estacionar carros 356.70
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Figura 27 — Organograma

Fonte: Autor, 2015

4.3 SETORIZACAO

Ao classificar os setores e pré dimensiona-los, é necessaria a visualizacao
desses ambientes integrados, analisando as informacdes de programa pesquisados

chegamos a seguinte disposicéo de setores demonstrado na figura 28.

Figura 28 — Setorizagéo

B s socL

Bl s APMIVISTRATIVO
[l 5. PEDRGSGico

Bl 5. serVI¢O

Fonte: Autor, 2017
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4.4 PARTIDO ARQUITETONICO

O partido sé&o ideias, esbocos iniciais. Esbogos para o projeto e o processo para
se chegar ao resultado final. O registro de tal etapa é de suma importancia para o
resultado arquiteténico final. O partido adotado inicialmente consistia em dois edificios
de trés pavimentos, com pés-direitos Iguais e diretamente ligados por passarelas,
tendo no terceiro pavimento um terraco descoberto com pequenos jardins, dando um
destaque maior a edificacéo. As figuras 29 e 30 sdo um estudo da volumetria em forma

de croqui produzido a mao livre.

Figura 29 — Croqui primeira proposta perspectiva

Fonte: Autor, 2015.

Figura 30 — Croqui primeira proposta lateral

Fonte: Autor, 2015.
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4.5 IDEIA DA FORMA E VOLUMETRIA

Apds uma nova andlise foi idealizada a proposta atual consistindo em uma
edificacdo com uma varanda no 3° pavimento. A planta de angulos retos e corredores
amplos do edificio é iluminado naturalmente pela fachada translicida de vidro duplo e
das janelas em fitas. O primeiro pavimento priorizando a integrag&o e o conviviu social,
onde se localiza a lanchonete e a &rea para alimentagdo. O segundo pavimento
focalizando-se principalmente setor pedagdgico e o terceiro a pesquisa e apreciacao
do estudo. Aproveitando-se da beleza da extensa area em volta da edificacéo, além
da visdo da movimentacdo e circulagdo nos pavimentos abaixo um novo eixo visual
se constitui através da elevagdo da varanda, aproveitando-os como uma nova area
de exposicbes ao ar livre. O formato alongado e estreito do edificio visa garantir a

iluminacéo e visdo da area exterior dos ambientes.

Figura 31 — Croqui proposta final fachada.

et —— i

Fonte: Autor, 2017.

Figura 32 — Croqui proposta final perspectiva

Fonte: Autor, 2017
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4.6 CONTEXTUALIZACAO DA LINHA ARQUITETONICA ADOTADA -
MODERNISMO

O Modernismo foi um movimento artistico e cultural, teve seu inicio na Europa
e comecou a se difundir no Brasil a partir da primeira década do século XX,
através de manifestos de vanguarda, principalmente em Sao Paulo, e da
Semana da Arte Moderna, realizada em 1922. O movimento deu inicio a uma
nova fase estética na qual ocorreu a integracédo de tendéncias que ja vinham
surgindo, fundamentadas na valorizag&o da realidade nacional, abandonando
as tradi¢cdes que vinham sendo seguidas, tanto na literatura quanto nas artes.
Apesar da grande repercusséo que a arquitetura e Arte Moderna obtiveram,
vale ressaltar que o Movimento Moderno néo se limitou a essas duas areas.
Foi um movimento cultural global que envolvia varios aspectos, entre eles
sociais, tecnolégicos, econémicos e artisticos (KLEFER, 1998).

No Brasil, as primeiras obras Modernistas surgem quando apenas se iniciava o
processo de industrializagdo. No Brasil o modernismo foi difundido através da atuagéo
e influéncia de arquitetos estrangeiros adeptos do movimento, mesmo que tenham
sido arquitetos brasileiros, como Oscar Niemeyer e Lucio Costa, que mais tarde

tornaram este estilo conhecido e aceito.

4.7 LINGUAGEM DO PARTIDO

Sendo um projeto que esta destinado principalmente a atividades educacionais
se buscou a fuga da padronizacao bastante visivel principalmente no que se refere ao
estado do Amapa. Houve a preocupacdo com a funcionalidade e conforto na
concepcao do projeto, visando materiais de menor custo e acessiveis no mercado.

A composicao volumétrica por ter caracter modernista, esta diretamente ligada
aos cinco pontos da nova arquitetura. Que se trata de resultados de pesquisas
realizadas nos anos iniciais das carreiras dos arquitetos Le Corbusier e Pierre
Jeanneret. Estes conceitos foram utilizados claramente na Villa Garches e naVilla
Savoye, 0s cinco pontos sdo usados como referéncia da arquitetura moderna e eles
consistem em:

e Planta Livre de Estrutura: através de uma estrutura independente, permite a
livre locacdo das paredes, ja que estas ndo mais precisam exercer a fungao
estrutural.

e Fachada Livre de Estrutura: assim como a Planta Livre, resulta da
independéncia da estrutura. Assim, a fachada pode ser projetada sem

impedimentos.
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e Pilotis: sistema de pilares que elevam o prédio do chdo, permitindo o transito
por debaixo do mesmo.

e Terraco Jardim: transfere o solo ocupado pelo edificio para cima na forma de
um jardim, podendo assim recupera-lo.

e Janelas em Fita: possibilitadas pela fachada livre, permitem uma relacao
desimpedida com a paisagem.

Figura 33 — Volumetria em sketchup

Fonte: Autor, 2017

Figura 34 — Volumetria em sketchup

Fonte: Autor, 2017
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Figura 35 — Volumetria em sketchup

Fonte: Autor, 2017
4.8 APRESENTA(;AO PROJETUAL
Conforme todo conteudo anteriormente apresentado segue uma proposta

finalizada do projeto desenvolvidas em CAD (Computer Aided Design). Apresentam-

se pranchas com os referidos desenhos em escala (Apéndices).
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CONSIDERACOES FINAIS

Através deste trabalho foi constatado que a mdsica, € um importante
instrumento de aprendizagem, e como é relevante para a discriminagdo da cultura
local. Estudando a bibliografia foi possivel perceber a evolu¢édo da arquitetura escolar
e como gradualmente foi especificamente pensada para o estudo da musica, assim
como 0s centros culturais que tanto contribuem com a preservacao e integracéo da
identidade cultural do ser humano, neste caso, através da musica.

No Estado do Amapa, notou-se que o ensino basico no campo da masica ainda
€ muito fragmentado, concentrando-se principalmente no CEP de Musica Walkiria
Lima, que agora funciona em um predio inapto para o funcionamento de tal instituicdo
por diversas deficiéncias levantadas através dos estudos.

A pesquisa buscou referencias para a captacdo de aspectos importantes na
elaboracdo de um espaco adequado para o estudo da musica e a inclusdo da musica
regional no mesmo espaco fisico. A partir disso o presente trabalho teve como
resultado final dessa pesquisa uma Proposta Arquitetdnica de um centro musical
voltado para o ensino de instrumentos classicos e muasica regional amapaense na
cidade de Macapa. Edificacédo projetada de acordo com o programa de necessidades
gerado através de estudos dos trés casos estudados, com espacos pensados e
calculados para gravacbes de musicas, oficinas e aulas referentes a instrumentos
musicais, além de um espaco pensado para apresentacdes ocasionais.

A Proposta Arquitetbnica do centro trard varios beneficios, né&o
apenas para os alunos e professores do centro, mas também para a educacéo
do Estado, incentivando o estudo da musica popular Amapaense por meio de espacos
especificos para os proprios para apresentacdes, gravacoes e oficinas, formacéo de
musicos de qualidade e de conforto. O centro serd um diferencial na cidade, por sua

abrangéncia, funcionalidade e performance.
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