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RESUMO

Ja ha algum tempo a musica amapaense vem sendo reconhecida dentro de um contexto de
resisténcia e luta pela identidade cultural da Amazonia e consequentemente pela identidade
amapaense que constantemente sofre com a influéncia da industria moderna, sendo as novas
tecnologias os tentaculos que ndo somente mudam a geografia de um lugar como transformam
as relacdes dos homens e deste com a natureza. Conhecer a musica amapaense e mais,
especificamente, as canc¢des do poeta Osmar Junior nos faz refletir sobre essas transformacdes
que engendram novas identidades e promovem choques culturais. Inserida no campo da
semidtica, a analise da musica “Sentinela Nortente” de Osmar Janior busca resgatar o mesmo
sentimento produzido pelo autor na época de criacdo da cancdo que fomentou o Movimento
Costa Norte e edificou uma histéria do Amapa e da Amazoénia contada através da musica. Os
signos identificados ao longo da andlise sdo fundamentais para reconhecermos nossa cultura e
antigas identidades. Significados e significantes sdo produzidos, reordenados e transformados
a medida que um novo olhar é direcionado para compor uma analise semidtica das estruturas
gue compdem nossas riquezas que brilham em outras coroas deixando apenas restos de fé no
fim do Brasil.

Palavras-chave: Mdusica. Semiotica. Identidade. Cultura. Sentinela Nortente.



ABSTRACT

There is already some time the music amapaense has been recognized inside of a resistance
context and fight by the cultural identity of the Amazonian and consequently for the identity
amapaense that constantly suffers with the influence of the modern industry, being the new
technologies the tentacles that not only they change the geography of a place as they
transform the men's relationships and of this with the nature. To know the music amapaense
and plus, specifically, the poet's Osmar Junior songs make to contemplate on us those
transformations that engender new identities and they promote culture shocks. Inserted in the
field of the semiotics, the analysis of Osmar Junior's music "Sentry Nortente" looks for to
rescue the same feeling produced by the author at that time of creation of the song that
fomented the North coast movement and built an Amapa and Amazonia story told through
music. The Signs identified throughout the analysis are fundamental to recognize our culture
and Old identities. Meanings and signifiers are produced, reordered and transformed a with a
new look directed to compose a semiotic analysis of the structures that make’s up our riches
that shine on other crowns leaving only remnants of faith in the end of Brazil.

Keywords: Music. Semiotic. Identity. Culture. Sentry Nortente.
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INTRODUCAO

A mdasica possui meandros pelos quais a analise de seus aspectos variam nas curvas
sinuosas da composicdo, de sua melodia, ritmo, sua historicidade, ou seja, navegar pelo
oceano de uma cangdo requer sair da superficie dos mares e adentrar nas mais profundas
riquezas de sua significacdo, dai a necessidade de atentarmos para 0 seu carater abstrato,
subjetivo que forcosamente tendemos a captar pelos nossos sentidos.

Através dos sentidos buscamos significados, pois a musica ndo somente nos foi
entregue como objeto de contemplacdo, mas sua andlise vai além de sentimentos, ela nos
fornece instrumentos de captacdo de uma realidade que permanece escondida quando apenas
nos deslumbramos ao som, ao arpejo, aos arranjos, as triades e harmonia de uma cancao.
Captar essas realidades faz parte de uma reflexdo necesséria para entendermos o que esses
arranjos, harmonias, caracteristicos de toda e qualquer mdsica estdo nos comunicando. Como
a mausica se oferece como uma linguagem para entendermos um contexto social, politico,
econémico e cultural? O que ela fala sobre a cultura ou identidade de um povo?

Os meios de comunicacao de massa pelos quais a musica reverbera essas indagagdes sdo
apropriados pela indastria fonografica formando uma rede abrangente que leva historia,
diversidades, conflitos, sentimentos, levados ao redor do mundo formando um rol inspirador para
a criacdo artistica, seja na arte, cinema, fotografia e no caso especifico deste estudo, a masica.

Entender o emaranhado criado pela linguagem musical requer estudos e teorias que na
semidtica de Charles Sanders Peirce encontramos instrumentos de andlise dos signos que
envolvem essa forma de comunicacéo, ou seja, em Peirce percebemos que a musica é recheada
de signos em seu transito comunicativo. A analise desses signos nos remetem a ideia motriz que
esta pesquisa propde e que esta diretamente relacionada as inquietaces que surgiram ao som de
um fragmento de palavras carregadas de significado e sentido que apds uma escuta e outra
deixavam de ser comum, pressuposto que nos leva ao objeto desta pesquisa que é analisar a
letra da musica “sentinela Nortente” e ir além daquilo que se mostra aparente. E identificar na
composicéo, os signos, significados e sentidos nas subjetividades do texto.

Partindo para o capitulo I (Semidtica — Conhecimentos Gerais) expomos 0S marcos
gue fundamentam a teoria semidtica, sua defesa como linguagem alternativa e muito mais
abrangente que a linguistica, surgindo como ciéncia de toda e qualquer linguagem. Neste

capitulo nos servimos de base dos escritos sobre semidtica da autora Santaella (2012).
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No capitulo Il - (A musica e sua linguagem), coloca em pauta a musica enquanto
linguagem bem como consideragOes a respeito de Charles Sanders Peirce com o auxilio de
autores como Martinez (1991); Santaella (2005) e Peirce (1983).

O capitulo 111 — (Um Sentinela no Amapa), trata sobre as caracteristicas peculiares da
Identidade do mdsico e compositor Osmar Janior. Apresentamos algumas falas concedidas em
entrevista sobre sua carreira e sua criagcdo artistica. Para dar sustentabilidade a este capitulo
utilizamos referéncias de Pignatari (2005); Campos (2007); Sanches & Sarges (2014).

O capitulo IV — (Signos, significados ¢ sentidos de “Sentinela Nortente™), partimos
para um breve estudo sobre as classificagfes dos signos, atravessando as categorias universais
de Peirce enriquecendo mais ainda com os conceitos de Fontanille (2015); Santaella (2012);
Peirce (2012); o que contribuiu para dar sustentabilidade na sequencia do capitulo onde a
analise semidtica sobre a musica “Sentinela Nortente” carrega consigo além de signos, uma
grande quantidade de significados e sentidos que se encontram de modo subjetivo nas
entrelinhas de todo o seu contetido. Para potencializar a pesquisa no que concerne ao contexto
histérico que antecede a musica acrescentamos a fala de Napolitano (2002) e mais ainda para
fomentar e enriquecer sobre um resumo da histéria da cabanagem, ja que o compositor afirma
em suas palavras que “Sentinela Nortente” ¢ uma resisténcia cabana pertencente as suas
particularidades de poeta, apresentamos as citacbes de Ricci (2007). O dicionario Aurélio é
um importante suporte para descrever os significados de alguns signos.

No capitulo V — (Uma Kizomba Cultural), enfatizamos a percepcdo da cultura
predominante percebida em diversas can¢des amapaenses, Seus usos e costumes que formam sua
identidade. A relevancia é dada a construcdo das identidades percebidas nas musicas de alguns
cantores amapaenses. Para isso alguns tedricos como Orlandi (1990); Ulmann (1991) discorrem
sobre identidade; outros tedricos como Woodward (2000) e Hall (2000) também contribuem com
estas percepcoes que se tornam presentes nessa festa de costumes, ou seja, nessa Kizomba cultural.

Por fim o capitulo VI — ((Des) Construindo Identidades nos Quintais da Amazonia)
expomos as ideias em torno de uma identidade que foge das caracteristicas comumente
sugeridas como que fixadas ou herdadas pelo convivio com a natureza e com as relagdes em
sociedade para chegarmos as considera¢fes de Canclini (2013) sobre hibridismo cultural,
fundamentando as intengdes de retirar o involucro sobre o qual paira as nogdes de identidade
e cultura nas abordagens de Orlandi (1991), quando trata sobre o processo civilizatério e,
também dos estudos sobre cultura (Hall, 2000) e identidade (Ulmann, 1991).
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Por fim, esperamos que este trabalho venha contribuir para o estudo deste tema, pelo
qual pensemos em avancar sobre a analise da linguagem da mdsica e seus efeitos sociais na

construcdo de identidades hibridas em estudos posteriores.

1 SEMIOTICA - CONHECIMENTOS GERAIS.

Como se 1é o mundo diante de tantas linguagens? A semidtica € um dos caminhos que nos
permite abrir a mente para fazermos essa leitura que nos possibilita olhar, enxergar, refletir e opinar.

A semiotica é uma disciplina que ndo pode ser descrita em uma Unica definicdo, esse
argumento € bem aceitavel quando nos atentamos para as palavras de Santaella (2012, p.11-12)
quando se refere ao ato de definir fendbmenos, ignorando a dinamicidade do conhecimento “Toda
definicdo acabada é uma espécie de morte, porque, sendo fechada, mata justo a inquietacdo e
curiosidade que nos impulsionam para as coisas que, vivas, palpitam e pulsam”. Dissertando sobre
as origens da semidtica Santaella (2012, p. 13) afirma que “O século XX viu nascer e
testemunhou o crescimento de duas ciéncias da linguagem. Uma delas foi a Linguistica, ciéncia
da linguagem verbal. A outra é a Semiotica, ciéncia de toda e qualquer linguagem”.

Por muito tempo acreditou-se que a linguistica era a forma de comunicacdo mais
importante e de primeira ordem, por ser considerada lingua nativa, e materna, mas isso se deu
por um condicionamento historico que levou a este tipo de pensamento. E se fossemos levar
em consideracdo este pensamento estariamos invalidando todo um desenvolvimento histérico

que envolve as primeiras formas de comunicagdo que existiam antes da lingua.

[...] em todos os tempos, grupos humanos constituidos sempre recorreram a modos
de expressao, de manifestagdo de sentido e de comunicacdo sociais outros e diversos
da linguagem verbal, desde os desenhos nas grutas de Lascaux, 0s rituais de tribos
"primitivas", dangas, musicas, cerimoniais e jogos, até as produgdes de arquitetura e
de objetos, além das formas de criacdo de linguagem que viemos a chamar de arte:
desenhos, pinturas, esculturas, poética, cenografia etc. E, quando consideramos a
linguagem verbal escrita, esta também ndo conheceu apenas o modo de codificacéo
alfabética criado e estabelecido no Ocidente a partir dos gregos. Ha outras formas de
codificacdo escrita, diferentes da linguagem alfabeticamente articulada, tais como
hierdglifos, pictogramas, ideogramas, formas estas que se limitam com o desenho.
(SANTAELLA, 2012. p. 15-16)

Em resumo o0 homem é tanto produtor quanto receptor dessa variedade de linguagens
que ele cria e recebe. Essa vasta gama de linguagens invade o nosso dia-a-dia, muitas vezes
sem que tenhamos percebido, seja através dos meios de comunicagdo ou do sistema de

producdo de linguagens. “E tal a distragdo que a aparente dominancia da lingua provoca em
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nds que, na maior parte das vezes, ndo chegamos a tomar consciéncia de que 0 nosso estar no
mundo, como individuos sociais que somos, € mediado por uma rede intricada e plural de
linguagem]...]” (SANTAELLA, 2012. p. 14).

Percebe-se que é sempre por uma necessidade de se comunicar que 0 homem cria
novas formas, novos modos de se expressar. E a linguagem mais comum que utilizamos € a
verbal seja através de texto, seja através da fala quando transmitimos informagdes. “Somos
uma espécie animal tdo complexa quanto sdo complexas e plurais as linguagens que nos
constituem como seres simbolicos, isto ¢, seres de linguagem”. (SANTAELLA, 2012. p. 14).

A outra forma € a linguagem ndo-verbal que é feita por simbologia. Dai dizermos
que a linguistica é bem limitada, pois tem como seu objeto de estudo a lingua (portuguesa,
indigena, francesa, etc...), que é considerada uma forma de comunicacdo, diferente da
semidtica que tem como seu objeto de estudo toda e qualquer forma de comunicacdo, seja
verbal e ndo verbal, sendo considerada ilimitada. Apesar de ser muito mais abrangente que a
linguistica, a semidtica possui um campo vasto, mas ndo indefinido, pois, busca suas fontes na
antropologia, geografia, linguistica, historiografia inseridas num rol de areas do conhecimento
que esparsa seu raio de acdo a limites outrora ndo imaginados.

De acordo com Santaella (2012, p. 19) “A semidtica ¢ a ciéncia que tem por objeto
de investigagdo todas as linguagens possiveis [...]”. Quando fazemos uma analise semiotica
nos utilizamos do sistema de signos, primeiro nés descontruimos para novamente construir
seja qual for o nosso objeto de estudo. Desse modo o estudo pode ir além de uma analise
superficial dando ao receptor novas possibilidades de leitura, pois deixou de ser comum e
ganhou um novo significado e sentido.

Para a semidtica todo texto possui um significado e um sentido, ambos tem conceitos
completamente distintos. O significado tem a ver com a razdo, a consciéncia. E 0 mesmo para
todos nos, “[...] ¢ aquilo que se desloca e se esquiva incessantemente. O significado de um
pensamento ou signo € um outro pensamento” (SANTAELLA, 2012. p. 81). O sentido é
individual, pois depende do contexto (eu, aqui, agora); ou seja, depende dos personagens, da
espacialidade e da temporalidade, esta atrelado as emogoes, ao coracao (as sensacoes tatil, hibrida,
gustativa, olfativa, auditiva, etc..). “[...] O sentido €, em primeiro lugar, uma direcao: [...] tendem a
algo. [...] O sentido é, afinal, a matéria amorfa da qual se ocupa a semiotica, que se esforca para
organiza-la e torna-la inteligivel” (FONTANILLE, 2015. p. 31).

Considerando que a semiotica tem como objetivo analisar toda e qualquer forma de

comunicagdo ja existentes e as que ainda estdo por ser criadas. Vamos buscar conhecer Peirce
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um dos precursores, considerado pai da semidtica; compreender o que é 0 signo, suas
classificages conhecendo as categorias universais das quais se busca uma reflexdo sobre a

linguagem musical que se quer desenvolver mais adiante.

2. A MUSICA E SUA LINGUAGEM.

A historia da musica sempre teve um certo paralelismo com a historia da sociedade e
seu desenvolvimento tecnoldgico. A medida que o homem desenvolveu técnicas para se
relacionar uns com os outros a musica também sofreu modifica¢6es na sua linguagem e meio ao
qual utilizamos para a comunicacdo. Essas modificacdes facilitaram o intercambio cultural entre
vérias nagBes, pois 0 meio tecnoloégico rompeu fronteiras entre as diferentes culturas e,
estabeleceu novas formas de comunicagdo e linguagem. “A primeira questdo, basica para a
semiotica musical, coloca em pauta a musica enquanto linguagem” (MARTINEZ, 1991, p. 11).
Segundo Santaella (2004, p. 160): “S6 ha comunica¢do quando algo ¢ intercambiado de um
lugar a outro”. Quando se trata de musica o intercambio nos dias de hoje é intenso. “Qualquer
investigacdo musical € necessariamente semidtica, pois o Unico modo de conhecer a realidade é
através dos signos e da semiose” (MARTINEZ, 2001, p.188).

As conclusdes que podem ser extraidas disso parecem dbvias: (a) ndo ha
comunicagdo sem intercdmbio de algum tipo de conteddo; (b) todo conteldo se
expressa em uma mensagem; (c) toda mensagem encarna-se em signos; (d) ndo ha
intercAmbio de mensagens sem um canal de transporte. Todos esses aspectos sdo
aqueles que revelam, em um nivel bésico, as inter-relagbes entre comunicacao e
semidtica (SANTAELLA, 2004, p.160).

De acordo com Santaella (2005, p. 97): “Sao intmeros os estudos que colocam em
discussdo se a musica pode ser considerada como uma linguagem”. Ao longo do tempo,
varios estudos tem se proposto ao tema, principalmente a partir da década de 1950 com as
influéncias do estruturalismo linguistico e suas influéncias no campo semiolégico nas décadas
gue se sucederam onde os conceitos linguisticos se expandiram para varios ramos da

comunicagdo humana, ou seja, deixou de se restringir apenas ao campo da linguagem verbal.

Em sintese: existe uma linguagem verbal, linguagem de sons que veiculam conceitos
e que se articulam no aparelho fonador, sons estes que, no Ocidente, receberam uma
traducdo visual alfabética (linguagem escrita), mas existe simultaneamente uma
enorme variedade de outras linguagens que também se constituem em sistema
sociais e historicos de representacdo do mundo (SANTAELLA, 2004, p.11).
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Quando leva em consideragdo os signos, especificamente sobre os indices, icones e
simbolos, Santaella (2005, p. 103) discorre sobre as matrizes da linguagem e pensamento, onde a
linguagem verbal esta relacionada a questdo do simbolo, a visual ao indice e o virtual ao simbolo,
identificando a musica dentro do espectro da linguagem virtual. Quando a autora se refere a
musica como linguagem virtual esta na verdade levando ao pressuposto da iconicidade, pois,

como j& vimos, um icone representa algo, quase a coisa real, nas palavras de Peirce:

Um lcone é um signo que se refere ao Objeto que denota apenas em virtude de seus
caracteres proprios, caracteres quer ele igualmente possui quer um tal Objeto realmente
exista ou ndo. E certo que, a menos que realmente exista um tal Objeto, o icone ndo atua
€omo signo, o que nada tem a ver com seu carater como signo. Qualquer coisa, seja uma
qualidade, um existente individual ou uma lei, é icone de qualquer coisa, na medida em
que for semelhante a essa coisa e utilizado como um seu signo. (PEIRCE, 2012, p. 52).

Nos estudos sobre Peirce, os icones estdo sempre ligados a imagens o que gera certa
surpresa quando se diz que a sonoridade esta sob a dominancia do icone. A compreensdo da
tricotomia peirceana costuma ser enfraquecida pela tendéncia a um conceito hermético do
icone apenas como mera semelhanca com seu objeto, ou seja, os escritos de Peirce sobre o
icone vao além dessa caracteristica do icone com seu objeto, passando pela “possibilidade,
acaso, indeterminacdo, indefinicdo, vagueza, espontaneidade, presentidade, imediaticidade,
potencialidade, qualidade, sentimento, incerteza, conjectura, hip6tese [...] No caso do signo
iconico, o que sustenta sua relagdo com o objeto, estd em uma mera qualidade”
(SANTAELLA, 2005, p. 104). Qualidade esta que no seu aprofundamento didatico nos revela
o complexo substrato em que se ramifica essa caracteristica. Em resumo, dizer que o signo
iconico € uma mera qualidade é comparar a simples andlise de capa de um livro, seu contetido

nos fornece os instrumentos para verdadeiramente apreendé-lo.

2.1 CHARLES SANDERS PEIRCE

Peirce foi um génio, durante os seus tempos de vida teve pouco reconhecimento do
seu trabalho. Nasceu em Cambridge, Massachusetts, contribuiu para a filosofia e a ciéncia,
pesquisando em diversas areas do conhecimento, entre elas: a Ldgica, a Metafisica, a
Matematica, a Geodesia, etc. Foi influenciado por seu pai, Benjamim Peirce, um matematico
respeitado e também por Kant a quem deveu substancial influéncia terminoldgica. Com onze

anos, escreveu uma Historia da Quimica e, aos vinte e trés anos, uma Teoria Quimica da
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Interpretacdo. A obra de Peirce catalogada ultrapassa 90.000 paginas, composta de ensaios,
artigos em periodicos e, em sua maior parte, manuscritos.

Para Peirce “a vida da ciéncia reside na vontade de conhecer.” (PEIRCE, 1983, p. 140).
N&o via a ciéncia e suas relacbes como algo estangue, sistematico a ponto de poder ser estocado,
pois quando chegasse nesse nivel seria uma ciéncia morta. Tal ideia o levou a apresentar dois
grandes ramos da ciéncia: as Ciéncias Teodricas e as Ciéncias Aplicadas. Onde uma complementa
a outra nas suas necessidades.

A semiotica para Peirce estaria dentro do campo das ciéncias tedrico-normativas:

Em suma, a ética apoia-se numa doutrina que, sem considerar 0 que deva ser nossa
conduta, divide os estados idealmente possiveis das coisas em duas classes,
admiraveis e inadmiraveis, e empenha-se em definir precisamente o que é que
constitui a admirabilidade de um real. [...] Chamo esta investigacdo de Estética,
porque se diz geralmente que as trés ciéncias normativas sdo logica, ética e estética,
[...]. E evidentemente a [estética] a ciéncia normativa basica que se deve apoiar a
ética, que por seu turno sobrepujada pela doutrina da logica. (PEIRCE, 1983, p. 14)

Objeto de nosso estudo, a semiotica ou l6gica abarca os processos cognitivos dos
quais impera as leis e generaliza¢Bes que envolvem os signos. A experiéncia, forma pela
qual o ser humano apreende os métodos, normas e procedimentos de manipulacdo dos
signos traz a luz a construcdo do pensamento de Peirce sobre o estudo dos signos.

A musica (sem texto, instrumental) é essencialmente icbnica, porque se refere
apenas aos dados acusticos, ou seja, a sua prépria materialidade, ndo havendo nada
externo a qual se vincule, somente se reportando as suas proprias qualidades. Expondo
essas caracteristicas, Santaella de forma objetiva e didatica nos apresenta a iconicidade
presente na musica:

A proeminéncia dos caracteres qualitativos do som e extensivamente da musica
impde-se por si mesma [...] O som é airoso, ligeiro, fugaz [...] a qualidade primordial
do som, sua evanescéncia [...] a masica é o Unico tipo de manifestagdo signica que
pode se apresentar dominantemente como mera qualidade monadica, simples
imediaticidade qualitativa, presenca pura, movente e fugidia tdo pura que chega sua

liberdade de qualquer comparagdo com algo que lhe seja semelhante, de qualquer
discriminacdo daquilo que Ihe da corpo, de qualquer intelec¢do ou lei ou regras que

nela se atualizam (SANTAELLA, 2005, p. 105).

A obra musical € icone, pois € um existente particular onde estdo presentes as
qualidades acusticas e, também € um indice quando levamos em consideracdo o contexto
histérico social que a musica esta inserida. Os sistemas que a sociedade produz através do

meio tecnoldgico e teoriza sobre a musica faz parte da terceiridade musical, do seu simbolo.
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Para Santaella (2005, p. 106) a onipresenca das trés categorias postulada por Peirce nesse
sistema musical € marcante ainda que uma ou outra categoria seja mais preponderante

dependendo do objeto de analise.

3. UM SENTINELA NO AMAPA

Figura 1- Osmar Junior

Fonte: (BARBOSA, 2017)!

Musico, compositor, poeta, cronista e produtor cultural, sdo caracteristicas peculiares
que firmam a identidade de Osmar Junior Gongalves de Castro, nascido e criado no bairro do

Laguinho na cidade de Macapa em 14 de junho de 1963.

! Disponivel em: <http://www.cleberbarbosa.net/2017/01/musica-portugal-recebe-o-cantor.html>
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A partir dos seus treze e quatorze anos se encantou-se pelos livros de lenda até que
chegou nas lendas nortistas “Uirapuru”, “Bem-te-vi”, “Cobra grande”, “Curupira”, dentre
outras que lhe influenciaram mais tarde a compor belissimas musicas com uma linguagem
totalmente poética, ressaltando a Amazénia e o nortista. Segundo Osmar Junior (2017) toda
essa paixdo pela musica teve influéncia da sua mée que era professora bibliotecaria. E sem
imaginar através desta profissdo possibilitou o artista a ter contato desde cedo com livros.

A partir dos seus quatorze anos de idade, foi estudar violdo com o Maestro Oscar Santos
considerado um dos pioneiros da masica do Estado. Mas ndo parou por ai, com o tempo aperfeicoou
sua técnica tocando além de viol&o, guitarra elétrica e contrabaixo, dentre outros instrumentos.

Me apaixonei pelo violdo, fiz aula com o mestre Oscar Santos depois fui
conhecer as mesas de chorinho que na minha época era muito comum, as
serestas. Foi um processo normal, s6 acho que ndo foi muito normal eu ter tido
consciéncia muito cedo da identidade Amazonida e seus problemas sociais.
Muito cedo eu quis usar isso tudo pra chegar em algum lugar e até hoje eu sou
assim. Sou um cara que se eu chegar em algum cenario, quero chegar como
um cantador politico social, ou seja, um cara que faz poesia e faz mdsica e que
é defensor do meio ambiente e também luta contra qualquer tipo de injustica
social ou exploragdo pela Amazénia, ndo quero chegar em qualquer que seja o
lugar e ser o playboy ou alguém que descobriu um ritmo, [...] se tiverem que
me aceitar um dia é como o poeta da Amazdnia mesmo e mais ainda do

Amapa, porque, isso aqui pra mim é um Pais (OSMAR JUNIOR, 2017, p. 61
do Apéndice desta monografia).

O masico e compositor vé no Amapa e na Amazonia o lugar que contém sua matéria—
prima, sua poesia, sua linguagem, sua riqueza cultural. Reconhece suas origens e tem a satisfacdo de
propagar suas historias e a de outros. Antes de se tornar conhecido, 0 musico chegou a integrar
vérias bandas locais. A partir dos seus vinte anos ingressou em uma das bandas mais conhecidas da
cidade de Macapa, Banda Placa, onde ficou por um tempo, até decidir seguir carreira solo.
Participou inclusive de festivais universitarios e comerciarios. A partir dai ganhou notoriedade, visto
que suas composicdes ja se apresentavam nos moldes de cunho totalmente politico-sécio-cultural,
com temas retratando poeticamente a Amazonia, apresentados na década de 1980. Sanches &
Sarges falando sobre a projecdo de Osmar Junior e da sua relagdo com a natureza que mudou 0

nosso ver o ambiente afirmam que:

N&o demorou muito para que ficasse conhecido por suas composi¢des com
temas exaltando a Amazonia, que foram apresentadas em festivais universitarios
e comerciarios dos anos 1980. Criou o grupo “Nos”, conhecido como
Movimento Costa Norte, influenciando toda uma geracdo e mudando o contexto
da musica amapaense junto com grandes nomes da musica amapaense, tais
como: Amadeu Cavalcante, Val Milhomem, Zé Miguel, Rambold Campos e
outros (SANCHES & SARGES, 2014. p. 340).
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Ao referir-se a tal assunto, Osmar Junior (2017, p. 72 do Apéndice desta monografia),
diz: “Os festivais apareciam e n6s sempre estavamos la. [...], minhas composicfes estavam
guardadas para um momento certo. [...] sempre soube que um dia eu iria poder me expressar”. O
masico relata que vé ao ver Pinduca e Zé Ramalho grandes compositores e musicos passou a
acreditar no regionalismo e acredita até hoje.

Em entrevista concedida no dia 04 de julho de 2017, Osmar Junior fala desse periodo dos

festivais, sobre Sentinela Nortente e de onde vem tanta inspiracao para as suas musicas - poemas.

Figura 2 - Osmar Junior e Adriana Lima
Fonte: O autor (2017)?

O periodo de transicdo entre regime militar e a democracia, foi o que impulsionou
0 musico a inovar ao produzir suas proprias can¢des, o que Ihe rendeu novos projetos e
novas parcerias com varios musicos.

No final da década de 70 o0 musico e alguns artistas comecaram a produzir suas proprias
masicas influenciados por diversas paisagens e realidades. Dai surge um projeto estratégico e
consciente considerado o embrido, Movimento Costa Norte. O movimento foi fundado por Osmar
Junior, Zé Miguel, Amadeu Cavalcante, Val Milhomem, e teve a participacdo de outros musicos.
O Movimento Costa Norte seria neste caso a grande mola propulsora para alavancar sua carreira e

de outros artistas, pois, tinha como caracteristica chamar a atencdo dos gestores para a

2 Registro fotografico da entrevista concedida a Adriana Nascimento Lima. Macapa, 04 jul. 2017. [A entrevista
encontra-se transcrita no Apéndice desta monografia).
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preservacdo ambiental bem como tornar conhecida a cultura amapaense através da mdsica. O
compositor afirma que o Movimento Costa Norte é uma espécie de crénica do Amapé que ja era
mais que a masica de raiz, ja era as adaptacdes, as mesclagens, as incisdes de paisagismo, de
ritmo e de literatura amapaense. E “Sentinela Nortente” foi o primeiro disco do Movimento,
composicao de Osmar Junior, interpretada e eternizada na voz de Amadeu Cavalcante.
Sentinela Nortente é a parte do Amapa no final dos anos 70 que tratava de criar uma
identidade cultural e que na verdade é muito dificil de se criar porque nds temos essa coisa
da autenticidade muito ligada ao africano, ao indigena, que praticamente fala as mesmas
linguagens artisticas (OSMAR JUNIOR, 2017, p. 60 do apéndice desta monografia).
Osmar Janior é conhecido como poetinha do Amapd, pois, suas letras séo
verdadeiros poemas. “Para o poeta, mergulhar na vida e mergulhar na linguagem € (quase) a
mesma coisa. [...] O poeta faz linguagem, fazendo poema. Est4 sempre criando e recriando a
linguagem. Vale dizer: esta sempre criando o mundo” (PIGNATARI, 2005.p. 12). E o
compositor cria e recria suas histérias em cada musica que compde como ele mesmo afirma
quando diz ser algumas masicas particularidades suas.
Conforme Campos (2007, p. 9) na faixa de proposta da musica popular Osmar Junior é
o verdadeiro “musico-inventor”. Aquele que segundo Ferreira (1999), “inventa, fez uma
descoberta ou criou coisa nova, industrializavel”. Esse conceito se aplica perfeitamente aos
principais protagonistas das musicas de qualidade que se produziam na década de 60,70 e 80.
Baseado nesta citacdo de Augusto Campos perguntamos se Osmar Janior se considerava um

“mausico — inventor”, ao que ele diz:

E interessante essa questdo dos trovadores porque se eu quisesse mandar um recado
para o rei o cantador iria se daria mal. Era o garoto de recado e ndo mudou muito.
Eram poetas, mandavam recado, criticavam, contavam histdrias. Mas as coisas
mudaram porque a musica é capitalista no Brasil (OSMAR JUNIOR, 2017, p. 72 do
Apéndice desta monografia).

O que se percebe em relacdo a esta fala do artista e que se torna evidente nos
dias atuais € que ndo se produzem mais musica acreditando plenamente que se esta
criando uma pérola, mas sim um produto para agradar um mercado que se evidencia
cada vez mais competitivo.

Ainda segundo Campos (2007. p. 20), “os trovadores provencais eram poetas-
musicos, compunham poemas e melodias. Quando nédo interpretavam eles préprios, as suas
composicdes, as faziam interpretar por cantores profissionais”. E interessante atentarmos para

esta citacdo quando percebemos que a maioria das composi¢cGes de Osmar Junior sdo
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interpretadas principalmente na voz de Amadeu Cavalcante. O interprete é detentor dos
direitos autorais das dez composi¢cdes do Cd de “Sentinela Nortente” projetado para o

Movimento Costa Norte.

Figura 3 - Osmar Junior e Amadeu Cavalcante

Fonte: (Tavares, 2010)°

Suas musicas possuem uma estrutura diferente e uma histéria com légica prépria, de
género hibrido que nos remetem a tantas outras interpretagdes e experiéncias. Suas obras sdo

reconhecidas e ultrapassam fronteiras regionais e internacionais.

Osmar ja fez shows em favor da preservacgdo ecoldgica na praia do Arpoador, no
Rio de Janeiro, em favor do Movimento Universitario, em Belém e no Rio de
Janeiro, nas décadas de 80 e 90 na ltalia, devido ao seu interesse pelo
Trovadorismo no Teatro. Tem musicas lancadas na Austria, Alemanha, Franca e
Suiga. (SANCHES; SARGES, 2014, p. 341).

Segundo Osmar Junior (2017) ndo é tarefa facil chegar em outro pais como
Alemanha e Italia e defender uma mdusica carregada de historia que ninguém conhece e
principalmente cantando em Portugués.

Atualmente o musico dedica a carreira em novos projetos a exemplo de “Indiéra” seu

mais novo projeto onde trata da invasdo do capitalismo no Amapa, no que se refere ao povo

3 Disponivel em: < http://eltonvaletavares.blogspot.com.br/2010/07/>



22

indigena. Conforme Osmar Janior (2017) sdo quatro clipes que estd sendo langado ainda este
ano, embora ja tenha uns dois anos de producdo. E uma dendncia das agressdes ao meio

ambiente no Amapa e do estranho siléncio das autoridades.

4 SIGNOS, SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE “SENTINELA NORTENTE”

A semidtica facilita nossa compreensdo com relacdo ao processo social no qual estdo
inseridos diversos signos. Tais signos nos possibilitam inimeras significagdes que necessitam de
compreensdo de forma particular para consequentemente serem inseridas em um contexto mais
amplo. E o que acontece com uma simples musica, cada individuo ao entrar em contato com a
cancdo tem uma experiéncia Unica, tem uma percepcao diferente daquele que a desenvolveu.

Por ser uma disciplina que estuda a teoria dos signos a Semidtica também nos
incentiva a sairmos do estdgio de primeiridade onde a percepgdo esta no estado de
manipulacdo das ideias e nos impulsiona a avancarmos para o estagio de inteligibilidade, ou

seja, propde nos ressignicar cada frase, cada signo.

4.1 Classificagdes do Signo

O mundo em que vivemos € regido por um imenso sistema de signos semiGticos que estdo
presentes em nosso dia-a-dia, esses signos tem como principal funcéo, comunicar. O ser humano o
tempo todo se apropria de signos para transmitir a mensagem seja através do corpo, dos meios de
comunicacgdo, da internet (redes sociais), etc; e essa mensagem na maioria das vezes esta carregada
de significado e sentido. “O mundo ¢ um signo, 0 homem é um signo, diz Peirce, mas esse sentido
que se difundi ao nosso redor e em n6s mesmos sé produz uma significacdo se ele € atualizado pelo
discurso, isto ¢, por um ato inaugural de enunciacao” (FONTANNILLE, 2015. p. 57).

Todo signo tem um caminho a ser tragcado na mente do seu interpretante:

Signo — significante — significado - sentido

O signo é composto segundo Saussure, por duas faces o significante e o significado.
O significante ¢ definido como uma “imagem acustica” e o significado, como uma “imagem
conceitual” (FONTANILLE, 2015. p. 36). Como o proprio conceito sugerido por Saussure, 0

primeiro faz referéncia aos fenbmenos como sendo entidades independentes, enquanto que o
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segundo é fruto de uma constante arbitrariedade que d& vida ao que é inanimado produzindo
choques conceituais.

Para Peirce (1983, p. 73) “um signo possui trés referéncias: primeiro, ¢ signo para algum
pensamento que o interpreta; segundo, € signo para algum objeto que se lhe equivale nesse
pensamento; terceiro, € signo sob algum aspecto ou qualidade que o liga ao seu objeto”.

Um signo “representa” algo para a ideia que provoca ou modifica. Ou assim - é um
veiculo que comunica a mente algo do exterior. O “representado” é o seu objeto; o
comunicado, a significagdo; a ideia que provoca, o seu interpretante. O objeto da
representacdo é uma representacdo que a primeira representacdo interpreta. Pode
conceber-se que uma série sem fim de representacdes, cada uma delas representando
a anterior, encontre um objeto absoluto como limite. A significacdo de uma
representacdo € outra representagdo. Consiste, de fato, na representacdo despida de

roupagens irrelevantes; mas nunca se conseguira despi-la por completo; muda-se
apenas para roupa mais diafana (PEIRCE, 1983, p. 93).

Peirce procurou elaborar e reelaborar sua concepcdo de signo diversas vezes, pois
ndo se trata de um fendmeno estanque nem se reduziria a um mero produto da razdo humana.
Santaella, (2004, p.12-13), menciona esses equivocos e denuncia tais conclusdes afirmando
que Peirce “estava conscientemente abaixando o nivel de abstracdo ldgica da definicdo
porque, na angustia de ndo conseguir se fazer entender por seus contemporaneos, viu-se na
contingéncia de comprometer o rigor tedrico na tentativa de se comunicar”.

Peirce também afirma que um signo perfeito cria triades de forma dinamica e
indefinidas e que o processo de mediacdo é a caracteristica por exceléncia desse percurso
infinito, ou seja, um signo que se liga ao seu objeto pelas qualidades sensoriais criando uma
secundidade para um interpretante iniciar um processo interminavel para a terceiridade o qual
se cria um ciclo para o conhecimento. Para Peirce “se a série ¢ interrompida, o signo, por
enquanto, ndo corresponde ao carater significante perfeito”. (PEIRCE, 2012, p. 28). Se o ciclo
quebrar entdo ndo havera processos de transicdo entre as categorias universais para 0

surgimento de novos signos.

4.2 Categorias universais
4.2.1 Primeiridade

Segundo Santaella (2012, p. 66) “Nossa vida inteira estd no presente. Mas,
qguando perguntamos sobre o que estd |4, nossa pergunta vem sempre muito tarde”. Por

esse fendmeno da-se o entendimento, o significado. E onde acontece a manipulacéo,
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através da compreensdo superficial de um texto, grosso modo, tudo que passa a ser
pensado saiu de um estado inicial de mero significante, ou primeira experiéncia passando
a ser objeto de um interpretante. “O primeiro (Primeiridade) € presente e imediato, de
modo a ndo ser segundo para uma representacdo. Ele é fresco e novo, porque, se velho, ja
¢ um segundo em relacdo ao estado anterior” (SANTAELLA, 2012, p. 68-69). E a
qualidade da consciéncia imediata, percepcdo espontianea. “Qualidade de sensagdo ¢ a
verdadeira representante psiquica da primeira categoria do imediato em sua
imediaticidade, do presente em sua presentidade” (PEIRCE, 1983, p. 18).

Santaella (2012, p. 69) dissertando sobre a primeiridade nos apresenta uma
simples analogia para entendermos a tricotomia peirceana: “O que ¢ o mundo para uma
crianca em idade tenra, antes que ela tenha estabelecido quaisquer distingbes, ou se
tornado consciente de sua propria existéncia? Isso é primeiro, presente, imediato, fresco,
novo, iniciante, original, espontaneo, livre, vivido e evanescente”.

“A ideia do instante presente que, exista ou ndo esse instante, ¢ naturalmente
concebida como um ponto no tempo, ponto no qual nenhum pensamento se pode colocar e do
qual nenhum pormenor se pode isolar, € uma ideia de Primariedade.” (PEIRCE, 1972, p. 137).
Tal ideia se relaciona diretamente com os sentidos, sem aquela percep¢do mediada pela razéo,

apenas uma noc¢ao de presentidade ndo pensada.

4.2.2 Secundidade

Trata-se de um processo de acdo e reacdo, causa e efeito. Enquanto na primeiridade o
sentimento nao é analisado, apenas sentido, pura possibilidade, na secundidade o pensamento —
conhecimento adquirido — entra em acéo para registrar o sentimento. Na consciéncia esse fendmeno
ocorre pela reflexdo; interpretacio dos fatos. E quando o individuo sai do campo da manipulacio e
torna-se um sujeito que, 1€, compreende, interpreta, e reflete sobre qualquer contetido abordado. Séo
forgas que nos obrigam a pensar pela agao e reacdo entre 0 objeto e seu signo.

Existe algo que resiste a nossa permanéncia no estado qualitativo, da simples
contemplacédo, do puro sentir, gerando conflitos que segundo Santaella (2012, p. 73) sdo
inerentes a matéria e ndo ao sentimento. Certamente, onde quer que haja um fendmeno, ha
uma qualidade, isto é, sua primeiridade. Mas a qualidade & apenas uma parte do fenémeno,
visto que, para existir, a qualidade tem de estar encarnada numa matéria. “A factualidade do
existir (Secundidade) esta nessa corporificagdo material” (SANTAELLA, 2012, p.73).
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E a categoria que nos submete cotidianamente ao devir do confronto que geralmente
causa mudancas através do choque com alguma coisa, das surpresas, do inesperado, entretanto

quando tal sentido é refletido em termos de juizos de valor, ja estamos no campo da terceiridade.

4.2.3 Terceiridade

E o fendbmeno que leva o interpretante a ter opini&o, a dar sentido, a julgar e avaliar
(sim ou néo; gosto ou ndo gosto). “Compreender, interpretar é traduzir um pensamento em
outro pensamento num movimento ininterrupto, pois sé podemos pensar um pensamento em
outro pensamento” (SANTAELLA, 2012. p. 80). Toda arbitrariedade entre objetos e
pensamentos é fruto da terceiridade que produzird um ciclo de primeiridade, secundidade e
terceiridade ad aeternun. Tal processo cria leis e convengdes que desembocardo nos icones,
indices e simbolos que iremos tratar adiante.

Para definir mais apropriadamente o conceito de terceiridade, recorre-se a defini¢do
geral dada por Peirce (1972, p. 136): “Terceiridade é o modo de ser daquilo que ¢ tal como e,
colocando em relagdo reciproca um segundo e um terceiro”.

Resumindo as trés categorias universais de Peirce, Silveira (2007) relata os diferentes
estagios que perpassam 0s signos, desde sua potencialidade e existéncia até sua convencao

como lei e reflexo do pensamento. Em suas Palavras:

Trés modos distintos de ser apresentam-se a mente: a potencialidade, que Peirce denominara
Primeiridade, presente naquilo que é livre, novo, espontaneo e casual; a existéncia ou
fatualidade, denominada por Peirce Secundidade, caracteristica do esforgo, da resisténcia, da
acdo e reacdo, da alteridade — como presenca do outro —, da negagdo e da existéncia; e, por
fim, a generalidade, denominada por Peirce Terceiridade, caracteristica do continuo, do
pensamento e da lei. (SILVEIRA, 2007, p. 41).

Quando estabelecemos relagbes entre dois objetos ou fendmenos e a partir disso
formulamos leis e convengdes dessa relacdo estamos marcadamente trabalhando com a
terceiridade. A interdisciplinaridade, quando se trata de educacdo é um exemplo disso, pois
parte-se de um conhecimento adquirido em constante didlogo com um segundo para formular
um terceiro.

Para Santaella (2005, p. 43) “o signo é um primeiro, o objeto um segundo e, o
interpretante um terceiro”, ou seja, a razao de ser da terceiridade esta naquele que interpreta
tanto o signo como seu objeto, produzindo sinteses que vdo servir de primeiridade e

secundidade para uma outra analise num processo infinito de sinteses e antiteses.
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4.3 icone, Indice e Simbolo

As nocdes de icone, indice e simbolo estdo intimamente ligadas as trés categorias

universais de Peirce.

4.3.1 icone

Representante, quase a coisa real. E a representacdo do objeto, mantém uma
relagdo de proximidade sensorial ou emotiva entre o signo. “Um [cone ¢ um signo que se
refere ao Objeto que denota simplesmente por forca de caracteres proprios e que ele
possuiria, da mesma forma, existisse ou ndo existisse efetivamente um Objeto daquele
tipo.” (PEIRCE, 1972, p. 101). Segundo Santaella (2012, p. 100) os icones tem alto poder
de sugestdo, uma qualidade de substituicdo para qualquer coisa que a ele se assemelhe.

Nas suas palavras:

Quando nos detemos, por exemplo, na contemplacdo das oscilantes formas das
nuvens, de repente nos flagramos comparando aquelas formas com imagens de
animais, objetos, seres humanos ou deuses imaginarios. Ora, aquelas formas, de fato,
ndo representam essas imagens. Podem, quando muito, sugeri-las. E por isso que o
interpretante que o icone esta apto a produzir é, também ele, uma mera possibilidade
(qualidade de impressdo) ou, no maximo, no nivel do raciocinio, um rema, isto é,
uma conjectura ou hipdtese. Dai que diante de icones, costumamos dizer: “parece
uma escada...” “Ndo. Parece uma cachoeira...” “Ndo. Parece uma montanha...” e
assim por diante, sempre no nivel do parecer. Aquilo que s6 aparece, parece.
(SANTAELLA, 2012, p. 100-101)

4.3.2 Indice:

Parte representada de um todo anteriormente adquirido pela experiéncia subjetiva ou
pela heranga cultural. Indica, é natural. “Um Indice é um signo que se refere ao Objeto que
denota em virtude de ser realmente afetado por esse Objeto.” (PEIRCE, 2012, p. 52). E uma
triade em nivel de secundidade, grosso modo, é todo existente relacionado ao signo da qual
faz parte, ou seja, o indice é um signo que representa parte ou o todo de um existente.
Segundo Santaella (2012, p. 103) “rastros, pegadas, residuos, remanéncias sdo todos indices
de alguma coisa que por la passou deixando suas marcas. Qualquer produto do fazer humano
¢ um indice mais explicito ou menos explicito do modo como foi produzido”. Em resumo ¢

uma fonte que irradia em vérias direcbes passando a ser signo quando uma mente
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interpretante estabelece a ligacGes necessarias com 0s meandros que os indices caminham. Os
indices permanecem indices enquanto o interpretante apenas mantem uma relacdo de

constatacdo com o existente.

4.3.3 Simbolo

E artificial e arbitrario (algo criado por alguém arbitrariamente). Todas as palavras,
frases, livros e outros signos convencionais sdo simbolos (PEIRCE, 2012, p. 71).

De acordo com Peirce (2012, p. 52) “Um Simbolo é um signo que se refere ao objeto
que denota em virtude de uma lei, normalmente uma associacdo de idéias que opera no
sentido de fazer com que o Simbolo seja interpretado como se referindo aquele Objeto”.

Simbolo é um signo de nivel de terceiridade. Trata-se de leis, pactos,
convengdes coletivas que determinam que um signo qualquer represente seu objeto.
Segundo Santaella (2012, p. 106): “E evidente também, que o simbolo, como lei geral,
abstrata, para se manifestar precisa de réplicas, ocorréncias singulares. Desse modo,
cada palavra escrita ou falada é uma ocorréncia pela qual a lei se manifesta”.

Para tanto neste capitulo nosso objeto de investigacdo trata-se da analise semidtica
peirceana da musica “Sentinela Nortente”, partindo do contexto socio-politico-cultural da
época em que foi composta e até os dias atuais, levando em consideracdo o significado e o

sentido presente em cada signo semiotico.

4.4 SENTINELA NORTENTE

Sentinela Nortente é produto de um pais considerado agora democratico, ja que
nasceu no periodo de P6s Regime Militar. Para tanto buscamos tecer um caminho que
antecede este periodo nos anos de 1964 a 1985.

Estudantes, musicos e artistas com um sé objetivo decidiram ndo calar-se diante da
série de represarias que sofriam por parte do governo vigente. VVarios musicos encontraram
em suas composicOes a arma para ecoar a insatisfacdo que predominava naquele contexto.
Essa era a forma de burlar a censura. Carregadas de mensagens subliminares, significados
subjetivos, carregada de conteddo semidtico, as letras das cangdes sO eram liberadas pelo

regime se houvesse a comprovacéo de que o conteudo nédo era subversivo.
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Neste periodo aconteceram os festivais musicais onde artistas se engajaram em participar
para divulgar suas cang¢Ges de cunho estritamente critico-social, viam desse modo um canal de
comunicacao que os ajudariam a disseminar sua indignacéo frente ao governo vigente.

A tematica dos festivais estava diretamente ligada a situacao do pais. O interessante
€ que nesta época a producdo de mdsicas inéditas surgiam a todo vapor. Segundo
Napolitano (2002, p. 65) “A origem do movimento da “MPB” fora anunciada por varios
LPs (discos long playings) e eventos musicais que apontavam para uma nova postura diante
do dilema “tradigdo-ruptura” que se colocou no comego dos anos 60”. Embora 0s primeiros
Festivais da Musica Popular Brasileira, ndo tiveram tamanha notoriedade como se esperava.
Foi sé a partir de 1965 que foi adiante, sendo que o nome ganhou mais uma palavra
(Nacional) que causaria forte expressdo e participacdo de musicos de outras cidades.

Engajados alguns musicos por todo Brasil continuaram a produzir suas cancdes
nos mesmos moldes de defesa de seus ideais politicos e sociais. No Amap4, artistas como
Osmar Janior, também ingressaram nessa era dos festivais como descreve Sanches e
Sarges (2014, p. 340) “ndao demorou muito para que ficasse conhecido por suas
composi¢cbes com temas exaltando a Amazo6nia, que foram apresentadas em festivais
universitarios e comerciarios dos anos 80”.

A saga dos festivais perdurou por um longo periodo marcando toda uma geragéo de
jovens e adultos. Essa cultura politica garantiu a consolidacdo da musica popular brasileira
gue mais tarde passou a ser fomentada pela industria cultural. Dissertando sobre esse periodo,
Napolitano expde o contexto sobre o qual os festivais influenciaram a criacdo e producéo do
regionalismo presente nas cancdes locais.

Numa visdo de longa duracdo, podemos vislumbrar no inicio dos anos 70 o
fechamento de um processo cultural iniciado ainda nos anos 20, marcado pela
necessidade de buscar a identidade nacional brasileira e para o qual concorreu de
forma significante a esfera musical popular. A reflexdo sobre as relagdes entre
musica e histéria (do Brasil) deve levar em conta este processo geral de
configuracéo e crise do nacional-popular e da modernidade brasileira. Nossa musica

ndo apenas expressou, mas equacionou 0s impasses gerados ao longo deste processo,
sob a perspectiva dos diversos atores envolvidos (NAPOLITANO, 2002, p. 75).

Essa expressividade e tentativa de equacionar impasses em torno de atores sociais €
evidenciada em uma das principais composi¢cbes de Osmar Junior que foi “Sentinela
Nortente"”, uma musica completa que virou LP/Vinil e foi lancado em dezembro de 1989, no
Trem Desportivo Clube. Neste LP reunia diversas cang0es de sua autoria interpretadas com

maestria na voz de Amadeu Cavalcante. Com o tempo reproduzido em CD.
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Figura 4 — Frame da musica “Sentinela Nortente”

Fonte: (Portal Tucuju, 2016)*

As cancbes de Osmar Janior buscam resgatar as identidades que se perderam ao
longo do tempo e quando isto acontece criam-se novas identidades, uma vez que o resgate das
culturas tradicionais nunca permanece com sua esséncia, visto que, o0 mundo passa por
constantes processos de transformagdes.

Sentinela Nortente é uma composi¢cdo pds regime militar, nesse periodo o povo

brasileiro ja usufruia de um tempo de liberdade. Ja ndo viviam a repressao.

Sentinela Nortente é pé6s regime militar. Quando o Brasil viveu as eleigdes
diretas, passou o regime militar, nds ficamos so liberdade. Eu penso que isso é
um efeito natural, tudo o que acontece com a gente é um efeito natural de um
Pais novo. Nés ndo viviamos a repressao militar. Quando nds fizemos foi inicio
dos 80, nos iamos para os festivais totalmente carregado de musicas criticando o
governo, [...] pra inscrever- me num festival, eu tinha que passar pela policia
federal, eu tive que ter uma licenca, ja tive muisicas censuradas. E ter uma
musica censurada ja estava até virando sinal de engrandecimento. Que besteira!
Mentalidade de adolescente procurando um rumo e € o que adolescente faz até
hoje. (OSMAR JUNIOR, 2017, p. 66-67 do Apéndice desta monografia).

4 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=yzL Eu32f9Bw> Acessado em 12/08/2017.
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A articulagdo da musica perpassa varios caminhos que o proprio compositor chega a
dizer que “Sentinela Nortente” faz parte de uma resisténcia da identidade cultural quando se
refere também ao movimento cabano ou Cabanagem que certamente foi um marco historico
que fundamentou mais ainda suas reflexdes.

De acordo com Aguiar (2005, p. 135) “Neste caso, o receptor esta perante um
universo de rendicdo as suas memorias e a sua imaginagdo construtiva”. Logo buscamos
trilhar um caminho ainda que curto deste marco historico da Cabanagem para assim resgatar a
memoria do compositor e a nossa.

O ano de 1835 foi singular para a histéria do Pard, da Amaz6nia e do Império do
Brasil. Em 07 de janeiro de 1835 eclodiu em Belém, capital do Grédo-Para, o
movimento cabano. Pessoas de diferentes esferas sociais pegaram em armas,
depuseram e assassinaram as principais autoridades da provincia [...] processo
revoluciondrio que abrangeu toda a provincia do Grdo-Paréa entre os anos de 1835 e

1840, alcancando regies de fronteira com a América hispanica e as Guianas
(francesa, holandesa e inglesa) (BARRIGA, 2014, p. 17).

Segundo Ricci (2007, p.06) “Este movimento matou mesticos, indios e africanos
pobres ou escravos, mas também dizimou boa parte da elite da Amazénia. O principal alvo
dos cabanos era os brancos, especialmente os portugueses mais abastados”. A cabanagem foi
considerada a mais violenta revolta do periodo regencial, mais violenta pela sua intensidade e
pela grande participacdo popular e grande quantidade de mortes.

No Grdo Para havia uma grande contradicdo social, de um lado a elite e de outro
segmentos populares, conhecidos por cabanos, pois, a grande maioria da populacédo era
constituida por pessoas pobres que moravam em cabanas a beira de rio e que viviam de
atividades econdmicas que serviam apenas para sua subsisténcia e era justamente essa
populacdo que almejava mudanca e melhores condi¢6es de vida.

A elite almejava o poder de escolher o seu presidente de provincia, enquanto que
o povo almejava melhores condi¢des de vida, ou seja, desejavam a mudanca social. “Este
sentimento fazia surgir no interior da Amazodnia uma identidade comum entre povos de
etnias e culturas diferentes. [...] Esta identidade se assentava no 6dio ao mandonismo
branco e portugués e na luta por direitos e liberdades” (RICCI, 2007, p. 07).

E 6bvio que o ddio ndo caracteriza como antes a producéo artistica e cultural de
nossos dias, pois, 0 que temos sdo manifestacdes que tem por objetivo a reflexdo sobre
temas que escapam ao nosso cotidiano fazendo parecer que estamos vivendo uma
completa harmonia com a natureza, com as etnias, e diferentes culturas e identidades

locais, ainda que advertidamente pelas expressdes artisticas estando em conflitos.
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Ricci (2007, p.29) enfatiza que “Hoje a Cabanagem na Amazodnia ¢ simbolo de agdo
popular de massa, de mudancgas e de movimentos sociais”. A cabanagem no atual contexto em
gue vivemos se apresenta com as mesmas queixas, esse sentimento de abandono e, a0 mesmo
tempo, de revolta, ainda permanece com relagdo aos atuais governos que permitem a
exploracdo de nossas riquezas, mas que ndo se vé a contrapartida assim devida desses
empreendimentos. Porém a representatividade do povo se da de outras formas, como
menciona Osmar Janior:

Os cabanos acabaram? N&o. O cabano passou a ser a cultura, uma grande
bandeira. O movimento cabano foi um movimento de guerrilha que sangrou muita
gente, que foi resolvido a base da bala. Hoje as pessoas ndo percebem que o
movimento cabano é a cultura, € Gabi Amarantos, sou eu, Nilson chaves é o zZ¢é
Miguel é o cara do boi de Parintins, é o pessoal do sairé, € o pessoal do
Marabaixo, é a Unica arma que nés temos. E uma arma fragil? E fragil até um

certo ponto, mas ela pode desmascarar muita coisa. O Brasil ja esta sendo
desmascarado (OSMAR JUNIOR, 2017, p. 67 do Apéndice desta monografia).

O movimento cabano permanece quando vemos os indios e ribeirinhos resistindo
bravamente em suas terras, quando vemos a cultura fazer nascer atores que nos revelam
aquilo que permanece obscuro aos olhos de muitos. Da mesma forma que “cabanos” lutaram
denunciando a degradante forma de vida consequente do esquecimento daqueles que regiam o
pais naquela ocasido, hoje os “novos cabanos” o fazem pela poesia, musica, danca, literatura.
Interessante sdo os caminhos das subjetividades através da musica, sdo imaginacdes e
criatividade que s6 um poeta é capaz de produzir com tanta maestria nos meandros de uma
mente. Quando assim nos referimos a musica de Osmar Janior nos damos conta do contexto
de criacdo da musica Sentinela Nortente onde nos dias atuais 0 que mudou foram apenas 0s
instrumentos de espdlio local.

Um compositor que tenha em maos um poema de Goethe ou Shakespeare nao tera
tarefa facil no que diz respeito a sugestdo de novos espacgos imaginativos e criativos,
espacos estes que ndo podem ser ocupados pelo proprio texto. Isto tem a ver com a
relacdo que o ouvinte tem com o poema. Um texto de menor importancia pode ser
aceite com maior ou menor indiferenca pelo ouvinte, ao passo que um texto de

qualidade incontestavel tem sempre subjacente a carga conotativa de um sem
namero de interpretagdes e performances (AGUIAR, 2005, p. 135).

O que se percebe é que essas ideias encontram sua génese através de trocas sociais e
culturais e foi pensando nessa necessidade que Osmar Janior e demais musicos criam o
Movimento Costa Norte tendo como primeiro disco “Sentinela Nortente” que marcou e marca
através da musica a resisténcia cultural de um povo. E essa musica apresenta diferentes atores

sociais, através de um tom de denuncia, indignagéo e reflexdo como veremos logo a seguir.
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“Sentinela Nortente” (composicio de Osmar Junior)

O sol brilha forte no horizonte
No fim do Brasil...

E clareia nossa condi¢cao

Nossa miscigenacao

Nossos totens foram derrubados
Os restos de fé

Nossos brilhos em outras coroas

De marajés longe daqui

Meus olhos negros indios se perdem
Encontram os limites do seu coragao
Seus olhos verdes s6 me desprezam
Mas sinto os olhares de outras nagdes
Por qué?

Porque somos apenas planicies no fim do
Brasil...
Mas clipeus ardentes observam

Cruzam nosso céu azul

Nossa terra rica ainda fica
Na Ilha de Abril
Que nos vendam como de costume

Nos arranquem o Brasil

CADE A TRIBO

A taba

A tanga

A tambataja

Olhos nos campos Kourou
Currutelas do Para

Suriname me me manda muamba
Que eu te mando manga

Sao José, Sao Jorge

Veem tanta coisa atravessar

Até minha namorada Maria Huana
Com toda milonga

Me disse adeus,

Por qué?

Todas as palavras destacadas consideradas (signos) encontram-se em ‘negrito’ na
g

letra da mdsica onde terdo a descricdo do seu significado e sentido conforme sua analise.

O titulo da cancéo faz referéncia a “Sentinela”, um signo, soldado armado que se coloca

proximo de um posto para o guardar, para prevenir da aproximagdo de inimigos. Que segundo

Ferreira (1999), significa “Ato de guardar; vigiar ou espiar”. Esse sentinela no qual o artista se

refere é o proprio nortista (indio, caboclo, negro, branco) que se posiciona como vigilante que

atende ao apelo ao reconhecimento de suas origens e resgate da cultura tradicional. Podemos

também dizer que esse encargo € atribuido principalmente a quem produz cultura, artistas,

compositores, musicos que se tornam responsaveis em propagar para as novas geracdes essa

conscientizacdo de se preservar nossas riquezas naturais bem como os costumes tipicos do norte
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do Brasil. Enquanto que a palavra “Nortente”, segundo o compositor ¢ um neologismo para
identificar a Amazonia desde os ribeirinhos até o povo que veio colonizar.

Partindo dos primeiros versos da musica: “O sol brilha forte no horizonte / No fim
do Brasil / E clareia nossa condi¢cdo / Nossa miscigenacao”.

Segundo Ferreira (1999), o Sol é uma “estrela em torno da qual giram a terra e os outros
planetas do sistema solar, [...], é relativamente pequena e de brilho fraco, parecendo maior e mais
brilhante por se encontrar mais perto”. E interessante o autor ter se utilizado desse substantivo
para reforcar sua ideia, ja que o sol se faz presente em todas as regides do Brasil, mas atentemos
para o fato de o compositor ser nortista e nos intenciona a pensar e questionar qual seria este lugar
que se encontra no fim do Brasil onde o sol “brilha” com mais intensidade?

A resposta parece simples e ao mesmo tempo confusa, pois, ao fazermos uma
simples pesquisa ou buscar na memoria sobre as aulas de geografia, lembraremos que é no
norte e nordeste que o sol brilha com mais intensidade e que a regido norte esta situada na
parte inicial do mapa do Brasil e ndo no fim como é mencionado. E que o clima dessa regido é
equatorial com temperaturas elevadas e pouca amplitude térmica. Isto evidéncia que
possivelmente o autor estaria fazendo uma critica ao esquecimento, indignacédo e descaso com
que é tratado o nortista por parte do poder publico e da propria sociedade brasileira.

Interessante que em entrevista Osmar Junior confirma esse pensamento quando diz que:

Foi uma maneira de chamar a atengdo do povo e dizer nds estamos aqui, pois na
época éramos muito descriminados. O Amapa era uma terra sem lei. Sentinela
Nortente tem muita critica. E uma maneira de dizer, existe um povo que vive aqui
(OSMAR JUNIOR 2017, p. 67 do Apéndice desta monografia).

Principalmente quando se observa atraves da musica essa diferenga, a “condig¢do”
fisica e social a que vive o povo do norte, comparado ao povo do sul e sudeste, o nortista
possui condicdes favoraveis em questdes econdmicas, mas nao exploraveis para seu préprio
beneficio, pois, a propria cancdo retrata nossas riquezas e a subtracdo dessas. O Amapa, por
exemplo, é uma regido que ndo possui interligacdo por rodovia a outras capitais, dai a
dificuldade do amapaense em explorar mais a cultura local, exportar seu artesanato,
exportar seus produtos agricolas. Fica claro ainda que de modo subjetivo que o autor se
reporta a identidade do nortista no que se refere & miscigenacdo caracteristica marcante,
fruto de um processo de colonizagéo.

Os seguintes versos: “Nossos totens foram derrubados / os restos de fé” conforme

Ferreira (1999), totem tem o seu significado atribuido a:
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um termo que designa marca familiar ou tribal; relagdo social de parentesco ou
amizade. Em diversos povos e sociedades, animal, vegetal ou qualquer entidade ou
objeto em relagdo em qual um grupo ou subgrupo social (ex: uma tribo ou um cld) se
coloca numa relacdo simbdlica especial, que envolve crencas e praticas especificas,
variaveis conforme a sociedade ou cultura considerada (FERREIRA, 1999).

Os totens (signos) s@o representacOes figurativas, esculpidas manualmente, em
enormes pilares de madeira, possui contornos incriveis, servem para registrar a historia de um
grupo, fazem parte da cultura e identidade do indigena que é afirmada aqui nestes versos da
cancdo, considerado um simbolo sagrado para algumas tribos indigenas, era utilizado
principalmente em cerimonias religiosas, tido como guardido e protetor. Quando se refere aos
“restos de fé” aquilo que resta da religido ou das crengas revela- nos a importancia que tinha
esses objetos e essa crenca para este povo. E nos traz a reflexdo do porque tudo isso se
perdeu. Os “restos de fé” também podem ser considerados aqui segundo os conceitos da
semiotica peirceana um indice, pois conforme cita Santaella (2012, p.14) “em termos
particulares, o indice, como seu proprio nome diz, é um signo que como tal funciona porque
indica outra coisa com a qual ele esta atualmente ligado”.

“Nossos brilhos em outras coroas / De marajas longe daqui”. O artista nos propde a
refletirmos sobre o que seriam esses brilhos em outras coroas. A coroa € um signo que representa
a nobreza, geralmente é adornada de pedras preciosas. O que nos leva a pensar que esse brilho
seja 0 ouro e 0 manganés que ja foi sinbnimo de cobica por parte dos prdprios nortistas mais
principalmente de outros povos. Embora esse contexto em que a musica foi escrita também faca
referéncia a outro acontecimento que ja foi muito divulgado na midia nacional e internacional
quando se referiam & Amazonia no contexto global como “celeiro do mundo”.

Ao longo do século XX, outros mitos (e também, equivocos e preconceitos)
juntaram-se aqueles dos primeiros séculos. A Amazonia foi considerada como a
terra da superabundancia e o celeiro do mundo. Estrangeiros e brasileiros
imaginaram que uma floresta tdo exuberante devia estar sustentada por um solo
igualmente fértil. Assim, a Amazénia poderia ser no futuro, o celeiro do mundo - um
lugar biblico ao qual, no periodo de escassez, como ocorreu no passado, todos

poderiam recorrer para dele sobreviver. Posteriormente, fizeram-nos acreditar que a
Amazonia seria 0 pulméo do mundo (LOUREIRO, 2002, p.109).

S&@o0 equivocos e distorcbes como assegura Loureiro, que se perpetuaram e se
propagaram até os dias atuais. E essa divulgacdo massificada gerou e continua gerando grande
interesse e cobicga por parte de estrangeiros.

Dai a relacdo metaforica de principes para marajas que € apresentada na letra da

cancdo. Provavelmente Osmar Junior optou pela palavra marajas (outro signo) para usa-la
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apenas como uma metéfora ao se referir as regalias e privilégios que outros paises tem ao se
beneficiarem das riquezas que possuem o nortista.

Marajas, segundo Ferreira (1999) se refere a “titulo dos principes ou potentados da
india; homem muito rico; pessoa que exerce ou exerceu cargo publico, e que recebe salario
vultoso”.

“Meus olhos negros indios se perdem / Encontram os limites do seu coragéo/ Seus olhos
verdes sO me desprezam / Mas sinto os olhares de outras nacGes / Por qué? / Porque somos apenas
planicies no fim do Brasil.../ Mas clipeus ardentes observam / Cruzam nosso céu azul”. Aqui, 0
compositor reflete diretamente sobre nossa prépria identidade quanto brasileiro quando se refere a
“meus olhos negros, indios”, tratando-se da miscigenacdo, processo oriundo da colonizacdo do
Brasil. E de modo indireto nos leva a também refletir sobre a identidade do outro quando na
continuidade da cangao fala “ seus olhos verdes s6 me desprezam”. Novamente esse sentimento de
desprezo, leva em consideracdo a desigualdade social entre as regides norte e sul, propagada nas
escolas e na midia. E ao que tudo indica também ainda que nas entrelinhas esteja se referindo aos
olhares dos estrangeiros. Tornando-se mais evidente na continuidade da frase “limites do seu
coragdo”, pois, segundo Ferreira (1999), “limite: ¢ uma linha de demarcagao; linha real ou
imaginaria que separa dois terrenos ou territorios contiguos, divisa, fronteira”. E essa delimitacéo

entre as regides do Brasil e de outros paises é constatada na fala de Osmar Junior.

Olhos verdes sdo olhos de pessoas do Sul do Pais ou pessoas de fora do Pais.
Olha acho até que o brasileiro nos subjuga mais que o0s estrangeiros, mas 0s
olhos verdes se referem a essas pessoas estrangeiras que ndo sdo daqui e que nos
desprezavam. Agora tem menos intensidade isso, mas nesse tempo década de 70
e 80 era muito forte isso aqui, ndés éramos sim um subpovo, e eu acho que nds
continuamos sendo, mas eu fico cutucando as pessoas pra aprenderem que nos
temos 0 nosso jeito de vestir, de respirar, de comer, eu sou muito ligado a isso
(OSMAR JUNIOR, 2017, p. 67 do Apéndice desta monografia).

“Mas sinto os olhares de outras nagdes / Por qué? / Porque somos apenas planicies
no fim do Brasil™...

Segundo Osmar Junior (2017, p. 68 do Apéndice desta monografia) as outras nacdes
eram outros paises mais sensiveis ao crescimento da Amazonia. A exemplo de estrangeiros
dono de fabricas como a Ford do Henry Ford que tentou montar sua propria fabrica de
borracha e ndo foi adiante. Outro projeto que ndo deu certo foi a Ferrovia madeira Mamoré. E
na Serra do navio temos como exemplo a Icomi um empreendimento de Daniel Ludwig com o
projeto Jari que também abandonou, ou seja, ndo era bem um desenvolvimento era a tal da

invasdo através das industrias estrangeiras, que ndo deram certo.
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“Mas clipeus ardentes observam / cruzam nosso céu azul”. Com relagdo a Clipeus
ardentes, segundo o compositor houve um tempo em que a humanidade ou por espelho, ou por
profecia, ou por alguma espécie dimensional via luzes pairando no céu. E muitas pessoas parece
que num surto coletivo se descobriam sendo vitima de abducdes por seres extraterrestres de
primeiro, segundo e terceiro grau. Por um determinado tempo a ufologia entra na vida do artista,
momento este em que ele se encontra sensivel poeticamente em relacdo a Amazonia e seus
terrenos demarcados por “coisas esquisitas”.

“Nossa terra rica ainda fica / Na ilha de Abril / Que nos vendam como de costume /
Nos arranquem o Brasil”. O Brasil é considerado aos olhos do capital um Pais rico por possuir
a maior riqueza natural que é a floresta Amazonica. A ilha de Abril estabelece 0 Amapé e o
Brasil, visto que, 0 Amapa é considerado por grande parte das pessoas que vem de fora, uma
ilha por ser cercada de agua por todos os lados e também por ser provido de grandes riquezas
naturais. Conforme Osmar Junior (2017, p. 63 do Apéndice desta monografia) a “Ilha de
Abril” ¢ o Brasil “descoberto” pelos portugueses e explorado com muito afinco por Portugal.
“Quanto dinheiro os portugueses ndo levaram daqui? Quanto ouro? Quantos recursos
naturais?”. Sao questionamentos que o compositor percebe e descreve quando se refere a
fragilidade de nosso Pais ainda no periodo da sua colonizacao e que ainda persiste ainda hoje
em um novo contexto de vulnerabilidade.

A expressao “Que nos vendam como de costume”, revela que € pratica comum, um
processo repetitivo vender nossas riquezas. A continuidade “nos arranquem o Brasil” atenta-
nos ao processo historico de formacdo regional do Pais, visto que, é perceptivel que antigas
relacfes politico-econdmicas ainda perduram a exemplo do que acontecia na época colonial
onde éramos somente fonte de matéria prima para metrépoles colonialistas. A regido norte
entra neste contexto, pois desperta cobica por causa da sua grande biodiversidade seja num
processo de endocolinialismo quanto de interesses internacionais.

“Cadé a tribo / A taba / A tanga / A tambataja”. Soa como um grito de socorro
que ecoa dentro da pergunta que se faz. E o que intenciona em entrevista Osmar Janior
“houve um tempo em que eu tive que perguntar cadé a gente? Porque nos ndo tinhamos
musica, n6s ndo tinhamos controle ambiental, e tem momentos que tu te pergunta: cadé
todo mundo, entdo € mais nesse sentido ai. Cadé a tribo? A taba, a tanga, a tambataja”
(OSMAR JUNIOR, 2017, p.70 desta monografia).
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Segundo Ferreira (1999) tribo significa “cada uma das partes em que se dividiam
algumas nagBes ou povos antigos, com um territério ou algum tipo de chefia (...) qualquer povo,
nao letrado, unido quanto ao territério, lingua, cultura e instituigdes sociais: tribos indigenas”;

A musica traz a tona a palavra tribo sem se referir a apenas uma, mas abrange vérias
dentro de um s6 contexto a nivel de Brasil. Os primeiros habitantes do Brasil moravam em
taba que conforme Ferreira (1999) significa, “aldeia de amerindios”, que se refere ao
conjunto de ocas (cabanas, casas) indigenas. Suas vestimentas era uma tanga, “espécie de
avental usado para cobrir o corpo desde o0 ventre até as coxas, formado por dois tridngulos de
tecido ou de outro material, presos por tira que deixava o lado do corpo e, as vezes, as
nadegas, quase completamente nus” (FERREIRA, 1999). Todos esses objetos e aderecos
sempre fizeram parte dos costumes e tradi¢des indigenas do Brasil. No entanto, com o passar
dos anos muitos deixaram suas tradi¢es de lado, uma vez que, novos valores e tradicdes
foram incorporados na sua cultura através do Processo de aculturacdo. Para tanto em
conformidade com Ferreira (1999), entre tantos outros sentidos, aculturagdo significa,
“fendomeno pelo qual um grupo de individuos de uma cultura definida entra em contato com
uma cultura diferente e se adapta a ela ou dela retira elementos culturais”. Como aponta
Loureiro (2002), “ao longo de quatro séculos perdeu-se, gradativa, mas persistentemente, a
identidade original do homem e os referenciais da vida anterior, face aos sucessivos e
constantes choques culturais”.

No que se refere a tambataja, € uma planta tipica da Amazonia que se transformou
numa histéria lendaria pertencente também a cultura indigena. As historias lendarias séo
consideradas como mitos que sdo acontecimentos que se ddo no mundo indigena. Segundo
Ferreira (1999) a tambataja é uma erva lactescente e escandente, da familia das araceas, das
matas Umidas, de folhas sagitadas, (...), e flores unissexuais, minutas e organizadas em
espigas compactas protegidas por grandes bracteas amarelo-esverdeadas.

Essas quatro palavras sdo consideradas simbolos por representarem a cultura

indigena.

Sendo uma lei, em relagdo ao seu objeto o signo é um simbolo. Isto porque (...)
extrai seu poder de representacdo porque é portador de uma lei que, por
convencdo ou pacto coletivo, determina que aquele signo represente seu objeto.
Note-se que, por isso mesmo, o simbolo ndo € uma coisa singular, mas um tipo
geral. E aquilo que ele representa também ndo é um individual, mas um geral
(SANTAELLA, 2012, p. 14).
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O simbolo nos conecta com as palavras e as ideias por certo que sozinho ele nao
identifica absolutamente nada. De modo que nesta frase icone, indice e simbolo séo referenciais
que evidenciam tragos de uma cultura local, neste caso a do nortista.

“Olhos nos campos Kourou / Currutelas do Para / Suriname me manda muamba /
Que eu te mando manga/ S&o José, S&o Jorge/ Véem tanta coisa atravessar/ Até minha
namorada Maria Huana / Com toda milonga / Me disse adeus / Por qué?”

Nesta estrofe da musica 0 compositor descreve as caracteristicas peculiares que tem o
Brasil e a Guiana Francesa quando se refere ao descaso politico que ambas vivenciaram e
vivenciam até os dias atuais, visto que nada mudou, desde o periodo em que a cancdo ainda
estava tomando forma.

Kourou é considerado um municipio da Guiana Francesa, onde se encontra o Centro
Espacial, lugar para onde varios brasileiros migravam em busca de melhores condicGes de vida,
pois, conforme descreve Arouck (2002, p. 103) “Em 1964-1965 foi construida a 50 km de
Caiena a Base Espacial de Kourou, levando centenas de brasileiros, muitos deles formados em
universidades do sudeste, a emigrar em busca de melhores condi¢des salariais”.

Esse Centro Espacial em Kourou garantiu o desenvolvimento no decorrer dos anos,
beneficiando principalmente aos franceses. Esse processo das migracdes clandestinas com o
sonho em deixar para tras a pobreza e a falta de emprego fez com que muitos brasileiros
embarcassem nesse sonho deixando tudo para traz em busca de ter uma vida mais digna. A
veracidade desses acontecimentos se apresentam até os dias atuais apesar de que séo fatos muito
mais evidentes na década de 60 e 80 .

(...) h& dois tipos principais de migrages clandestinas. Uma empreendida por aqueles
que se propdem a sair definitivamente ou por quanto tempo for necessério para sair da
miséria ou melhorar sua situacdo econdmica, estes dirigem-se as cidades maiores da
Guiana (Caiena e Kourou) em busca de trabalho. E outra - mais insalubre, degradante e
perigosa - que ruma para os garimpos ilegais encravados na floresta amazonica da
margem francesa, nos quais 0s homens extraem ouro e as mulheres se prostituem
CAPIBERIBE, 2010.p. 13). .

Em conformidade com as palavras de Artionka Capiberibe esses acontecimentos
sociais embora facam parte de um passado antigo se apresentam hoje num contexto diferente
e nunca deixaram de existir.

Na musica Sentinela Nortente, percebemos sempre duas palavras com significado e
significantes diferentes, mas a comparacdo que é feita seja com os lugares como o caso de

Kourou e Currutelas, (signos) que conotam praticamente 0 mesmo sentido, visto que estes
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dois lugares apresentam conflitos como confirma o compositor em sua fala. Conforme expde

Osmar Junior em entrevista:

Olhos nos campos do Kourou e nas Currutelas do Pard. No Pard se abria uma grande
mina de ouro capaz de desiquilibrar a economia mundial. Entdo aquela coisa do
Eldorado, ndo existiu até hoje uma mina igual & de Serra pelada. Entdo eu sou muito
ligado as sincronias histéricas do passado, passando até pela teologia biblica, eu sou
muito ligado a isso. (...), 0 Kourou que é a Cayenne (...), embora seja s6 uma base de
lancamento de foguetes. Sei 14, nesta época (...) chama atencdo de que nossa fronteira
com a Guiana francesa precisa ser conquistada, precisa ser relacionada, é muito ruim
quando brasileiro chega 14, entéo eles passaram a ter uma cisma com a gente, assim
como é muito ruim as vezes o comportamento dos franceses aqui em relagdo a
prostituicdo infantil, (...). Mas sdo dois povos que tiveram um conflito, embora um
conflito de vila por causa de ouro ou por causa de mulher, mas é um conflito que
existe (OSMAR JUNIOR, 2017, p. 63-64 do Apéndice desta monografia).

Lembrando que “Currutelas”, sdo pequenas vilas sempre a beira de estradas em locais
isolados, fora das cidades, geralmente com prostibulos frequentados por garimpeiros. Essa
comparacdo é fantastica no que diz respeito a discrepancia notada na relagdo que o artista faz
entre as regides do Brasil e do saque de nossas riquezas para um determinado “lugar” dentro ou
fora do Pais e seus efeitos nada positivos para o povo brasileiro. Do mesmo modo ele faz essa
comparacao no que se refere a Franca considerada o centro politico, que busca sempre manter
seus interesses na regido da Guiana francesa (Cayenne) assegurando o funcionamento de
empreendimentos como o Centro Espacial de Kourou.

“Suriname me manda muamba / Que eu te mando manga”. Suriname € um Pais do
norte da América do Sul, limitado a norte pelo oceano Atlantico, a leste pela Guiana Francesa, a
sul pelo Brasil. E um Pais conhecido pelos seus altos e baixos e divulgado nos meios de
comunicacao por contrabandear drogas, bebidas, etc; a outros Paises como o Brasil. Conforme
certifica Ferreira (1999), muamba ¢é “contrabando; venda e compra de coisas furtadas; negocio
escuso; fraude; furto; roubo”. O Estado do Pard sempre teve a fama de possuir muitas
mangueiras, dai surge essa comparag¢do na musica apenas como uma metéafora para indicar essa
“troca” de mercadorias e as rotas comerciais ilegais entre o Suriname e o Brasil que se da
principalmente pela vulnerabilidade entre as fronteiras.

“Sao José, Sao Jorge/ Veem tanta coisa atravessar”. Osmar Junior diz se referir a
S&o José como o santo padroeiro da cidade de Macapa e S&o Jorge pertencente a Guiana.
Neste caso S&o Jorge representa Saint-Georges a comuna francesa que constitui a fronteira
natural com o Brasil. “Me refiro a Sdo José como o santo do lado daqui e S&o Jorge do
lado de 14. Entdo era uma época que atravessava muita gente clandestina e vinha muito

contrabando de la. [...] em épocas mais recentes ainda atravessa muita coisa [...] trafico de
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drogas, prostituicdo, enfim é uma fronteira muito mal vigiada e que tem conflitos”.
(OSMAR JUNIOR, 2017, p. 64 do Apéndice desta monografia).

“Até minha namorada Maria Huana / Com toda milonga / Me disse adeus / Por qué?”.
Marihuana, € um nome do espanhol mexicano, € uma planta que produz certos efeitos
alucindgenos que age sobre o sistema nervoso. No Brasil essa planta é conhecida
popularmente como maconha. Na musica a “Maria Huana” é o nome alusivo dado a maconha,
uma droga bastante consumida. Esse trocadilho provavelmente tenha sido utilizado pelo
compositor para retratar o consumo e contrabando decorrente nas fronteiras entre Brasil e

Guiana. O autor comenta que:

Maria Huana é a maconha. Na época da ditadura nds ndo tinhamos muita
liberdade, e naquela época era muito usada. A maconha era uma droga que se
atravessava pra Cayenne. Cheguei a estar sentado em cima de alguns quilos
de maconha e ndo sabia que estava sentado em cima atravessando pra Sao
Jorge e Cayenne, mas sdo outras histérias que eu conto em um livro
(OSMAR JUNIOR, 2017, p. 64 do Apéndice desta monografia).

Com relacéo a “milonga”, Ferreira (1999) descreve como sendo “no candomblé ¢ na
macumba; feitico, sortilégio, bruxedo”. Interessante como essa subjetividade criada a partir
das palavras exige um tipo de pensamento associativo. E deste modo manipula o receptor a
pensar que Maria Huana seria um pseuddnimo referente a uma mulher que por milonga ou
feitico foi embora. Porém, quando saimos do campo da primeiridade e atentamos para 0
significado da musica, entramos no campo das visdes de mundo do artista e simultaneamente
criamos nossas proprias percepcdes passando para o nivel de terceiridade.

Ao analisar a musica Sentinela Nortente nos deparamos com nossa realidade
historica, com o mundo artistico que transforma e da significado a critica social, politica e
cultural. Ndo é apenas uma composicdo de um poeta, mas sim sua propria declaracdo que

representa a sociedade amapaense e de modo mais preciso o Brasil.

5 UMA “KIZOMBA” CULTURAL

Podemos afirmar que a cultura local € uma Kizomba quando consideramos
diversidade presente na culinaria, danca, musica e tradi¢fes regionais
Segundo Soares (2015, p. 15-16) Kizomba significa festa e € uma palavra da lingua

Kimbundo e que também serve para categorizar um género musical e uma danca com passos e
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formatacdo propria semelhante a outro género musical, o zouk que possui 0 mesmo
significado. Quando pensamos por esse Viés notamos que assim como a miscigenacao
retratada na musica “Sentinela Nortente” nossos usos € costumes também sofrem

sincretismos. Uma festa onde encontramos de tudo e para todos os gostos.

Kizomba, nossa festa de amor

Nossos corpos, sua luz em preto e branco
Kizomba néo ter cor

Kizomba néo ter dor

Toda lambada tem feiticos pra gente madrugar
Todo o seu corpo tem Kizomba

Vem, vem, morena

O trecho da musica Kizomba de Osmar Janior nos remete a esse conjunto que
identifica tradicOes e as frageis fronteiras desse processo de formacao que ao longo de um
intenso processo de aculturacdo acaba por descaracterizar antigos costumes regionais
criando novas feigcBes e identidades hibridas. Mas, antes de adentrarmos de fato nos
processos que produzem a aculturagdo, cabe analisar o processo de construcdo e evolucao
da identidade do povo local relatada nas cancdes. Tal processo se identifica pela leitura de
mundo daquele que observa, o qual problematiza e faz inferéncias a partir de seu contexto
histérico apreendido ao longo do tempo. Essa postura gera um acréscimo relevante pela
valoracdo da interpretacdo, ou seja, um enriquecimento da analise e interpretacdo do objeto
qgue ndo se limita apenas aos anseios e objetivos de um enunciador. “[...] A pessoa que
interpreta o enunciado reconstréi seu sentido a partir de indicacGes presentes no enunciado
produzido, mas nada garante que o que ela reconstroi coincida com as representacdes do
enunciador [...]” (MAINGUENEAU 2002, p. 20).

Nesse contexto, a construcdo da identidade percebida nas musicas amapaenses é
um tema recorrente, tanto para a percepgdo da cultura predominante, ou seja, Seus usos e
costumes quanto da crise existente dessas identidades através do choque com outras culturas
onde velhas identidades estdo sendo substituidas por novas.

Neste capitulo iremos enfatizar a percepcdo da cultura predominante percebida em
diversas cangdes amapaenses, seus usos e costumes que formam sua identidade. Sobre

identidade Orlandi (1990. P. 46) diz que: "a identidade é um movimento, tanto no seu modo
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de funcionamento como em sua historicidade"”. Nota-se um conceito de identidade muito
préoximo daquilo que entendemos por cultura em que para Ulmann (1991, p. 84) “A cultura
pode ser definida, como superacdo daquilo que é dado pela natureza. Logo € aquilo que o
homem transforma”. Em consideracdo a esse conceito podemos inferir generalizacdes
acerca do uso da palavra “natureza” da qual pode se referir a uma infinidade de situagdes
que ndo sO nos remetem aos espacgos naturais, mas também daqueles inerentes a politica,
economia, sociedade e etc. Superadas essas condi¢des entdo se cria um modus vivendi que
sdo identificados nas cancdes.

Quando por este aspecto analisamos a cancdo Sentinela Nortente, de imediato nos
deparamos com essa identificacdo, seja ela geogréfica, social, politica e econémica

conforme trecho abaixo:

"O sol brilha forte no horizonte
No fim do Brasil
E clareia nossa condi¢do

Nossa miscigenacgao"

O Amapé possui uma caracteristica marcante que é a condi¢cdo climatica e o
predominio de um calor intenso durante a maior parte do ano pelo “brilho forte” e intenso
de um sol que desponta no “fim do Brasil”. Tal frase da can¢do nos faz perguntar se
moramos mesmo no fim de nosso pais. E um contraste com aquilo que nos é ensinado nas
escolas onde o Norte prevalece sobre o Sul em termos econémicos, politicos e sociais.
Porém, quando atentamos para 0s processos de endocolonialismo dentro de nossas
fronteiras entendemos o termo que nos remete ao periodo colonial onde apenas forneciamos
matérias-primas para as grandes metrépoles colonizadoras. O Norte ainda hoje funciona
como enorme espaco de riquezas naturais que enchem os olhos do capital, haja vista
estarmos dentro do contexto da Amazonia. Segundo a musica o Sol também é responsavel
por jogar luz sobre as realidades de nossa cultura e, de modo especifico a formacgéo social
de nosso Estado marcado pela miscigenacdo entre diversos povos, negros indios, brancos,
etc.

Outro compositor nos relata algumas caracteristicas dessa localizacdo geografica,
um senso de pertencimento e de afirmagdo regional. A musica de Zé Miguel (Meu

endereco) logo abaixo deixa claro essas percepcoes:
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"E facil o meu endereco
Vai la quando o sol se por
Na esquina do rio mais belo

Com a Linha do Equador™

A localizagcdo ¢ um dos temas recorrentes na musica amapaense que de imediato
caracteriza um povo e suas identidades, seu modus vivendi, que também sdo retratadas em
nossa mdasica, principalmente seus usos e costumes a exemplo da musica “Vida Boa”

também de Zé Miguel:

"A vida daqui é assim devagar
Precisa mais nada ndo pra trabaia
Basta o céu, o sol, o rioe o ar

E um pirdo de acai com tamuata"

Retratando um recorte dos costumes do povo nortista Zé Miguel expde nossas
linguagens, signos prdprios que nos identificam e compdem um misto da cultura ribeirinha e
urbana identificados na linguagem e nos costumes.

Como mencionado em capitulos anteriores, segundo Santaella (2012, p. 14) “[...]
Somos uma espécie animal tdo complexa quanto sdo complexas e plurais as linguagens que
nos constituem como seres simbolicos, isto €, seres de linguagem”. A culinaria ndo escapa a
esse entendimento, pois reflete uma linguagem culturalmente formada ao longo do tempo e
que faz parte do dia a dia tanto do cidaddo urbano quanto rural que o identifica. "A cozinha
estabelece uma identidade entre nés [..] € o meio universal pela qual a natureza é
transformada em cultura” (WOODWARD, 2000, p. 42).

No entanto, essas condi¢des ndo apresentam apenas identidades harmoniosas, mas
também austeridades tanto na formagdo quanto no produto resultante de uma cultura em
especial. “A construg¢do das identidades e as diferencas aparecem mais comumente sob a
forma de oposigdes binarias” (WOODWARD, 2000, p. 49). Tais oposi¢6es entram em choque
constantemente e se mostram em posicdes de afirmacdo de uma cultura local em relacdo a
outra. Envolto em um processo dialético as caracteristicas marcantes fluem nesse sentimento

de pertencimento e regionalismo nas musicas amapaenses. Cabe notar que as musicas locais
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ndo relatam somente caracteristicas da cultura amapaense, mas em geral de usos e costumes
da regido amazonica.

E possivel perceber também, além de aspectos da culinaria local na musica de Zé
Miguel, o estilo de vida ribeirinho onde o espaco e tempo sdo dilatados segundo as condigdes
sociais e econdmicas de muitas localidades da Amazonia. Tais condigdes sao constantemente
generalizadas fazendo parte de um imaginario que insere o nortista como possuidor de um
unico estilo de vida, ligado a florestas e rios. A musica em si ndo exalta esse estilo de vida,
mas o identifica jogando luz sobre os usos e costumes e pensamentos de diferentes
localidades da regido Norte.

E nessa perspectiva que flui a andlise das cangdes que tem por objetivo
identificar a cultura local e o constante choque com outras culturas que resultara num
processo constante de aculturacdo percebido nas musicas numa tentativa de afirmacéo
dos costumes locais, mas também de aproximacdo entre os mais variados discursos
quando se trata de culturas diferentes.

No trecho abaixo da musica “Kizomba” de Osmar JUunior vemos essa tentativa de

afirmacdo e aproximacao:

“Quem zomba do meu jeito brasileiro sofredor
N&o sabe do poder do meu amor
N&o sabe do sabor gque eu tenho de tanto provar

Do gosto que contém o Tacacd™

Percebemos aquelas oposi¢des binarias anteriormente citadas que sdo evidentes nesta
musica. Nota-se um choque entre culturas e a afirmacdo de uma pela outra através do
enaltecimento dos costumes regionais. Segundo Hall (2000, p. 106) "Na linguagem do senso
comum, a identificacdo é construida a partir do reconhecimento de alguma origem comum, ou
de caracteristicas que séo partilhadas com outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir de um
mesmo ideal [...]”. O tacacd marca essa caracteristica da culinéria nortista retratada na musica
como apenas uma das possibilidades de enfrentamento ante o choque de identidades. A
afirmacdo dessas caracteristicas regionais ndo seria uma forma de supressdo de outras
identidades, mas denunciam o desprezo ou “zomba” de outras culturas ¢ a0 mesmo tempo faz
um convite ao “poder do meu amor” regional num ambiente em que todos nds somos seres

humanos ou segundo a musica, “brasileiros”.
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E possivel identificar nas musicas regionais uma preocupa¢io com problemas
ambientais e ndo somente a afirmacdo dos usos e costumes. Tal preocupacdo gera
aproximacdes gque inserem o contexto local dentro das discussdes mundiais referentes ao meio
ambiente, preservacdo, sustentabilidade, temas tdo recorrentes no meio politico-econémico e
social. A musica “pérola azulada” de Z¢é Miguel nos revela esse contexto que nos remete a
preservacdo da vida num tom de denuncia, ou seja, “quantos mais vao aprender” a respeitar a

vida e a beleza da criacao.

“Ja aprendi nadar em seu mar azul
Adorar 4gua, homem peixe, agua
Fonte iluminada

Ja aprendi a ser parte de vocé
Respeitar a vida em sua barriga

Quantos mais vdo aprender”

O respeito para com a natureza engendrou tradicdes e lendas que também séo
retratadas nas cangbes amapaenses. A sensacdo nostalgica é sentida por antigas
geracdes, pois, reflete um forte apelo ao conhecimento empirico que resiste em meio aos
avancos da tecnociéncia. Essa resisténcia perde suas forcas a medida que novos
instrumentos e conhecimentos sdo substituidos criando novas identidades. A nostalgia
somente se erguera nas lembrancas da arte chamada mdsica. A histéria é resgatada e
antigas turbuléncias sdo manifestas.

A mdasica Taja de autoria de Osmar Junior e Fernando Canto nos possibilita
contemplar tal sensacdo nostélgica pela histdria de nossas antigas geracGes marcada por

costumes e tradicBes que mais parecem mitos e lendas aos olhos da geracdo p6s-moderna.

“Comigo ninguém pode taja
Plantei no meu terreiro meu bem
Sementes de pimenta meu bem
Tomo um banho de alho misturado
Com sal grosso

Rezo pros meus guias vou bebendo

Agua de poco”
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Como podemos perceber, a nossa “Kizomba cultural” ¢ constantemente recheada a
cada momento por novos instrumentos que refazem a histéria, reconfiguram o espaco, abrem
novos horizontes criando e recriando novas identidades. Segundo Ulmann (1991, p. 83) “O
ser humano ndo vive predeterminado pelo instinto [...] Aprendendo a viver, pode, também,
aprender a viver melhor [...]” e, assim vai constituindo uma gama de costumes que formam
sua base identitaria. Tal processo inserido num meio técnico-cientifico que diminui distancias
e rompe fronteiras entre povos e nagGes que muitos denominam de globalizacdo tem nos
fornecido instrumentos de analise para conhecer e entender a construcdo e desconstrucdo de

diversas culturas tdo evidenciadas na musica amapaense.

6 (DES)CONSTRUINDO IDENTIDADES NOS QUINTAIS DA AMAZONIA

Pensar a construcdo de uma identidade ou mesmo o seu resgate historico requer um
cuidado inerente a construcdo de uma realidade e a desconstrucdo de outras, o produto desse
processo de formacéo de novas relagdes dos homens com a natureza e destes consigo mesmo
permeiam o velho e 0 novo, ao mesmo tempo que liberta, restringe, ao que se apaga também
se resgata. Miscigenando costumes em um ambiente carregado de sincretismos a Amazonia
vai gradativamente moldando seu ritmo, produzindo culturas hibridas.

O ser humano é um ser adaptavel a natureza onde as condic¢des climaticas sdo apenas
uma das causas que acabam por determinar inimeros e diferenciados comportamentos ao
longo do globo terrestre. Tais diferengas se mostram na culinaria, no vestir, enfim, nos seus
usos e costumes, o que é uma realidade para um quadrante do globo, ndo o é para outra e
assim por diante. Desse modo podemos afirmar como Ulmann (1991, p. 83) que “o homem
ndo vive predeterminado pelo instinto, mas vive aprendendo a viver e a viver melhor, ou seja,
0 comportamento humano € um comportamento apreendido que por fim produz o que
comumente chamamos de cultura”. Este pressuposto nos leva a entender como o ser humano
constréi suas diferentes identidades a medida que conhecemos os povos espalhados pelo
mundo vivendo em sociedade. Estas condi¢fes nos dao instrumentos para dizer que a cultura,
segundo Ulmann (1991, p. 84) mais relativa as expressfes dos usos e costumes € que sdo
responsaveis pela formacdo de uma sociedade. Em suma, o homem supera as condigdes

naturais do planeta para criar seu modus operandi para enfim formar uma sociedade. As
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sociedades produzidas geralmente entram em choque com outras sociedades em eventos
constantes, seja por meio de guerras nos tempos antigos ou mais precisamente, na era da
globalizagdo, onde o choque cultural ¢ mais acentuado. Se antes, a “cultura era tudo aquilo
que o homem conseguia transformar, a superagdo daquilo que era dado pela natureza”
(ULMANN, 1991, p. 84), nos tempos modernos o homem tem lutado para superar a si mesmo
naquilo que é constantemente bombardeado em sua prépria cultura.

E desse modo que as culturas locais, gradativamente, se transformam em um hibrido,
uma cultura miscigenada, cheia de sincretismos, de misturas de varias outras culturas. Nossos
costumes locais amazonicos ndo estdo distantes dessa caracteristica. Seja o Batuque, 0
Marabaixo, as festividades e nossa produgdo musical ndo foge a esse padrdo que tanto marca
nossa presentidade, a priori apenas um senso de estar no mundo, uma qualidade inerente as
categorias universais da semiotica de Peirce quanto a terceiridade capaz de nos fazer entender
o0s simbolos produzidos no passado marcando a resisténcia de um povo, de uma identidade na
cultura amazénica e, os simbolos que sdo produzidos no presente, seja de continuidade
daquele antigo contexto ou de formacéo de novas identidades.

Para Canclini (2013, p. 31) as matizes do processo de hibridismo se estruturam a
partir das interpretagdes daquilo que vem a ser “moderno e, que fariam parte de quatro
movimentos basicos que constituem a modernidade: um projeto emancipador; um projeto
expansionista; um projeto renovador e um projeto democratizador. Esses quatro movimentos
nos ddao um panorama da realidade contemplada por artistas, sejam eles pintores, musicos,
escritores, enxergando signos que por fim integram cancdes, livros e uma infinidade de
expressdes do mundo da arte.

Pondo em analise os quatro movimentos Canclini (2013, p. 31) nos mostra um
caminho ou mesmo ritual que por fim leva a um produto hibrido de uma cultura ou identidade
gue num primeiro momento se daria com a extrema racionalizacdo da vida social,
individualismo crescente que, como podemos perceber se ddo com o desenvolvimento do
capital em diversos setores sociais pela sua filosofia liberal. O projeto expansionista como o
proprio nome incita vai avangando pelas fronteiras através do desenvolvimento cientifico que
acaba por minar as resisténcias de culturas manuais de comunidades ditas “atrasadas” quando
se trata de “civilizacdo moderna”. O projeto renovador cria novas técnicas, desenvolve mais
do mesmo, amplia o horizonte ja conhecido da filosofia capitalista criando estranhamentos

com o0s signos antigos e, por fim, o projeto democratizador que tenta igualar os seres,
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tornando-os conscientes de que vivem um processo de constante progresso que pde em xeque
vozes dissonantes da sociedade.

Por vozes dissonantes de um processo que leva a conformacgdo ante a extrema
racionalizacdo do capital, nos referimos aos signos criados como forma de resisténcia de uma
identidade que foi reconstruida pelos movimentos da modernidade. Apesar de sofrer intenso
processo de hibridismo as culturas locais se manifestam em resgate dessas antigas identidades
mesmo que contraditoriamente carregadas em sua producédo do préprio hibridismo.

Os signos presentes na musica “Sentinela Nortente” como j& analisado retrata um dos
aspectos desse projeto da modernidade que envolve apropriacdo e exploracdo dos recursos
amazobnicos onde grande parte da musica do cantor e compositor Osmar Janior nos apresenta
mesmo nos anos 1990 uma identidade hibrida num contexto de luta de um povo deveras
esquecido no “fim do Brasil”, lembrado por suas riquezas naturais. Tal aspecto de denuncia
de muitas das cangdes de Osmar Janior se deve aos excessos de uma filosofia baseada no
lucro e no desenvolvimento industrial em detrimento do desenvolvimento social marcado
conforme a musica Sentinela Nortente por “restos de f&” que sobraram dos movimentos da
modernidade. Como dito anteriormente, sdo 0s excessos que tornam o processo em sua forma
perniciosa, 0s avangos sao notdrios e acabam por se tornar instrumentos de luta.

“Uma das formas pelas quais as identidades estabelecem suas reivindicacGes é por
meio do apelo a antecedentes historicos” (WOODWARD, 2000, p. 11). Como ja vimos a
musica de Osmar Junior € repleta dessas reinvindicagcdes, uma espécie de redescoberta de um
passado na busca de uma edificacdo da identidade local. Tal processo faz emergir conflitos
com o diferente, demonstrando uma crise por meio da contestacdo que se percebe nas letras
das cangdes. Isso nos faz concluir da mesma forma que Woodward (2000, p. 13) que “a
identidade é, na verdade, relacional, e a diferenca é estabelecida por uma marcacao simbolica
relativamente a outras identidades”. Ao afirmar isso, estamos levando em considerac¢do
indices identificados nas Musicas de Osmar Junior, que nos tornam diferentes mesmo estando
situados debaixo de um mesmo contexto nacional que € o Brasil, fato que claramente se

percebe em algumas musicas a exemplo de “Kizomba” quando diz:

“Quem zomba do meu jeito brasileiro sofredor,
ndo sabe do poder do meu amor.
N&o sabe do sabor que tenho de tanto provar,

0 gosto que contém o tacaca”.
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Essa passagem da cang&o nos revela um desconhecimento de identidades nacionais em
relacdo a outras identidades que podem ser marcadas tanto pela culinaria, pela arte, mdsica, e até
mesmo o trabalho, seja ele do setor primario ou terciario. Nota-se, a priori, uma tentativa de
afirmar a primazia de uma identidade — a do amazonida — colocando-a em oposic¢ao a outra que
sofre uma possivel desvalorizacdo reivindicando para si alguma identidade resgatada de um
contexto histdrico recente ou distante ao longo do tempo. De acordo com Martinez:

Musicalmente, uma obra em particular esta repleta de signos: qualidades acusticas,
sua propria existéncia, suas leis de organizacdo interna (do micro ao macro). A
musica ainda se relaciona com o universo que lhe é exterior. Pode, desse modo,
representar ou referir a sentimentos, acGes, coisas, idéias etc. por semelhanca, por

contigiiidade ou por convencdo. Alcangcando uma mente qualquer, produzira outros
tipos de signos (Interpretantes), do estético ao racional. (MARTINEZ, 1991, p. 02)

Quando Osmar Janior, no inicio da cangdo “Sentinela Nortente” nos apresenta um relato
de nossa condicdo formada pela miscigenacdo cultural e étnica temos o indice daquilo que
trataremos daqui por diante, ou seja, um misto, uma miscigenacdo, um hibrido criado ao longo da
histdria que forma nossa identidade local e faz surgir diversas expressdes artisticas que povoam o
imaginério e a realidade da cultura moderna que entram em choque constante do velho com o
novo, ou seja, a propria busca por um resgate histérico de nossas identidades relativamente
perdidas, na melhor expressdo, transformadas, é também responsavel por esse processo que tem
como produto final um hibridismo cultural, filoséfico, social, politico e econdmico. Tal produto se
forma pelo proprio processo de des-construcdo que a cultura em si é capaz de se auto gerir que
segundo Ulmann (1991, p. 89) “ao mesmo tempo que liberta, restringe, promove e coibe,
desvencilna e impde freios”. O que reflete esse estado de coisas sdo a consciéncia e
guestionamento acerca de identidades fixas, unificadas que para Ulmann (1999, p. 13) é uma
fantasia. Na masica de Osmar Junior somos confrontados por uma identidade historica possivel da
qual surgem diversas caracteristicas de outras identidades nacionais das quais poderiamos e
podemos nos identificar neste produto hibrido, ou seja, 0 compositor nos apresenta indicios de
uma realidade ferida nas suas tradigdes, nas suas historias e nos seus meios de producao. Tratando
sobre 0s signos indiciais em musica, Martinez afirma que:

[...] toda musica é resultado do contexto humano na qual foi produzida. Reflete, de certa
maneira, sua época historica, a sociedade na qual se insere e seus meios de producdo. Toda
musica é ainda indice das particularidades técnicas e artisticas que a produziram, assim

como das concepcdes estéticas, filosoficas ou religiosas de uma certa cultura
(MARTINEZ, 1991, p.4-5).
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Analisando os conceitos de civilizagdo e cultura, Orlandi (1990, p. 46) diz que a
civilizagdo faz parte de um processo enquanto que o conceito de cultura envolve o produto
desse processo, tal ideia joga luz sobre 0 que vimos a respeito dos quatro movimentos basicos
que constituem a modernidade. A agdo desses quatro movimentos é constante e dinamica a
medida que o capital se expande e se infiltra nos ambientes mais inospitos da realidade
humana através de um projeto expansionista e renovador o qual seria o equivalente do
processo civilizatorio. Ao projeto democratizador caberia a tentativa de aparar as arestas para

conformacao da sociedade a filosofia dominante.

Nem indios, nem europeus, somos produzidos por uma fala que ndo tem um lugar,
mas muitos. E “muitos” aqui ¢ igual a “nenhum”. Desse lugar vazio fazemos falar as
outras vozes que nos ddo uma identidade. As vozes que nos definem. Europeu
falando de indio produz brasilidade. N6s falando do que os europeus dizem das suas
descobertas, falamos o discurso da nossa origem (ORLANDI, 1990, p.20).

O projeto da sociedade moderna (capitalista) expde esses movimentos produzindo
uma histéria contada pelo conceito de civilizacdo, expansionismo, imperialismo, democracia,
ou seja, 0 processo civilizatorio faz emergir um discurso que iguala todos os homens diante de
uma mesma perspectiva ainda que as diferencas se fagam presentes.

Ainda tratando sobre cultura, percebemos que €é algo que se transforma
constantemente e somos produto desse meio. Quando se trata dos discursos das
descobertas, pois, sdo esses discursos dominantes que parecem estabelecer nossa
identidade, conforme os avangos da “civilizagdo” europeia sobre o mundo e depois no
contexto atual do ocidente sobre o oriente temos uma reconstrucdo e transformacao

constante de nossas culturas e identidades.

O europeu nos constréi como seu “‘outro”, mas a0 mesmo tempo, nos apaga. Somos o
“outro”, mas o outro “excluido”, sem semelhan¢a interna. Por sua vez, eles nunca se
colocam na posi¢do de serem nosso “outro”. Eles sdo sempre o “centro”, dado os discursos
das descobertas que é um discurso sem reversibilidade (ORLANDI, 1990, p.47).

O que ocorre é que essa tentativa de conformacdo gera atritos, pois 0 processo
democratizador requer o abandono de possiveis raizes que foram responsaveis por uma
cultura que um dia foi um marco regulatorio das antigas relacdes sociais de um povo ainda
desprovido de desenvolvimento técnico cientifico. Dai a tentativa de resgate historico dessas
identidades que foram o produto de um sistema primitivo de economia, de politica e

relacionamento étnico e social. Com o advento da globalizacdo a um nivel acelerado
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alcancado pelo avanco cientifico, o processo civilizatdrio vislumbrado por Orlandi atinge com
mais rapidez as transformagdes que ja vinham sendo operadas gradativa e lentamente ao
longo dos séculos. Grandes transformaces no modo de vida ribeirinho, das comunidades
indigenas, e mesmo as relacdes sociais nas grandes e pequenas cidades sdo eventos modernos
e sentidos em curtos periodos de tempos o que em periodos antigos levariam décadas para

serem efetivamente parte de uma cultura local.

[...] A hibridacéo, de certo modo, tornou-se mais facil e multiplicou-se quando néo
depende dos tempos longos, da paciéncia artesanal ou erudita e, sim, da habilidade
para gerar hipertextos e rapidas edi¢des audiovisuais ou eletronicas. Conhecer as
inovacdes de diferentes paises e a possibilidade de mistura-las requeria, ha dez anos,
viagens frequentes, assinaturas de revistas estrangeiras e pagar avultadas contas
telefonicas; agora se trata de renovar periodicamente o equipamento de computador
e ter um bom servidor de internet (CANCLINI, 2013, p. XXXVI).

O que sentimos nas musicas do cantor e compositor Osmar Janior é um certo choque
por essas transformacdes operarem a uma velocidade extrema a ponto de esquecermos antigas
origens, das lendas, dos costumes, em suma de um modo de viver a harmonia com a natureza
que se reduz em seu significado para dar lugar ao que € novo, trazido pelo desenvolvimento
técnico que transforma essa natureza em apenas instrumento de trabalho. Essa
desreferencializacdo do sujeito acontece quando ele € inserido dentro de um outro contexto

totalmente diferente do seu.

No caso das identidades nacionais, é extremamente comum, por exemplo, o apelo a
mitos fundadores [...] & necessario criar lagos imaginarios que permitam ‘ligar pessoas
que, sem eles, seriam simplesmente individuos isolados. Sem nenhum ‘sentimento’ de
terem qualquer coisa em comum [...] Juntamente com a lingua, € central a construgéo
de simbolos nacionais: hinos, bandeiras, brasdes. Entre esses simbolos, destacam-se 0s
chamados mitos fundadores. Fundamentalmente, um mito fundador remete a um
momento crucial do passado em que algum gesto, algum acontecimento, em geral
herdico, épico, monumental, em geral iniciado ou executado por alguma figura
‘providencial’, inaugurou as bases de uma suposta identidade nacional [...] Pouco
importa se os fatos assim narrados sdo verdadeiros ou ndo: o que importa é que a
narrativa fundadora funciona para dar & identidade nacional a liga sentimental e afetiva
que lhe garante uma certa estabilidade e fixacdo, sem as quais ela ndo teria a mesma e
necesséria eficicia (SILVA, 2000, p. 85).

A tentativa de democratizar o processo civilizatorio, conformando uma sociedade a
um sistema politico e econdmico é deveras combatido nas letras e composi¢cdes de vozes
dissonantes desse processo na Amazonia. Convem esclarecer que o sentido dessa luta n&o se
da diretamente contra o sistema econémico ora em voga, mas sim pelos prejuizos, pelos

excessos produzidos pelos quatro movimentos da modernidade ja mencionados, pois, pelo que
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vimos, se a racionalizagdo da vida social trouxesse apenas o desenvolvimento do
conhecimento, das descobertas cientificas, do desenvolvimento industrial, do aperfeicoamento
e inovacdo incessante, de uma relacdo harménica com a natureza, nada seria necessario
expressar a ndo ser o agradecimento pelos avangos que os proprios homens seriam 0s
principais beneficiarios, porém a realidade como expressa Canclini (2013, p. 31) “No
capitalismo, a expansdo esta motivada preferencialmente pelo incremento do lucro [...]”.

No trecho da musica “Dos Quintais do Brasil” — composi¢cdo de Osmar Junior
pertencente ao segundo Cd ‘Estrela do Cabo Norte’ de Amadeu Cavalcante - Osmar Junior
exple essa preocupagdo em meio ao contexto das herancas nocivas deixadas por grandes
empresas exploradoras de minérios nos interiores do Estado do Amapé e também daquelas
situadas nas areas de cerrado, bem como de todo e qualquer empreendimento que vise apenas a

apropriacdo indiscriminada de recursos naturais em prol do desenvolvimento técnico-cientifico.

Figura 5 — Frame da musica “dos Quintais do Brasil”

Fonte: (Portal Tucujd, 2017)°

5 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=CN11GQo2iPg> Acessado em 12/08/2017.
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“O que vai acontecer
O meu povo quer saber
Quem vai cuidar desse lugar

Salvar os quintais desse Brasil

O que vai acontecer
O que vocé tem pra dizer
Desses suicidios animais

Nos litorais e nas beiras de rio

’

Nado pense so em vocé...’

Podemos observar o engajamento do artista no sentido de preservar tal harmonia
com a natureza e, do constante questionamento acerca dos desvios praticados pela busca
de lucro de empreendimentos das quais ndo se tem o devido olhar para pequenas
comunidades, ou mesmo ao ecossistema ameagcado em sua sobrevivéncia em nome do
capital ou do processo civilizatorio em Orlandi (1990), ou mesmo do processo de
hibridismo em Canclini (2013). Tais processos produzem resisténcias, oriundas de um
processo histérico que deixou marcas indesejadas para as geragdes futuras, que

provocaram e ainda provocam insegurangas.

Falar de fusdes (hibridismo) ndo nos deve fazer descuidar do que resiste ou se cinde.
A teoria da hibridacdo tem que levar em conta 0s movimentos que a rejeitam. N&o
provem somente dos fundamentalismos que se opdem ao sincretismo religioso e a
mesticagem intercultural. Existem resisténcias a aceitar estas e outras formas de
hibridaco porque geram insegurancas nas culturas e conspiram contra a sua auto-
estima etnocéntrica (CANCLINI, 2013, p. XXXI-XXXIII).

Canclini (2013, p. XXXI) adverte que ao “estudar os movimentos recentes da
globalizacéo, estes ndo sO integram e geram mesticagens; também segregam, produzem
novas desigualdades e estimulam reacdes diferenciadoras”. Esses movimentos possuem
uma fluidez tamanha que facilmente incorporam elementos e caracteristicas de diversas
culturas, devastando conceitos construidos ao longo de geracBes, a exemplo de
autonomia, fronteiras, limites, tradicdes. Para Orlandi (1990, p. 46) tais conceitos
estariam inseridos no campo do produto da civilizacdo que seria a cultura da qual seria

responsavel pelo militantismo embutido na nocdo de civilizagcdo, ou seja, a resisténcia
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descrita acima por Canclini estaria diretamente relacionada a ideia ou conceito de
cultura segundo Orlandi. Conceito semelhante vemos em Ulmann (1991, p. 84) quando
diz que cultura “em sentido mais estrito significa o modus vivendi global de que
participa determinado povo”, porém, como ja vimos a cultura faz parte de um processo
totalizante, dinamico, em constante transformacgédo, por isso, a ideia de resisténcia e
resgate de identidades é questionavel, pois a prépria ideia de luta por essa identidade é
carregada de simbolismos que integram o processo de hibridacdo na formacdo de uma
nova realidade diferente daquela que fez parte de nossa historia gerando crises
identitarias. A prépria caracteristica do ser humano, no que tange sua adaptacdo ao meio
é um exemplo dessa condicdo identificada por Ulmann:

O homem ndo se acomoda pura e simplesmente a0 meio como 0s animais,
especializados para sobreviverem nesta ou naquela ambiéncia. No homem, a
especializacdo se localiza fora do corpo. A ferramenta, a maquina, o computador séo
uma dimensdo bioldgica, que, criada pelo espirito, evita a superespecializacdo do
corpo. Por meio de tudo isso, 0 homem adapta 0 mundo a sua existéncia e lhe
confere sentido. Pela cultura, o mundo é assumido conscientemente, a matéria é
elevada a novas possibilidades (ULMANN, 1991, p. 85)

Notamos que até aqui o desenvolvimento das técnicas que envolvem essa adaptacao
do homem as condicgdes vitais a sua existéncia se faz relevante e requer constante inovacao
que nos remete diretamente ao processo renovador evidenciado por Canclini. Trata-se, no
entanto, de uma metodologia para identificar o movimento do capital dentro do sistema
capitalista e entender sua dinamica que leva consigo os processos de hibridizacdo, a

interculturalidade, as interacdes, em suma, a formacdo de grandes mercados mundiais.

Os processos globalizadores acentuam a interculturalidade moderna quando criam
mercados mundiais de bens materiais e dinheiro, mensagens e migrantes. Os fluxos
e as interagcBes que ocorrem nesses processos diminuiram fronteiras e alfandegas,
assim como a autonomia das tradi¢fes locais; propiciam mais formas de hibridacao
produtiva, comunicacional e nos estilos de consumo do que no passado [...]
(CANCLINI, 2013, p. XXXI).

Essa dindmica envolvendo o capital gera crises quando nos referimos a identidade
cultural, ou seja, aquele sentimento de pertencimento a uma cultura passada de geracdo a
geracdo da qual absorvemos todo conhecimento necessario para viver em sociedade. Quando
dizemos que tal cultura foi passada de geracdo a geracdo, logo vemos o carater
predominantemente construtivo, edificado e em constante transformacdo de uma identidade

cultural, ou seja, a mudanga € uma caracteristica inerente a cultura como parte da realidade.
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Partindo desse pressuposto, podemos afirmar que a identidade ndo é algo natural como que
fixado nos seus limites a exemplo de paises demarcados em suas fronteiras, nem fruto de uma
heranca construida para ser deixada pronta e acabada ao seu beneficiario, mas sim construida,
edificada conforme o significado produzido e transformado pelo nosso devir com os objetos
integrantes do universo significante. Hall (1999, p. 50) assim a define: “Uma cultura nacional
é um discurso — um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto as nossas
acgoes, quanto a concepgao que temos de nds mesmos”.

Para Silva (2000, p. 76) “A identidade e a diferen¢a ndo podem ser compreendidas,
pois, fora dos sistemas de significacdo nos quais adquirem sentidos. N&o sdo seres da
natureza, mas da cultura e dos sistemas simbdlicos que a compdem”. Nesse sentido, que
sistemas de significacdo seriam esses a nos quais se exerce dominios sobre os sentidos e
producdo de significantes? Dentro desse contexto de luta e afirmacdo de uma identidade
existem forcas das quais a no¢do de poder esta associada diretamente a ascensao e declinio de
identidades que se coadunam ou exercem resisténcia ao modus operandis do sistema

dominante. Nas palavras de Silva:

Na disputa pela identidade estd envolvida uma disputa mais ampla por outros
recursos simbdlicos e materiais da sociedade. A afirmagdo da identidade e a
enunciagdo da diferenca traduzem o desejo dos diferentes grupos sociais
assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais.
A identidade e a diferenga estdo, pois, em estreita conexdo com a relacdo de
poder [...] A afirmacdo da identidade e a marcacdo da diferenca implicam,
sempre, as operag6es de incluir e de excluir [...] afirmar a identidade significa
demarcar fronteiras, significa fazer distin¢cdes entre o que fica dentro e 0 que
fica fora. A identidade esta sempre ligada a uma forte separagdo entre ‘nos’ e
eles [...] (SILVA, 2000, p. 82).

As relacOes de poder estdo fortemente marcadas na musica de Osmar Junior, as acdes
de incluséo e excluséo identificadas nas cangfes nos remetem a construcdo de uma identidade
em constante transformacao, pois, apesar da tentativa de aproximacao pela divulgacao de usos
e costumes locais observados nas letras das cang0es, a0 mesmo tempo demonstra a diferenca
entre polos, entre 0 “nds” e o “eles”. Como vimos, essa interacao cria vias de mao dupla, pois,
transforma tanto aspectos locais como globais de forma desigual onde condicdes precéarias de
culturas locais ndo permitem o acesso e consumo de diferentes op¢Oes culturais contribuindo,

assim, para a producéo de conflitos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Cada ser humano possui uma linguagem propria (signo proprio), Unica, individual. O
que identificamos durante essa analise foi a figura de linguagem estritamente poética
predominante nas can¢es de Osmar Junior. Em muitas das suas composi¢des Osmar Junior
fala sobre a preservacdo do meio ambiente, a biopirataria, sobre a morte das culturas
tradicionais da Amazonia, dando sempre énfase aos ribeirinhos, negros e indios, sendo o
Amapé e a Amazonia seu universo de criatividade.

A tentativa de abrir nossos olhos para nos tornar como sentinelas de um Norte apenas
lembrado por suas infinitas riquezas naturais das quais o proprio cantor denuncia em sua
musica da inexisténcia das recompensas para 0 povo dos inimeros empreendimentos pelos
quais 0 povo amapaense e mesmo a regido amazonica ja sofreu em sua existéncia. O clamor
do artista ainda permanece como um chamado e mesmo um alerta as outras identidades
quando diz na musica dos Quintais do Brasil: “N&o pense s6 em vocé”, ou seja, nao pense
apenas no lucro, nos dividendos, pois, “quem vai cuidar desse lugar” quando as fontes
secarem? Quem vai pagar a conta do desenvolvimento de outras localidades as custas de
nossas riquezas naturais? Muitas vozes falam sobre nossa identidade ou sobre a “formagdo”
desta. Embora sejamos um povo miscigenado isto ndo nos isenta esquecermos quem é o
nativo. Ndo podemos retira-lo do seu lugar de direito em nossa historia.

A mesma composicdo de Osmar Junior citada acima retrata muito bem essa
preocupacdo que emana nao sé do artista, mas do clamor do povo que fica passivo frente a
realidade no qual tomamos como base um trecho para fundamentar essa sequencia de
analises, que diz: “O que vai acontecer / O meu povo quer saber / Quem vai cuidar desse lugar
/ Salvar os quintais desse Brasil /O que vai acontecer/O que vocé tem pra dizer/Desses
suicidios animais/Nos litorais e nas beiras de rio/ Nao pense s6 em vocé€”. O artista propde
uma reflexdo sobre o que vai acontecer sendo houver uma preocupacao por parte da sociedade
frente ao descaso do poder publico com relagdo aos acontecimentos citados. De quem é afinal
essa responsabilidade em dar um basta na apropriacdo inadequada das riquezas naturais
encontradas nos quintais dos nortistas? De quem é a responsabilidade quanto a questdo dos
impactos ambientais que atinge a fauna e a flora?

Tomamos como referéncia a essa (des) construcdo da identidade cultural uma frase

que compde a musica sentinela Nortente. “Nossos totens foram derrubados/Os restos de fé”.
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Para compreender esta frase, voltemos ao significado dos signos que justifica essa
afirmativa de que houve uma interferéncia no decorrer dos tempos nas culturas ditas
tradicionais, no que se refere a seus usos e costumes, decorrente de um processo de
aculturacdo. Quando Osmar Junior menciona “nossos totens foram derrubados, os restos de
fé”, percebemos que como menciona Orlandi (1990, p.56): “esse processo de apagamento
do indio da identidade cultural nacional tem sido escrupulosamente mantido durante
séculos”. O proprio compositor da énfase a essa questao quando vé tudo se esvair, quando
fala desse esfacelamento da cultura regional. Ao ser interrogado sobre a insercao dessa frase
na musica o artista comenta: “(...) houve um tempo em que eu tive que perguntar cadé a
gente? Porque ndés ndo tinhamos musica, nés ndo tinhamos controle ambiental, e tem
momentos que ti te pergunta cadé todo mundo”. Tais questionamentos nos mostram o
guanto o movimento cabano esta presente nos dias atuais, poetizado ele se pulveriza na
masica e também, em outras manifestacBes artisticas, dando um novo sentido para um
conflito que vai além do campo politico, faz sentir o drama social e econémico daqueles que
estdo alijados do processo produtivo. Mais do que uma simples atitude contemplativa, a
musica é linguagem, sdo signos que se proliferam no dinamismo do conhecimento.

A mdasica em si comunica um mundo de possibilidades enraizadas num idealismo a
partir das vivéncias de um cotidiano marcado pelos excessos de um modelo de sistema
politico-econdmico que estudantes deveriam ser estimulados a explorar no que tange as
perturbacdes ao ecossistema, transgressdes e subversdes da cultura e das identidades expondo
a artificialidade do carater individualista de acGes que rezam o0s interesses de uma elite
dominante, ou seja, a identidade construida na atualidade tem estreita ligacdo com as relaces
de poder.

Podemos perceber pelo tratamento dado a musica o seu carater de indice quando nos
indica os problemas inerentes a uma cultura qualquer grandemente marcado nas cancdes de
Osmar Junior quando se trata das culturas e identidades Amapaenses nos transmitindo
sentimentos, emocdes, metaforas. No mesmo sentido, a masica por si mesma, ndo apontando
para nada, como puro objeto de contemplacgdo, na qual possui formas, dissonancias, timbres,
representando um icone que funciona como um chamado para conhecer melhor o que temos

de mais rico em nossa Amazonia particular: Nossa brasilidade; nossa nagéo; nosso Brasil.
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Apéndice

Entrevista realizada em 04 de Julho de 2017.

1 — Conte- me sobre o contexto de Sentinela.

Osmar Junior: “A palavra “Nortente” ¢ um neologismo que eu criei pra identificar a
Amazonia como uma entidade. Eu creio muito que a Amazoénia é uma Miscelénea de ambientes e
cria ai varias naturezas humanas, varias caracteristicas sociais, por mais que nds sejamos bem
tribais, mas a Amazonia tem indios, negros, ribeirinhos e 0 povo que veio pra ca colonizar, vai de
nordestinos a portugueses e 0s povos que vieram da ilha da madeira, judeus. Entéo, veja bem no
final da década de 70 n6s tinhamos uma musicalidade influenciada pela ditadura e isso depois da
Anistia Internacional, no final da ditadura, apds as diretas ja, naquela época, apds Tancredo
Neves, nos tinhamos que cuidar agora de um Brasil com nova linguagem. E nossa regido € muito
nova culturalmente a nivel de indUstria, comércio, producéo regional e principalmente a mao de
obra humana, ndo é muito organizada. Engragado que isso se estende até a musica até a parte da
arte embora sejamos ainda um povo resistente. Falo em nivel de resisténcia da identidade cultural
e somos também um povo de uma incrivel fragilidade, a propria regido em si € muito fragil, ndo
s no meio ambiente, mas na questdo humana é muito facil de ser influenciada. Diz um fil6sofo
que s6 ha duas maneiras de se dominar um povo através da forca militar e através da cultura. A
questdo € que Sentinela Nortente é a parte do Amapa no final dos anos 70 que tratava de criar uma
identidade cultural e que na verdade é muito dificil de se criar porque nds temos essa coisa da
autenticidade, muito ligada ao africano, ao indigena que praticamente fala as mesmas linguagens
artisticas. No caso por exemplo do marabaixo e do batuque, ndo creio que seja uma coisa
exclusiva do Amapéa é uma espécie de linguagem do Amapéa, mas o tipo de tambor que se usa, 0
tipo de ritual que se usa existe em outros lugares.

Pegamos esse elemento artistico musica e transformamos em uma linguagem mais
moderna e também mais eclética digamos assim. Dai surgem ritmos que embora ainda
influenciado pela musica americana usa como linguagem essa base africana, indigena e
portuguesa pra dizer aos gestores através desta que nds precisamos olhar pro meio ambiente,
desenvolver o norte e nos organizarmos na inddstria, no comercio e ndo perder as
caracteristicas ambientais, ou seja, ndo perder 0s recursos naturais que temos. E isso faz da

gente um povo com caracteristicas belissimas e muito desenvolvidas.
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Esse hibrido entre a natureza e o progresso. A masica fica bailando em redor disso
tornando-se mensageira, é quase 0 que restou dos cabanos. E muito interessante vocé pesquisar
sobre os cabanos porque 0 povo amazonida na verdade ja tentou se revoltar contra essa exploracéo,
essa discriminacao, esse preconceito com a gente, essa espécie de abuso da nossa inocéncia. Eu nao
quero aqui ficar chorando, mas nos temos sim uma dificuldade muito grande de sermos aceito
quanto nortista. Um tempo desses quase ninguém sabia que 0 norte existia como € que era aqui,
entdo tudo isso apds a ditadura nos sabiamos que tinhamos que organizar a nossa musica, porque
ouviamos muita musica americana e ainda ouvimos até hoje. Eu sou um cara que o seguinte, nao
critico o tecnobrega, esses movimentos que as vezes digamos séo até meio chato. Mas assim, eu nao
critico porque eles passaram por cima do americanismo. Eu adoro musica americana, mas quando
vocé ta 100%, isso ai, € porque vocé tem algum problema social pra resolver, vocé tem um
problema de identidade cultural. Eu acho que o Sentinela Nortente foi o primeiro disco do
Movimento Costa Norte que foi gravado, que fez toda a diferenga nesses Ultimos trinta anos, ele
marcou a resisténcia cultural de um povo. Pra mim sentinela Nortente é tanta coisa, mas vé se vocé

aproveita. O lance de afirmar em mim uma resisténcia cabana ¢ mais particular”.

2 - Como se deu sua carreira artistica?

Osmar Junior: “Me apaixonei pelo violdo muito cedo. Fiz aula com 0 mestre Oscar
Santos, depois fui conhecer as mesas de chorinho que na minha época era muito comum, as
serestas. Foi um processo normal, s6 acho que nao foi muito normal eu ter tido consciéncia
muito cedo da identidade amazonida e seus problemas sociais. Muito cedo quis usar iSso
tudo pra chegar em algum lugar e até hoje eu sou assim. Sou um cara que se eu chegar em
algum cenario, quero chegar como um cantador politico social, ou seja, um cara que faz
poesia e faz musica e que é defensor do meio ambiente e também luta contra qualquer tipo
de injustica social ou exploracdo pela Amazonia. Ndo quero chegar em qualquer que seja o
lugar e ser o playboy ou alguém que descobriu um ritmo...ndo... se tiverem que me aceitar
um dia é como um poeta da Amazodnia mesmo, mas ainda do Amap4, pois, isso aqui pra
mim € um Pais. Eu ndo sinto falta de muita coisa, eu sinto falta do Amapa, porque eu nao
sou um cara que gosta de viajar tentando fazer sucesso, essa ndo € minha praia.

Minha méae era professora bibliotecaria e eu fui tendo contato com livros muito cedo,
ndo estudei muito, ndo tenho formacéo, a ndo ser a minha formagao de vida musical mesmo, nao

existe universidade que substitua isso, a minha estrada, meus problemas que eu tive no percurso,
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meus amores, minhas descobertas, minha mistica, tudo isso influéncia em quem eu sou. Entdo néo
construi isso dentro de uma escola, se bem que tenho uma verdadeira paix&o de estudante, por
escolas, universidades e formacGes, admiro muito quem chega la na formacéo, ou seja, eu sou
aquele autodidata que vive rodeado de doutores, pode me chamar de bossal,(risos). A questdo é a
seguinte ndo tive formacdo, agora me aproximo muito da ciéncia. Eu tenho um coracdo de
estudante, entéo, eu lia muito quando pequeno aos 13 e 14 anos interessei-me pelos livros de
lenda foi entdo que cheguei nas lendas nortistas Uirapuru, o bem-te-vi, tupd, a cobra grande, o
curupira, 0 mapinguari. Todas essas lendas influenciaram a minha cabeca. Tem alguma coisa atras
das lendas, assim como existe alguma coisa atras dos ladroes de marabaixo e eu fui procurando
pegar essa matéria bruta e trazer pra uma muasica moderna, meu Gltimo disco parece com uma
banda de rock, mas é tudo a partir da matéria prima da gente. Sou apaixonado pelo Amapa porque
tudo que eu tenho pra fazer esta aqui.

Estou escrevendo livros ou acumulando ou pra minha partida ou pra minha aposentadoria,
né um dos dois, (risos). Entdo td procurando muito um instituto que cuide para que as criangas
tenham essa mente resistente a essa invasao que cada vez mais se torna mais grave pelo que estou
vendo esse cara 0 americano, ele ndo funciona muito bem o mundo pode ser que venha a entrar num
conflito mundial e a Amazdnia € a Unica coisa viva que temos. Entéo, penso assim 0s meus netos ou
mesmo os meus filhos, se esse pessoal cisma de vir pra ca de tomar o que é nosso ou pedir metade
do que é nosso. Sera que isso vai acontecer? Sera que vamos estar preparado pra isso? Sera que ndo
é melhor sairmos logo na frente? Falando sobre isso, demarcando nosso territorio assim como 0s
indios demarcam as terras deles. Ahh.. Adriana tenho mil preocupaces, acho que nem funciono
direito, entdo € muita coisa pra um cara pequeninho como eu. Por isso que dividir com as pessoas
pra mim se torna tdo importante, entendeu... Acho que estamos precisando de gente nova que grite

na cara do mundo e te juro que eu tentei, eu tentei e muito”.

3 - Vocé identifica na musica varios atores sociais que ao que indica sdo aqueles
baseados em interesses sobre a Amazonia. A exemplo de clipeus ardentes, Ilha de Abril,
e relacdo entre Kourrou e Currutelas do Para, coroas de marajas. Comente sobre esses

atores sociais. E Se Maria Huana é um Pseudénimo?

Osmar Junior: “Gostei de vocé ter identificado esses atores sociais, mas sdo as que
mais chamo de particulares, sdo coisas muito minhas , sdo visdes minhas, mas nada é um

bicho de sete cabecas. E os Clipeus ardentes é a humanidade ou por espelho, ou por profecia,
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ou por alguma espécie dimensional ela tem visto essas luzes e houve um tempo que a
Amazonia ou parece num surto coletivo se descobriu sendo vitima de abdugdes. Falo de
contatos extraterrestres de primeiro, segundo e terceiro grau. Eu falo de arqueologias
avancadas e ainda ndo divulgadas como € o sitio Mitaraka, ou seja, essa coisa da ufologia
entra na minha vida em determinado momento em que estou muito sensivel poeticamente em
relacdo & Amazonia e seus terrenos demarcados por coisas esquisitas.

Ilha de Abril ¢ o Brasil “descoberto” pelos portugueses, mas ¢ um Brasil por onde ja
tinham passado outrora até os Incas. Eu paginei um livro sobre os vikings na Amaz6nia e ha uma
descricdo da entrada deles por acidente no rio Oiapogue. Como enxergo em padrdes, isso ja me
levou I para aquelas pedras de Calgoene, aqueles mondlitos de Calgoene. Quantos povos ja
entraram por aqui? A gente ndo sabe se 0s holandeses ja ndo estavam por aqui, os franceses. Enfim
a llha de Abril é dos Portugueses, desde la explorada com muito afinco por Portugal. Quanto
dinheiro os portugueses ndo levaram daqui? Quanto ouro? Quantos recursos naturais? NOs
construimos com certeza coroas de marajas por ai com nossas pedras preciosas, Com nosso ouro.

O Eike veio aqui e comprou uma empresa de ouro por uns trocado e revendeu por bilhdes.
E deixou ai, e a empresa experimenta, e ndo da conta e vai embora e deixa um monte de
desempregado. Entendeu? Isso é comum aqui no Amapa. Porque sabe isso é permitido a partir dali da
Assembleia dos “nossos pensantes politicos”. E uma coisa que leva a fama da gente pra 1a de “besta”,
e nds somos, a gente nao cobra desses caras. A gente ndo sabe 0 que eles fazem pelos corredores, a
gente ndo sabe nada deles. Entdo nosso ouro alimenta sim outras coroas. Os americanos em cinquenta
anos levaram todo 0 manganés que prestava daqui, deixaram s6 0 manganés subproduto. E continua
acontecendo tem uma mina la em Pedra Branca agora, no minimo véo fechar e véo deixar aquilo um
buraco. Eu e Zé Miguel estamos em Pedra Branca batalhando com um grande festival de musica pra
Ve se a gente abre os olhos da prefeita de que existe esse outro lado, quando a mina for embora vai
ficar s6 a cultura, turismo. L& é um lugar muito belo!

Olhos nos campos do Kourrou e nas Currutelas do Pard. No Para se abria uma grande
mina de ouro capaz de desiquilibrar a economia mundial. Entdo aquela coisa do Eldorado, néo
existiu até hoje uma mina igual a de Serra pelada. Entdo eu sou muito ligada as sincronias
histéricas do passado, passando até pela teologia biblica, eu sou muito ligado a isso. Eu
enxergo as coisas em padrdes. A poesia pra mim € um grande jogo, ndo s6 de palavras, mas
de imagens, de ciéncias, de historias e facetas, de telas no mundo, entdo sincronizam-se . O
Kourrou que é a Cayenne que a gente sempre esta prevendo um estudo cientifico, embora seja

sO uma base de langamento de foguetes. Sei 14, nesta época eu pensava desse jeito, chama
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atencdo de que nossa fronteira com a Guiana francesa precisa ser conquistada, precisa ser
relacionada, € muito ruim quando brasileiro chega 14, entdo eles passaram a ter uma cisma
com a gente, assim como € muito ruim as vezes o comportamento dos franceses aqui em
relacdo a prostituicao infantil, em relacdo a algumas coisas que me contaram. Mas sdo dois
povos que tiveram um conflito, embora um conflito de vila por causa de ouro ou por causa de
mulher, mas é um conflito que existe. Essa ponte é necesséria, mas ela é um desafio ao estudo
sociologico porque é um negocio complicado. Mas kourou é a base de langcamento de
foguetes, mas sabemos que isso € uma base de pesquisa militar.

E a Maria Huana, é a maconha, na época da ditadura nés ndo tinhamos muita
liberdade, naquela época era muito usada. A maconha era uma droga que se atravessava pra
Cayenne. Cheguei a estar sentado em cima de alguns quilos de maconha e ndo sabia que
estava sentado em cima atravessando pra Sdo Jorge e Cayenne, mas sdo outras historias que

eu conto em um livro”.

4 - Voceé escreveu “Sentinela Nortente” num tom de denuncia e de indignacio
quanto a exploracao de nossas riquezas. Mas quando ouco “Ave de Rapina”, esse tom
fica evanescente. Como se fosse alguém que tivesse sido vencido nas suas forcas. Como se

tivesse cansado de lutar. Isso de alguma maneira tem fundamento?

Osmar Junior: “Sentinela Nortente ¢ minha personalidade poética, resistente. E o que me
deu grande interesse no seu trabalho... ela faz parte de uma personalidade poética minha
entendeu”.

“Ave de rapina € a historia da minha primeira separagdo. Fui casado algumas vezes e

» ».

todas as separagcdes me deram musicas como essas, “todas as flores”, “ave de rapina”; “pra

nunca mais”, essas coisas assim que acontecem na vida”.

5 - E qual a relacéo entre S&o José e Sao Jorge descrita em sentinela?

Osmar Junior: “Me refiro a Sdo José como o santo do lado daqui e Sdo Jorge do lado
de la . Entdo era uma época que atravessava muita gente clandestina e vinha muito
contrabando de l&. E j& em épocas mais recentes ainda atravessa muita coisa, Vvocé
entende?...trafico de drogas, prostituicdo, enfim é uma fronteira muito mal vigiada e que tem

conflitos. “Sao José e Sdo Jorge véem tanta coisa atravessar”.
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6- Sentinela Nortente é de que ano? E onde aconteceu o langamento do CD?

“O artista fala que aqui em Macapa ¢ muito dificil a memoria com relagao a questao
de registro das musicas amapaenses. E fala sobre ndo termos um museu da imagem do som e
faz um apelo a Universidade Federal do Amapé solicitando que esta instituicdo providencie
uma memoria para a classe artistica de modo geral”.

Osmar Junior: - “Sim, Sentinela Nortente ¢ de 1989, e seu langamento aconteceu no
trem desportivo clube. E um projeto consciente, uma estratégia consciente. No final da década
de 70 eu e alguns artistas comegamos a produzir nossas préoprias masicas influenciados por
diversas paisagens, realidades. O sentinela foi o primeiro disco do projeto Movimento Costa
Norte. O movimento foi fundado por mim, Zé Miguel, Amadeu Cavalcante, VVal Milhomem, e
teve a participagdo de “dezenas e dezenas de musicos”. E o embrido foi o Movimento Costa

Norte”.

- Fernando Canto fez parte do projeto?

Osmar Janior: “Nao, ele é do grupo pildo. E vale ressaltar que o grupo pildo é o
unico grupo que se empenhava na questdo da identidade cultural do Amapé e antes deles os
mocambos, mas é claro que ja tivemos bastante bandas, como a banda Placa luminosa, foi la
que eu passei quase dez anos, foi 1a que aprendi a tocar guitarra, tocar contrabaixo, cantar”.

E voltando a questdo da ideologia, o Movimento Costa Norte transforma em
fonograma e faz uma espécie de crdnica do Amapa que ja era mais que a masica de raiz, ja
era as adaptacOes, as mesclagens, as incisdes de paisagismo, de ritmo, de literatura
amapaense. Nada nesse mundo é inédito, mas nds procuramos fazer um trabalho que tivesse
uma nocdo das pessoas, do nosso isolamento.

Nossa historia tem um glamour diferente que é uma ilha que tem umas caracteristicas
socialistas, ela poderia ser um laboratdrio dessa historia, da melhor parte dessa historia, por
exemplo, o indigena é um comunista nato, mas o lado bom do comunismo, que é o fato de
dividir o alimento na tribo, é o fato de o verdadeiro indio que s6 usava vinte objetos, poucos
objetos. Hoje o indigena é abocanhado pelo capitalismo, mas € uma realidade que nds temos.
Hoje por exemplo minha musica fala muito sobre isso, sobre o que vem ai, sobre a industria, 0
agronegocio, as propostas de energia, nossas reservas que sdo delicadas demais, nossos

indigenas estdo mal de grana, para sobreviver e para estudar € um sacrificio, € um povo
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sofrido, que precisa lutar por aquilo que é seu, eles estavam aqui antes da gente chegar. Entdo
é essa historia que a gente fica rodeando aqui. NGs somos um povo da musica que 0 Amapéa
nos interessa mais que outras coisas e a gente sabe que isso s6 vai ter forca se o Brasil
conhecer a nossa historia, mas eu tenho esperado naturalmente.

Mas se n6s vamos falar de Osmar Janior, eu sou mais de ser de uma ideologia de
uma regido que emite cultura para o mundo todo, € um sonho meu. Era o sonho de Bob
Marley com a Jamaica ele conseguiu que o reggae ficasse conhecido pelo mundo todo, mas a
Jamaica ficou pobre. E eu ndo, eu penso assim num Amapa mais independente politicamente
... ahhh... ndo! é naquele lugar ali que a cultura 14 € tudo, |4 faz festival de cinema, festival de
artes visuais , festival de musica. S6 que a galera ndo acompanha, por mais que a gente faca,
ja chegamos a eleger politico pra isso, ndo rolou, foi um processo muito complicado, 0s
préprios companheiros acabam se perdendo no meio da politica, dai eu canso, mas é o que

tenho pra fazer aqui nesse mundo”.

- H4 quem diga que o Movimento Costa Norte, ndo foi bem um movimento. O

gue vocé tem a dizer sobre isso?

Osmar Junior: “Infelizmente é confundido com um movimento politico, dai que as
pessoas ndo entendem meu deslocamento que parece ping pong de ficar acreditando num e
outro. TU vai fazer? - V6... Entdo vamos aqui..., tenho minhas hipocrisias politicas também,

meu romantismo politico”.

- Sentinela Nortente, nasceu no contexto de luta, de regime militar?

Sentinela Nortente é pds-regime militar. Quando o Brasil viveu as elei¢Bes diretas,
passou o regime militar, nés ficamos s6 liberdade. Eu penso que isso é um efeito natural, tudo
0 que acontece com a gente & um efeito natural de um Pais novo. Nés ndo viviamos a
repressdo militar. Quando nos fizemos foi inicio dos anos oitenta, nds iamos para os festivais
totalmente carregado de musicas criticando o governo, derrepente nés olhamos e ficamos
igual cachorro que corre atrés do carro, dai o carro para e nos ficamos assim sem saber o que
fazer. NOs néo viviamos a repressdo. Eu por exemplo pra inscrever- me num festival, eu tinha
que passar pela policia federal, eu tive que ter uma licenca, ja tive masicas censuradas. E ter

uma mdsica censura ja estava até virando sinal de engrandecimento. Que besteiral
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Mentalidade de adolescente procurando um rumo e é o que adolescente faz até hoje. Agora
tem uma nova historia que é a ecologia, a Amazonia é um Pais, alias um pais riquissimo que a
gente s6 faz sofrer. Dai 0 movimento cabano. Os cabanos acabaram? N&o. O cabano passou a
ser cultura, uma grande bandeira. O movimento cabano foi um movimento de guerrilha que
sangrou muita gente, que foi resolvido a base da bala. Hoje as pessoas ndo percebem o
movimento cabano é a cultura, é Gabi Amarantos, sou eu, Nilson chaves é o Zé Miguel é o
cara do boi de Parintins, é o pessoal do sairé, é o pessoal do marabaixo, € a Gnica arma que
n6s temos. E uma arma fragil? E fragil até um certo ponto, mas ela pode desmascarar muita
coisa. O Brasil ja esta sendo desmascarado. Entdo nessa época dos anos oitenta eu estava em
pleno rock e logo depois entrou a lambada. N6s acabamos em plena década de oitenta em um
movimento resistente a invasdo e exploracdo da Amazonia e dai veio a sigla MPA, pessoal
quer apelidar de MPA e eu ndo concordo com isso ai, pois, € a musica popular brasileira é
quem faz , s6 que é um movimento isolado, desconhecido , de uma qualidade formidavel que

a gente tem.

7 - “O sol brilha forte no horizonte no fim do Brasil”. Seria uma critica visto

que 0 Amapa ndao esta localizado no fim do Brasil?

Osmar Junior: “Foi uma maneira de chamar a atencdo do povo e dizer nés estamos
aqui, pois na época éramos muito descriminados. O Amapa era uma terra sem lei. Sentinela

Nortente tem muita critica. E uma maneira de dizer, existe um povo que vive aqui’.

8 - “Seus olhos verdes s6 me desprezam, mas sinto os olhares de outras nacdes,

porque”?

Osmar Junior: “Olhos verdes sdo olhos de pessoas do Sul do Pais ou pessoas de fora
do Pais. Olha acho até que o brasileiro nos subjuga mais que os estrangeiros, mas os olhos
verdes se referem a essas pessoas estrangeiras que ndo sdo daqui e que nos desprezavam.
Agora tem menos intensidade isso, mas nesse tempo década de setenta e oitenta era muito
forte isso aqui, nds éramos sim um subpovo, e eu acho que nos continuamos sendo, mas eu
fico cutucando as pessoas pra aprenderem que nds temos 0 nNOsso jeito de vestir, de respirar,
de comer, eu sou muito ligado a isso. Dai quando eu estava no Oiapoque, eu queria saber em

patawa “meus olhos negros se perdem encontram os limites do seu coragdo, seus olhos verdes
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sO me desprezam, mas sinto os olhares de outras nag6es, por qué? E dai me ensinaram. Ent&o
0 cara me narrou em Patawa é um Francés rustico, ndo € um francés misturado. ™.

“E as outras nacgdes eram Paises que eram mais sensiveis a possibilidade do
crescimento da Amazénia, mesmo assim nao deram certo no caso da Ford, do Henry Ford que
tentou montar a prdpria fabrica de borracha , depois veio a ferrovia madeira Mamoré que
também ndo deu certo, estranho isso. E na Serra do navio veio a Icomi e também Daniel
Ludwig com projeto Jari que também abandonou, ou seja, parece uma entidade que aceita o
que quer, € um negocio meio estranho. Nao era bem um desenvolvimento era a tal da invaséo
através das industrias estrangeiras, mas ndo deram certo. Dai a Sentinela Nortente, a entidade
nortista, e de alguma forma eles compreenderam isso aqui ndo é o lugar da gente e sairam

fora, entdo exploraram tudo que tinham que explorar e foram embora”.

9 - Como vocé via essa dinamica entre Suriname e S8o Jorge, relatadas na

musica?

Osmar Janior: “Sempre foi legal a gente saber que atravessava aquelas guitarradas
que hoje é um fendbmeno musical, mas eu vi isso muito cedo. Eu vi isso com dez anos de
idade, dangar o merengue, bye bye Brasil, mostra um Brasil bem mesmo caboclo, e vocé olha
hoje da até um tédio, mas a verdade € que nds somos, quentes e calientes, nossas guitarras sdo
diferentes, quando a lambada veio por exemplo era uma danca sensualissima onde teve um

momento que queriam proibir, pois, as mulheres do norte mostravam toda sensualidade”.

10 — Vocé acredita que houve perda de nossas identidades? Como vocé explica
“nossos totens foram derrubados, os restos de fé”... “Cadé a tribo? A taba, a tanga, a

tambataja”.

Osmar Janior: “O Amapa ¢ um Estado de pessoas resistentes, a esse esfacelamento
da cultura, a exemplo disso a arte € uma eterna evolugdo. Eu ndo posso querer cantar aquilo
que Ladislau e Julido Ramos cantaram, pois, aquilo € uma coisa deles. Eu posso até voltar a
cantar um disco dentro de uma caverna.

Em determinada época as pessoas chegavam aqui e metiam a méo, porém, hoje
ainda tem aqui uma Sema, Ibama, Policia Ambiental, mas houve um tempo em que eu tive

gue perguntar cadé a gente? Porque nds ndo tinhamos musica, nds ndo tinhamos controle
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ambiental, e tem momentos que tl te pergunta cadé todo mundo, entdo é mais nesse sentido.
Cadé a tribo? A taba, a tanga, a tambataja / olhos nos campos kourou, Currutelas do Para.
Estavam levando ouro adoidado, a mina era tdo grande e é ainda tdo grande que aquele
formigueiro humano estava desequilibrando 0 meio ambiente, era muito ouro e nés néao

sabiamos que havia tanto ouro assim”.

11 - Dos quintais do Brasil e Sentinela Nortente faz referéncia a uma defesa da

nossa cultura? De nossos usos e costumes?

Osmar Janior: “E sempre uma continuidade de cronica, sentinela Nortente, sentinela
Nortente 11, entre o asfalto e o céu azul, também tem algumas musicas da vida particular que
sdo sequéncias uma da outra, musicas que retratam as desigualdades sociais, também tem as
musicas das fronteiras Cayenne com a influéncia do zouk e kassikd. Tem trés discos gravados
pelo Amadeu que é o Sentinela Nortente, Estrela do cabo norte e Dos quintais do Brasil e

Taruma”.

12 - Taruma tem haver com as histérias lendarias que vocé lia?

Osmar Janior: “Taruma é muito engracado tem um grande erro. Taruma ndo é do
Araguari. Na verdade taruma é uma juncdo de duas melodias e se eu for me preocupar com
dados técnicos eu ndo faco arte € igual o cara chegar aqui pintar alguma coisa e vocé se
perguntar o que € isso e muitas vezes o pintor diz que é s por dizer, porque até ele ndo sabe
0 que ¢ aquilo, e taruma ¢ mais ou menos isso. Ele comegava “vou contar pra vocés essa
histéria do mogo que se encantou, vou contar pra vocés essa histdria de ser pau madeira de
amor, taruma, taruma...”. Dai quando cheguei no Araguari e me deparo com Araguari, acho
encantador, “o Araguari, o Araguari..., taruma, taruma... Dai o pessoal, ndo essa lenda ¢ 14 do
Rio Calgoene, foi até o Clécio que me deu essa noticia na época.

Dai pego e crio a cabega da musica “minha historia é que nem essa historia do
mogo que se encantou... Se encantou nas aguas do rio Calcoene, virou pau, madeira de
amor, mas eu fui parar num outro rio atras do meu grande amor”. Foi a melhor solu¢do
que encontrei, mas enfim, o objetivo dela era popularizar o conto e a musica alcangou

este objetivo.
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13 - Vocé pode nos contar um pouco sobre Igarapé das Mulheres?

Osmar Janior: “Igarapé das Mulheres ¢ uma fotografia pra mim, tem uma
consciéncia do poder da mulher. Essa foi uma das primeiras musicas que eu fiz, lgarapé das
mulheres e pedra do Rio, ou seja, sdo musicas bem precoces. Igarapé, escondi durante muitos
anos, nem havia contado pra galera do movimento, nem Amadeu ndo sabia, foi uma das
primeiras musicas que fiz, mas eu tive uma consciéncia nessa musica como € gque uma
mulher criava os filhos, lavando roupa, as vezes se prostituindo e as vezes trabalhando como
empregada domeéstica , ndo criava-se um ou dois, trés filhos , criava-se dez , onze, doze com
dignidade, ndo importava 0 que tua mée ou teu pai era, se ele era cachaceiro, se ele era piloto
do barco. Tive muitos amigos daquela época que hoje sdo doutores, pessoas do bem,
ninguém deu pra nao prestar. Tenho uma admiracdo pela mulher, pela forca de trabalho da
mulher, sempre tive mulheres muito fortes em meu redor. Entdo Igarapé das Mulheres, retrata
a forca da mulher. Eu passo uma ideia de um bairro encantado, mas na verdade é uma
realidade bem sofrida. Igarapé das mulheres era na época um centro de diversées da
prostituicdo, passando pela mercadoria, e pela questdo da natureza, as frutas, o lgarapé, acai,
os botecos de cachaca. Meu mundo era encantado, porque eu era uma crianga que se
encantava com qualquer coisa, e aquilo pra mim era enorme, pois, ndo tinha o videogame, a
questdo da tecnologia e hoje a crianca fica presa dentro de casa, adquirindo alergias. E dificil
eu adoecer, acredito que adquiri essa imunidade de tanto que pulei dentro daquele rio”.

Sobre os quintais do Brasil, os quintais do Amapa, 0 movimento costa norte esta
fazendo um estudo pra dar consciéncia de meio ambiente, porque ndo ha outra coisa que 0
garoto goste mais do que a natureza, s6 que nos ndo damos uma chance a eles. Entdo levar as
criancas pra natureza vai ser maravilhoso. E esse € um dos objetivos dessa musica. Mesmo eu

tendo como tematica 0 meio ambiente, eu ndo aguento passar muito tempo no mato.

14 - Quando vocé fala de lgarapé das mulheres, pedra do rio seria essa
extensdo? Pois, vocé retrata essa questdo da arquitetura em relacdo ao deslocamento da

pedra, isso tem haver com o progresso?

Osmar Junior: “Essas musicas retratam a minha infancia na praia ¢ a cidade sendo
olhada de frente, de la pra ca. E o olhar da pedra do rio para a cidade, vé a mudancga. O

desaparecimento de algumas culturas e a evolugdo, o progresso. Essa pedra do rio € um olhar
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arquiteténico. E é uma extensdo de Igarapé das mulheres porque foi feita quase que na mesma
época. O arraial que acontecia onde era o teatro das bacabeiras e com o tempo desapareceu,
vejo isso normal, eu sou a favor do progresso e sou a favor de misturar a tecnologia

poeticamente”.

15 — Porque vocé escolheu Amadeu Cavalcante como interprete de suas

composicdes?

Osmar Junior: “Porque quando vi Amadeu cantar, eu pirei. Ele ¢ muito exigente
com a arte dele. E excelente pai e ele d4 muito valor ao que faz”.

Amadeu Cavalcante é o detentor dos direitos autorais de Sentinela Nortente. Fiz dez
composicdes para o Cd ja projetando o Movimento Costa Norte. E as dez musicas que eu
tinha composto pra esse projeto transferi pra ele. E eu também j& tinha no¢do de movimento,
ja estava acostumado a saber da historia da tropicalia, como foi que aconteceu. A resisténcia
deles tanto a bahiana com a resisténcia brasileira mesmo da musica, eles foram ferrenhos
naquilo que eles quiseram fazer e influenciaram de modo positivo o Brasil, coisa que muitos
movimentos ndo fazem, a Bossa Nova também influenciou o Brasil pra uma espécie de
estudo musical, mas sofisticado, mas complexo e bonito, sem largar o samba de raiz que
manda mensagem nacionalista muito boa, 0 movimento clube da esquina de Minas Gerais
gue nos trouxe Milton Nascimento , Beto Guedes e o Estado de Minas tem cultura e tem
historia e isso me interessou, foi quando olhei para o norte e vi novamente a gente disperso. A
Unica coisa que pude fazer foi o Movimento Costa Norte que ainda ndo entrou pra histéria do
Pais, mas que em breve antes de eu morrer vai entrar.

Movimento Costa Norte: sentinela Nortente — Amadeu Cavalcante; vida boa — Zé
Miguel; Revoada — Osmar Junior; Formigueiro — Val Milhomem. E depois mais de dez

albuns. Sendo que o Sentinela as dez masicas sdo de minha autoria.

16 - Como foi fazer shows em outros Estados e fora do Brasil?

Osmar Janior: “Vejo que fui para defender uma coisa que ninguém conhece, nao é
facil pra vocé chegar numa Alemanha e numa Italia e cantar em Portugués e dai eu tenho que
compensar usando instrumentos de la&. Fui ha um tempo atrés fazer um show em Portugal

sobre 0 projeto piratuba fala de uma cidade no norte do Brasil que esta sendo ameagada por
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grandes hidrelétricas e isso é pesado. Dai muita gente chega 14 achando que sou um
ambientalista e isso ai é perigoso e a minha arte fica como. Penso que vocé tem que ter muita

consciéncia quando vocé vai cantar vocé tem que agradar pra ndo parecer s6 um simbolo”.

17 — O inicio da sua carreira é marcado por participacdo sua em festivais

comerciarios e universitarios?

Osmar Juanior: “Aos 20 ingressei na banda placa, mas antes disso ja havia participado
de outras. Os festivais apareciam e nos sempre estdvamos la. A banda era minha fonte de
sobrevivéncia, mas minhas composi¢des estavam guardadas para um momento certo. Nunca
larguei essa ideia mesmo ainda moleque, sempre soube que um dia eu iria poder me
expressar. Eu sabia que minha carreira iria ser dificil. Quando vi Pinduca, Zé Ramalho,
passei acreditar no regionalismo e acredito até hoje. Acredito muito que o Brasil, um dia vai
ter noticias muito boa do Amapéa, o mundo todo vai querer vir aqui vé a gente. Embora tenha
outros lugares, mas nossa comida € diferente. Eu penso que a solu¢do para o nosso futuro é

essa natureza que temos”.

18 — “Os trovadores provencais eram poetas — musicos, que compunham
poemas e melodias. Quando ndo interpretavam suas composi¢oes, as faziam interpretar
por cantores profissionais”. Baseado nesta citacio de Augusto Campos vocé se considera

um muasico- inventor?

Osmar Janior: “E interessante essa questio dos trovadores porque se eu quisesse
mandar um recado para o rei o cantador iria se davam mal. Era o garoto de recado e nao
mudou muito. Eram poetas, mandavam recado, criticavam, contavam historia de herois. Mas

as coisas mudaram porque a musica ¢ capitalista no Brasil”.
19 — O que vocé tem a dizer sobre seu novo projeto Indiéra?
Osmar Janior: “E a invasdo do capitalismo no Amap4, principalmente ao que se

refere ao povo indigena. S&o quatro clipes, esta sendo langado por esses dias, mas ja tem uns

dois anos. Capitalismo e comunismo”.



