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sobre a sua importancia no processo de

ensinar e aprender.”
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RESUMO

Sabe-se como a pipa no decorrer da histéria evoluiu, em seu processo. Neste
trabalho uma abordagem sobre a relacdo, entre 0 homem e o artefato, norteia o
ambito da pesquisa. Através da contemporaneidade, chama-se a atencdo para o
significado da pipa, como brinquedo e suas ressignificagdes, no contexto social
destacando cada época. Pontua-se também a evolucédo do brincar na aprendizagem
infantil, o desenvolvimento do senso critico e 0 sua criatividade. Enfatiza-se nesse
trabalho a cultura local e de qual maneira as criangas utilizam e enxergam a pipa,
dentro e fora de seu convivio. Ancorando-se em teorias sobre a interdisciplinaridade,
conjecturam-se metodologias propicias, no ensino aprendizagem dos alunos. Neste
enfoque a interdisciplinaridade passa a ser 0 eixo norteador deste trabalho. O
projeto desenvolvido na Escola Everaldo Vasconcelos, no municipio de Santana —
AP, pipas ludicas, esta alinhavado neste eixo: ensino aprendizagem, através da
interdisciplinaridade. Apoiando-se na valorizacdo da cultura local e levando esse
projeto para dentro da escola, que destacam-se questdes sobre cultura e curriculo,
agregando, desse modo uma pluralidade de saberes. Vinculado a essas
pluralidades, percebe-se a importancia, do brincar e aprender no processo
educacional. Abordando, entdo, novas perspectivas em relacdo ao ensino de artes

visuais.

Palavras — Chave: Pipas. Brincar. Interdisciplinaridade. Ensino de Artes Visuais.



ABSTRACT

It is known as the kite throughout history has evolved in the process. In this paper an
approach to the relationship between man and the artifact, guiding the scope of the
research. Through contemporary, it called attention to the significance of the kite, as
a toy and its reinterpretation in the social context highlighting each time. It also points
out the evolution of play in children's learning, development of critical thinking and
creativity. It is emphasized in this work the local culture and which way children use
and see the kite, in and out of your living. Anchoring on theories of interdisciplinarity,
it is conjectured methodologies favorable, teaching student learning. In this approach
interdisciplinarity becomes the guiding principle of this work. The project developed
at the School Everaldo Vasconcelos, in the municipality of Santana - AP, recreational
kites, is tacked on this axis: teaching and learning through interdisciplinary. Relying
on the appreciation of the local culture and bringing this project into the school, which
stands out questions about culture and curriculum, adding thereby a plurality of
knowledge. Linked to these pluralities, we realize the importance of playing and
learning in the educational process. Addressing then new perspectives in relation to
visual arts education.

Key - words: Kites. Play. Interdisciplinarity. Visual Arts Education.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como tematica as pipas e de qual forma, pode-se, agregar esse
artefato na construcdo do conhecimento dos alunos. Em seu processo evolutivo a
pipa, a principio estava associada a estratégias de guerra. De acordo com Rios
(2003) esta era muito utilizada como sinalizacdo para o recrutamento de soldados.
No decorrer da histéria a pipa foi ganhando novas formas e cores.

Este trabalho apoia-se nas teorias de Kishimoto (2010), sobre a evolugdo do
brincar e aprender. E porque n&o, unir esse conceito a um artefato conhecido, pelos
alunos de uma forma pedagogica?

Desse modo buscou-se agregar um projeto ladico, no ensino aprendizagem dos
alunos. Observando o projeto raizes da Escola Everaldo Vasconcelos, no municipio
de Santana — AP, que os experimentos desse ensaio comecaram. Neste contexto,
destacam-se questdes sobre a metodologia e estratégias que norteiam a educacao,
naquela escola, ou seja, processos interdisciplinares. A cultura local, fora outro eixo,
gue esse trabalhou buscou perceber, introduzindo, teorias sobre cultura e curriculo,
evidencia-se que ambos, de acordo com Fazenda (2005), podem ter pluralidades de
saberes.

Também volta-se a atencao, para a reestruturacao curricular, alinhavando pontos,
segundo Candau e Moreira (2007). Novas perspectivas em relacdo ao ensino de
artes precisam ser alavancadas. Como por exemplo, a ideia de brincar e aprender,
algo que esta quase extinto da grade curricular dos alunos de ensino fundamental,

da escola em questéao.

Alguns pensam que a ideia de brincar, se opde a de trabalhar em sala de aula, ou
seja, de aprender, partindo desse pressuposto, entende-se que cada cultura da
sentido ao jogo que julga ser importante, para sua sociedade. Nesta proposta,
mesclando, o brincar e o ensino aprendizagem, agregando um artefato importante,
para a cultural local, do municipio de Santana, que este trabalho empenhou-se, em

compartilhar uma metodologia diferente, a qual os alunos estavam acostumados.

Sem perder-se entre o significado e o sentido, interagindo e motivando, tanto os

alunos quanto a docente, responsavel pela turma naguele momento, esta foi a



maneira de aprofundar, os niveis de intencionalidade da atividade: agregar a pipa
como forma educadora.

11
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1. SURGIMENTO DA PIPA

O primeiro indicio do surgimento da pipa no mundo antigo denomina-se no
oriente, precisamente na china por volta de 200 a.C. Sua histdria ndo esta associada
inicialmente com o brinquedo mais as estratégias de guerras muito utilizada pelos
generais chineses, sua versdo mais aceita e quando fala - se de sua invencéo. Onde
segundo Rios (2003) esta era muito utilizada como sinalizacdo para o recrutamento
de soldados, para frente de batalha sendo que os mesmo nos intervalos da guerra
cultivavam a terra. Conta-se também que a pipa era como um suporte para outros
apetrechos para lancar fogos de artificios, artefatos entre outros dispositivos muitos

usados nas guerras.

Fala-se, todavia de um suposto feito de um general da dinastia Han'. Onde o
mesmo apropriou-se da pipa como um escalimetro para fazer uso em uma medida
entre a distancia de seu exército e as paredes do palécio, o que lhe renderam a
escavacgdo de um tdanel na fortaleza inimiga sem serem percebidos. E a possivel

vitéria.

Sua criacdo vai além das guerras, pois esta associada a muitos feitos no mundo
antigo como lendas, mitos, etc. [...] e a propria esta ligada ao desenvolvimento do

préprio homem.

O primeiro véo do homem ficou registrado na lenda. Dédalo e seu
filho icaro, presos no labirinto de Creta pelo rei Minos, tentaram
alcancar a liberdade voando. Construiram asas com cera e penas e
conseguiram escapar. icaro [...] chegou muito perto do sol, que
derreteu a cera das asas. Caindo ao mar, Dédalo conseguiu voar até
a Sicilia (Italia), porém foi morto pelo rei Cocalo, que temia entrar em
guerra com o rei de Creta. Fabula ou ndo, os homens sempre
tentaram seguir o exemplo de Dédalo e o instrumento aerodinamico,
tornou realidade este sonho — a pipa — €, nos dias de hoje, um objeto
em extincdo, devido ao avango tecnolégico que a prépria
humanidade ajudou a construir. (VOCE, 2008, p 07).

" DINASTIA HAN: na china governou entre 25 a 220 d.C e teve como capital Lo-yaag.
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Segundo Vocé (2008) o primeiro registro do homem voando sucedeu-se na
Grécia Antiga pela lenda de Dédalo e icaro sendo que o instrumento usado para
intermediar esse suposto acontecimento tenha sido as asas de um invento que
lideram a liberdade, a pipa também desde do inicio dos tempos tem fascinado o
homem com a sensacdo de dominar os céus, sabendo que sua criacdo foi em
culturas arcaicas ou primitivas que ndo podemos esquecer que esse objeto foi por
muito tempo utilizado para outros fins, e modificado com os anos para diversos usos

pela humanidade.

Porém nos dias atuais sua relacdo com o homem né&o se interliga com guerras ou
mitos, se estende muito além [...] do que percebemos na sociedade atual, pois com o
crescimento tanto urbano desenfreado fez com que a pipa se afastasse dos grandes
campos, extintos pela reurbanizacdo necessaria e tornando-a quase extinta dos

céus e locais abertos.

Ja sua passagem pela idade média teve um papel fundamental no campo da
ciéncia, servindo como protétipo de novas descobertas como, por exemplo: no
renascimento o artista e cientista Leonardo Da Vinci usa cerca de 150 projetos
baseados nas pipas para usos aerodinamicos. Nos Estados Unidos em 1752 uma
experiéncia de Benjamim Franklin empinando uma pipa num dia chuvoso, em uma
descarga elétrica de um raio, serviu como descoberta do para-raios; Em 1906,
depois de varios testes o brasileiro Alberto Santos Dumont, fez o primeiro voo,
usando um conjunto de pipas-caixas, acionadas por suas proprias forcas. Este avido
recebeu o nome de "14 BIS". Definitivamente a pipa teve sua importancia na historia

da Ciéncia.

No entanto, fazendo um paralelo nos dias atuais o artefato pipa, criou uma
concepcdo de antagonismo, ou seja, aquele objeto de grandes descobertas em
tempos atras, se tornou marginalizado devido ao uso do cerou e com issO

banalizando o objeto artistico e de ornamentacéao.

Trazendo para a contemporaneidade, observamos que a pipa, um simples
brinquedo passa por mudancas, e com ela, trazendo novas ressignificacdes para o
contexto social de cada época. Vindo para a sala de aula com concepcdes de
olhares minuciosos para a imagem, que esse artefato representa em termos o que

reflete, ao uso dos brinquedos no cotidiano das criangas, e seu foco principal esta no
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ensino, e de como se brinca, tomando cuidados com os materiais usados para

confeccionar brinquedos ludicos.

A Educacao Infantil € uma importante fase de construcéo dos pilares
da educacéo e desenvolvimento da crianga, na qual se deve priorizar
a observagdo e o registro de suas atividades, a integracdo e
ampliacdo de suas experiéncias ludicas e interativas, e ndo a
retencdo. (KISHIMOTO, 2010, p.17)

Para Kishimoto (2010) essa evolucéo do brincar na educacéo infantil € uma fase
de construcéo e desenvolvimento da crianca, onde Rousseau afirma que é uma fase
especial e precisa no desenvolvimento do ser humano, onde Aries (1986) denomina
como “sentimento de infancia”, que séo praticas educativas na infancia do brincar,
isso faz com que as criancas desenvolvam o senso critico de como ver o mundo em
sua volta, estimula sua criatividade e compartilhar o aprendizado da crianga com o
grupo em determinado lugar e espaco. Por conseguinte, o professor e 0s pais tém

um papel fundamental no desenvolvimento intelectual da crianca.

O professor esta como mediador, estimulando o senso de criatividade do aluno,
recriando ambiente de satisfacdo aprimorando sua capacidade motora e l6gica da
crianca, porem mediando se esta certo ou errado a brincadeira e procurando estar

cada vez mais perto da sociedade em sua volta.

Essa pesquisa teve inicio na Escola Estadual Everaldo Vasconcelos Da Silva
Junior, observando o trabalho interdisciplinar do Projeto Raizes, onde os professores
de artes, geografia, histéria, matemética, em uma Unica vertente conjunta
executando de uma forma mais simples de se trabalhar com um mesmo assunto.
Libaneo, sobre esse conceito diz, que o importante ndo é a transmisséo do contetdo
em si proprio, mas despertar de uma nova forma de relacdo da experiéncia vivida
com o mesmo. Nessa vertente encontrada na Escola Everaldo Vasconcelos, deu-se

partida para a aula e oficina com o artefato pipas para dentro do ambito escolar,
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levando um brinquedo para dentro de sala de aula e aproximando o aluno desse
artefato.

Destaca-se que o brincar e ensinar nas producdes de pesquisas do século XX
discutem uma nova abordagem dos parametros curriculares dos novos tempos,
buscando uma interdisciplinaridade entre o brincar e 0 ensino, através desse Vviés a
crianca poderia desenvolver com maior qualidade seu aprendizado, através de
brinquedos tradicionais como a pipa em uma nova fonte de ensino e conhecimento

infantil dentro de sala de aula.

Contudo esse ensino de cultura e interdisciplinaridade com um artefato ludico a
pipa (papagaio) na Escola Estadual Everaldo Vasconcelos tenha ocorrido por meio
do estagio supervisionado Il, observamos dentro desse espaco que ja havia esse
dialogo com a pratica, e com outros objetos, todavia apenas aproximou-se, um
objeto do dia-a-dia do aluno com o meio escolar, tornando-se propicio uma interacao
de um artefato ludico com o mesmo, usando de forma integradora em um novo
método de saber no ensino das artes; tornando as aulas dentro desse ambiente
escolar mais interessante, ndo apenas no aprendizado com o aluno, mas também
com um artefato trazido do meio urbano social, para fins de ensino e pesquisa para

dentro da escola.

1.1 CONTEMPORANEIDADE: O USO DA PIPA E SUA APLICABILIDADE NA
ESCOLA

A pipa em sua historia tem um longo caminho, perpassando geracfes em
diversos lugares e povos no mundo, sabe-se que esse artefato vai muito além das
guerras e dispositivo cientifico. Na contemporaneidade seu uso € diversificado tanto
como um hobby, ou puramente artistico, disputas no ar, ou guerra no ar. Ja no
Brasil, nota-se que a mesma € muito utilizada para fins de diversdo nas férias, mais
em julho onde ocorre um pequeno recesso escolar.

Vindo para o Estado do Amapéa nao é diferente por que ele permanece com essas
mesmas caracteristicas, é nesse mesmo periodo que as pipas colorem o céu com
seus formatos e cores. Mas devido ao crescimento dos municipios, tanto vertical

como populacional, a pipa vem se transformando em um objeto marginalizado pela
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sociedade amapaense, pois seu UsO com cerou pode provocar varios acidentes
graves ou fatais. Porém essa pesquisa com as pipas tem como proposta a discurséo
de um objeto do cotidiano de muitas criancas como forma educadora no ensino de
artes na escola como aprendizado no ensino regular de uma forma interdisciplinar

ou integradora.

Pode também ser considerado que estd pluralidade de saberes
refere-se aos elementos culturais, aos conhecimentos praticos e da
experiéncia que ndo podem ser negligenciados nos estudos sobre a
educacéo escolar. (SANTOS, 2002, p.57).

Sabe-se que ao confeccionar uma pipa o0 aluno desenvolve diversos
entendimentos tedricos e praticos, pois ird precisar desses mesmos conhecimentos
para usar em suas disciplinas na escola como conceitos de geometria, uso das
cores. Observa-se que o estudo da geometria € caracteristica predominante da
matematica e o estudo das cores das artes e que esses estudos estdo relacionados
com o uso em diversas profissbes como: arquitetura, artes visuais, design,
engenharia, etc...

As formas geométricas e as cores das pipas estdo presentes em diversas
situacdes e por que nao utilizar este artefato como objeto de estudo no ambiente
escolar? Santos (2002) considera uma pluralidade de saberes, pois estes saberes
estdo interligados na escola com muitos dos ambientes que os préprios alunos
frequentam em seu momento de lazer, quando estdo brincando, tanto em lugares
fechados, quando abertos, e esses saberes em sua maioria sdo: cantigas de
ciranda, amarelinha, soltar pipa entre outros. E 0os mesmo ndo podem ser
descartados sem finalidade alguma, pois o ludico € necessario em todas as fases da
infancia. E a pipa n&o é diferente, seu saber pode ser aproveitado em sala de aula

como ensino, tornando esse ambiente escolar mais proveitoso para o aluno.

Um dos diversos problemas enfrentados pela escola no que se refere
a formacéo de seus alunos é a fragmentacao curricular, uma vez que
os professores trabalham seus contetdos isoladamente gerando
uma descontinuidade do aprendizado. (GOES, 2011. p 01).
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Tendo em vista uma certa normalidade no ensino regular absorver os conteddos e
os problemas para soluciona-los isoladamente, cada disciplina tem sua autonomia
em sala de aula, pois suas grades curriculares sao divididas por blocos ou grades,
onde as mesmas, ndo dialogam o0s conhecimentos juntas, ocorrendo uma
ministragdo vazia, ndo vinculando uma construgdo conjunta de saberes, mas
criando barreiras especas, tanto na pratica como no conteudo, levando os alunos

muito cedo ao desinteresse em sala de aula, como o desestimulo ao conteuddo.

Na abordagem interdisciplinar sao estudadas as diversas
possibilidades de solugbes para os problemas ao invés de se
trabalhar com os conteddos de forma dicotomizadas. Assim,
trabalhar com projetos é muito mais que desenvolver conteddos, é
pesquisar um tema que possibilita o vinculo de varias disciplinas que
contribuem para a construgéo do conhecimento. (GOES, 2011. p 01).

A abordagem da pesquisa se deu dentro do ambito escolar, e tem como
aplicabilidade o projeto de constru¢des de pipas que remete a interdisciplinaridade,
para solucbes de um unico saber em conjunto de diversificados contelldos com
variadas disciplinas, ndo se buscam trabalha-las isoladamente, mais sim em um
anico vinculo, interligando-as a partir do saber lidico de producdo. Nessa etapa
procura-se desenvolver o potencial de criagdo do aluno. Fazendo com que ele faca

um paralelo com as disciplinas dos parametros curriculares nacionais (PCNs) no

ensino fundamental do 6° ano, como: artes, matematica, geografia.

Na primeira etapa almeja-se o conhecimento do contetdo historico e seu
desenvolvimento onde a pesquisa da-se aprofundamento, de seu estudo no campo
escolar no primeiro momento em sala de aula. Dentro dos estudos de artes
baseando-se no préprio objeto a pipa, com uma aula expositiva com audiovisual,
onde supostamente o video ira transpor a historia da pipa, a confec¢cao entre outros
assuntos, desenvolvendo de forma expositiva esse conteudo complementado o

estudo proposto com as pipas sua interagdo nas aulas com os alunos. Permitir a
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interacdo com diferentes linguagens e disciplinas incluindo registros verbais e nao

verbais em sua pratica.

As Observagéo no estudo de caso na Escola Estadual Everaldo Vasconcelos da
Silva Junior, obtiveram-se entre os meses de Dezembro de 2015, a Faveiro de 2016,
as seguintes conclusdes preliminares ao que diz respeito ao ensino fundamental 2
especificamente ao sexto ano antiga 5° série ao estudo de pesquisa das pipas nas
Disciplinas de Artes, Geografia, Histéria, Matematica e Portugués, observou-se que
os professores se utilizam da interdisciplinaridade dentro do espago escolar,
reutilizando apenas um assunto perpassando dentre as disciplinas e aprimorando o

do aprendizado.

No entanto os mesmo ainda nao tinham usado a pipa (ou papagaio) como estudo
dentro de sala de aula, pois a Escola Estadual Everaldo Vasconcelos é uma das
escolas no Municipio de Santana pioneira com Projetos Raizes, e estudos
inovadores em diversas problematicas, todavia passou despercebida em um
brinquedo tdo usado pelas criancas e adultos durante uma grande parte de sua vida.
Com o andar dessa pesquisa dentro do espaco escolar abriu-se uma nova fronteira
da reutlizagdo do brinquedo como instrumento de ensino nas artes para a
comunidade estudantil, sempre visando o professor, o aluno e o artefato para uso da

pesquisa.

2. INTERDISCIPLINARIDADE

Partindo para o processo de estagio supervisionado Il na Escola Estadual
Everaldo Vasconcelos junior nas aulas de monitoria percebemos que os alunos
estavam muito agitados, que 0s mesmo nao davam atengdo para o conteddo que a
professora estava tentando trabalhar com eles em sala de aula, como se a tematica
nao lhe despertassem interesse nas aulas, entdo se teve a ousadia em buscar
através da pesquisa meios aos quais permitissem montar um plano de aula e pér em
pratica durante o estagio, e obter um bom resultado, e para isso acontecer recorreu-

se a interdisciplinaridade.

Um termo novo, mas que vem ganhando espagco no ensino, por ser um

mecanismo que possibilita a interacdo social e o dialogo Inter subjuntivo entre os
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saberes fragmentados do cotidiano. Assim estimulando os alunos a serem mais
reflexivos no processo educacional, partindo desse principio optou-se por um
artefato ludico, a pipa para ser um meio de estudo interdisciplinar na escola ao qual
possibilitou inUmeras maneiras de serem trabalhadas, relacionando com as

disciplinas ja estudadas em sala de aula.

2.1 ORIGEM E CONCEITO

O movimento da interdisciplinaridade surgiu na Europa com predominancia na
Franca e Italia em meados de 1960, esse periodo foi marcado pelo surgimento de
movimentos estudantis que protestavam mudanc¢as no ensino, queriam um ensino
gue atendesse ndo somente as disciplinas particulares fragmentadas, mas sim uma
pratica que possibilitasse a integracdo dos diversos ramos do conhecimento e do

saber do aluno com a realidade.

Fazenda (2008) cita um dos principais precursores desse movimento que foi
Georges Gusdorf ele apresentou em 1961, a UNESCO um projeto de pesquisa ao
qual tinha uma proposta de unir um grupo de pesquisadores e elaborar um projeto
de pesquisa, que viesse se opor ao movimento de especializacfes disciplinares que
s6 privilegiavam o capitalismo epistemologico ao quais os professores se limitavam a
uma unica forma incitar o saber de uma forma limitadora com que os alunos se viam

distante do real.

Segundo Melo (2003, APUD. D’ANTINO, 2008), Gusdorf tinha o intuito de
enfrentar o aparecimento de inUmeras especializacbes propondo criar uma
mentalidade interdisciplinar que pudesse enfrentar o progresso das técnicas e do
surgimento das mdltiplas disciplinas devido a expansdao do numero de

especializagoes.

Mais tarde o projeto de Gusdorf foi idealizado com ajuda de patrocinadores da
UNESCO, tinha como objetivo diminuir a distancia tedrica entre as ciéncias
humanas. Esse foi um marco da origem da interdisciplinaridade, a partir dai dava o
inicio ao ponto de partida para os projetos de pesquisa de muitos pesquisadores na

compreensdao da interdisciplinaridade, palavra tdo expressada nha

contemporaneidade.
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Embora muitos estudiosos venham tentando definir um conceito para a
interdisciplinaridade isso ainda ndo foi possivel, pois ndo precisa de um unico
conceito para se entender o vocabulo Interdisciplinaridade foi e ainda é muito
discutido, pois existem varias definicbes para ela, depende do ponto de vista e da

vivéncia de cada um, da experiéncia educacional, que é patrticular.

Esses pesquisadores se sentiam com a necessidade de da um conceito Unico
para a interdisciplinaridade por varios motivos como explica a pesquisadora lvani

Fazenda.

Interdisciplinaridade era uma palavra dificil de ser pronunciada e,
mais ainda de ser decifrada. Certamente que antes de ser decifrada
precisava ser traduzida e se ndo chegava a um acordo sobre a forma
correta de escrita, menor acordo havia sobre o significado e a
repercusséo dessa palavra que ao surgir anunciava a construcao de
um novo paradigma de ciéncia, de conhecimento, e a elaboracdo de
um novo projeto de educacdo, de escola e de vida. (FAZENDA,
2008, p.18)

Com isso a interdisciplinaridade n&do foi conceituada com um Unico significado,
esta definicdo esta em movimento em um processo de construcao de acordo com o
pensar de cada um de acordo com sua necessidade. Afinal a interdisciplinaridade
perderia a sua razao se fosse conceituada com uma unica definicdo fechada ja que

iSO € caracteristica das praticas disciplinares.

O conceito de interdisciplinaridade fica mais claro quando se
considera o fato trivial de que todo conhecimento mantém um dialogo
permanente como 0s outros conhecimentos, que pode ser de
guestionamento, de confirmacéo, de complementacédo, de negacao,
de ampliacéo, [...] BRASIL (1999, p.88).
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Na Escola Estadual Everaldo Vasconcelos Junior os professores aos quais
dialogou-se, sobre o assunto, se mostraram conhecedores e favoraveis sobre esses
novos paradigmas de ensino, como fala a professora de Matematica Rosana
Martins: “O papel do professor € servir de mediador entre o educando e o
conhecimento, buscando sempre relacionar os conteudos estudados com as
situacdes de vivencia pratica do aluno. Para que dessa forma o0 mesmo possa

tornar-se um instrumento de mudanca positiva na sociedade”.

2.2 AS REFERENCIAS DA INTERDISCIPLINARIDADE
Segundo Fazenda (2008) essas referéncias aconteceram por etapas:

1970 - construcéo epistemoldgica da interdisciplinaridade, em busca de
uma explicitacéo filosdéfica, procurava a definicdo de interdisciplinaridade.

1980 - explicitacdo das contradicBes epistemoldgicas decorrentes dessa
construcdo, em busca de uma diretriz socioldgica, tentar explicitar um método para a

interdisciplinaridade.

1990 - construr uma nova epistemologia, a prépria da

interdisciplinaridade, em busca de um projeto.

2.3 A INTERDISCIPLINARIDADE NO BRASIL

No Brasil a palavra interdisciplinaridade comecou a marcar presenca em meados
da década de 1970 através do estudo da obra de Georges Gusdorf, que propunha
diminuir a distancia teorica entre as ciéncias humanas. A partir dai tendo como
referéncias esses estudos epistemologicos de Gusdorf, que surgiram 0s
responsaveis pela introducdo da interdisciplinaridade no Brasil, que foi o professor
Hilton Japiassu no foco epistemoldgico, e a professora Ivani Fazenda na frente

pedagogica educacional.

A interdisciplinaridade como movimento contemporaneo que surgiu com uma
proposta de dialégicidade e de entendimento das ciéncias, e do conhecimento, vinha

com o propésito de ruptura com o conceito de ensino tecnicista que instruia o aluno
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apenas para o mercado de trabalho, romper com limites disciplinar e com a

fragmentacao dos saberes.

Para Japiassu (1976) a Interdisciplinaridade caracteriza-se pela intensidade das
trocas entre os especialistas e pelo grau de interacéo real das disciplinas ao interior
de um mesmo projeto. Ndo que a interdisciplinaridade va extinguir os saberes
disciplinares ou unir as disciplinas, mas ela implica na articulagdo de saberes e
acOes dos educares que mostrem aos educandos que estdo tento uma préatica que
faz parte da realidade dele.

Nesse seguimento a interdisciplinaridade vem complementar a escola, com um
conceito de integracdo de conhecimentos e estimular que o aluno perceba que o
mundo ao qual ele vive € composto de varios fatores, que a unido desses fatores
tornam-se complexos e ele tem que possuir o conhecimento critico da realidade para

saber lidar com essas diversidades.

A interdisciplinaridade passou a se tornar presente no ensino brasileiro a partir da
Lei de Diretrizes e Bases N5.692/71. Entdo vem ganhando espaco no cenario
educacional brasileiro e se fortaleceu ainda mais com a nova LDB N 9.394/96 e com
os PCNs. A interdisciplinaridade tornou-se uma luz no fim do tlnel nas discursées,

formacdes e praticas de ensinos dos professores.

Assumindo o papel de integracdo das disciplinas possibilitando que o aluno seja
um articulador critico-reflexivo, que possa relacionar o processo de aprendizado
escolar com situacdes diversas vividas no dia-a-dia no meio onde o habitual, como

afirma Carlos Magno:

A interdisciplinaridade contemplada nos PCNs assume como
fundamento de integracdo a pratica docente comum voltada para o
desenvolvimento de competéncias e habilidades comuns aos alunos.
Promovendo assim a mobilizacdo da comunidade escola em torno de
objetivos educacionais mais amplos, que estdo acima de qualquer
conteudos disciplinares. (CARLOS, 2006. p04).
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Atualmente, todos nés homens e mulheres, propomos e argumentamos a favor de
uma educagdo mais humana, igualmente harmoniosa com o0 meio ambiente,
solidaria, compreensiva a diferenca que ha entre os seres que habitam o planeta,

com valores guiados pela paz pela liberdade e pela justica social.

Os processos educativos apresentam-se como complexos, propiciando mudancas
ndo pensadas e situagfes imprevisiveis que fazem os educadores distanciarem-se
de uma educacao linear e estavel. Para alcancar essa educacdo, 0s avangos no
ambito das ciéncias naturais e sociais indicam para o paradigma da complexidade.
Proposto pelo filosofo francés Edgar Morin que introduziu um conceito de
pensamento complexo na perspectiva de construir um novo modo de pensar e
racionalizar desde as perspectivas das complexidades dos fendmenos. Como
enfatiza Contreras, 2006, p 06:

O pensamento complexo consiste num modo de pensar ativo e
critico. Critico porque provoca o repensar das coisas das ciéncias,
ativo porque se apropria e questiona o0s conceitos cientificos, como
também os transforma. E ainda porque articula os saberes dos
diversos ambitos da ciéncia para construir conceitos e principios que
se inserem em uma construgcdo mais ampla do conhecimento
humano.

E importante enfatizar que a interdisciplinaridade supde um eixo integrador com
as disciplinas de um curriculo, para que os alunos aprendam a olhar o mesmo objeto
sob perspectivas diferentes. A humanidade atravessa uma época de grandes e
vertiginosas mudancas em todos os ambitos da atividade humana o que tem levado
a indagacdes sobre a finalidade da escola no dizer de Demo (2007), ha um
distanciamento evidente entre a escola e o mundo das criancas e dos adolescentes,
0 que estaria exigindo uma real redefinicio da mesma. Entende-se que esse
distanciamento dela ndo € somente do mundo das criancas e dos adolescentes, mas

da realidade social, politica, econémica ética, cultural do local e do global.
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A importancia da interdisciplinaridade aponta para a constru¢cdo de uma escola
participativa e decisiva na formacdo do sujeito social. O seu objetivo tornou-se a
experimentacdo da vivéncia de uma realidade global, que se insere nas experiéncias
cotidianas do aluno e do professor. Levando em consideracédo a importancia dessa
interdisciplinaridade que utilizamos a pipa um brinquedo ladico do dia-a-dia de
milhares de alunos para desenvolvermos 0 n0sso projeto de pesquisa ao qual busca
uma melhor interacdo das disciplinas estudadas em sala com o contexto de

vivencias e aprendizados dessas criangcas em seu meio social.

Ao planejar um projeto sobre as pipas com enfoque em um posicionamento
interdisciplinar, propde-se a utilizacdo do aprender brincando, trabalhando com as
interacdes e as possibilidades do trabalho interdisciplinar na Escola Estadual
Everaldo Vasconcelos da Silva Junior, na qual podem unir objetivos comuns entre
diferentes disciplinas. Analise de diversas disciplinas que podem interagir com o
projeto sobre as pipas a serem trabalhadas em sala de aula como reflexo do dia-a-

dia, instigagdes e experimentos do conhecimento usam-se:

Nas aulas de artes e podem ser trabalhadas as cores, formas, criatividade,
momento ao qual o aluno deve deixar fluir o seu lado criativo e imaginario. Aplicando

seus referenciais simbolicos na confeccéo de seus brinquedos.

Geografia as pipas podem ser exploradas como auxilio na explicacdo dos
diferentes tipos de relevos, espaco, paisagem, climas, temperaturas e suas

variacGes de acordo com cada regido do Brasil.

Educacdes Fisica podem ser abordadas diferentes temas bem como o0s
movimentos adequados ao uso da pipa, locais seguros para a brincadeira, normas
de seguranca, quando houver competicdes para fazer com que o aluno entenda e

buscasse promover a interatividade dos alunos.

Histéria podem ser trabalhadas o préprio processo histérico das pipas com a
certeza que alunos terdo um longo método de investigacdo e prazeroso até
chegarem a um resultado satisfatorio. Despertando a eles o interesse da pesquisa

da busca do conhecimento.
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Matematica estudasse noc¢cGes de geometria, formas, estudo de triangulos,
retangulos, linhas, pontos, retas, curva que utilizasse como elementos estruturais

para confeccédo de pipas.

Portugués as pipas aplicasse como tematicas para desenvolvimento de textos,
poemas, poesias sobre as pipas podendo ser apenas um objeto que despertara a

imaginagao a criatividade dos alunos.

DIFICULDADES DE TRABALHO

A interdisciplinaridade é a palavra do século XX na educacédo, a uma necessidade
de integracdo das disciplinas escolares e contextualizar com diversos conteudos
tornou - se uma necessidade de um estudo mais minucioso dos professores e

pesquisadores em educacao.

A interdisciplinaridade possibilita um compartiihamento de métodos de trabalho
qgue transforme os originais gestos de inovacdes metodologicas ao processo de
ensino e aprendizagem; favorecendo ao desenvolvimento de um procedimento que
promova a autonomia dos estudantes; requerendo uma geracdo de solugbes
inéditas e inovadoras para o encaminhamento de respostas aos problemas e objetos
dos estudos. Embora a palavra interdisciplinaridade esteja tdo presente na educacao
mais ainda € muito dificil a implantacdo de um trabalho totalmente interdisciplinar

nas escolas publicas.

As principais dificuldades séo: falta de tempo para se reunir com 0s colegas;
dificuldades de entendimento com o corpo docente; pesquisar e se dedicar a
leituras; a falta de conhecimento em relacéo aos contetudos de outras disciplinas; as
dificuldades de relacionamento com a administragéo escolar; falta de materiais de
apoio; a baixa remuneracdo salarial; a auséncia de coordenacdo pedagogica entre
as acgOes docentes, além do desinteresse e indisciplina dos proprios alunos e na
escola Everaldo Vasconcelos Junior ndo é muito diferente das demais escolas
publicas que mostram que ndo serd facil trabalhar com a interdisciplinaridade,
embora a escola diga trabalhar com a interdisciplinaridade, foram observadas muitas
dificuldades na pratica citadas pelos proprios professores como: faltam materiais de

apoio, estrutura fisica e etc.
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Para a professora Rosana Martins de Matematica a escola tem que possibilitar
um ambiente apropriado com estrutura fisica e pedagdgica, adequada tanto para o
educador quanto para o aluno, tendo como objetivo a formacdo do mesmo para
atuar com habilidades e competéncias na sociedade a qual esta inserido. O fato é
que h& mais de 20 anos a educacdo vinha trabalhando com esse conceito de
disciplina e as coisas estavam muito acomodadas ou paradas no tempo e que o
novo, cause dificuldades em ser aceito porque implicardA mudancas e logo trara

trabalhos para o corpo técnico da escola.

Enfim, sdo inmeras as explicacdes relatadas por eles, mas sabe-se o0 quanto é
necessaria essas mudancas para que a escola exerca o seu real papel que nao
envolver apenas questdes especificas do curriculo escolar, mas também todas as
questbes de relacbes de poder do saber, de afeto, emocdo, que estdo em
determinado tempo fazendo parte da vida do aluno e do professor. Afim de que se
concretize a funcéo educativa da escola, gerenciando da melhor maneira possivel as
diversas relacbes que perpassam pelo cotidiano escolar sempre com uma
interatividade entre professor e aluno, ou vice versa, escola comunidade,

comunidade e escola ai percebem-se que a mudanca é favoravel.

3. O PROJETO PIPAS LUDICAS NA ESCOLA ESTADUAL EVERALDO
VASCONCELDO.

A pipa, dependendo de sua utilizacdo pode nos garantir varias sensacdes de
descanso mental, terapia, passa tempo e recreacdo. Quando confeccionada ou
usada por jovens ou adultos sem uma funcéo especifica pode se torna armas de
violéncia e destruicdo devido ao uso do cerol ou linhas cortantes. No entanto ao
estudar o assunto verificou-se a possibilidade de implantar um trabalho
interdisciplinar para os alunos do 6° ano da Escola Estadual Everaldo Vasconcelos,
localizado no municipio de Santana estado do Amapa.

Na escola existe projeto interdisciplinar chamado de Projeto Raizes coordenado
por professores da disciplina de Portugués, geografia, historia e Artes Visuais, onde
o tema abordado pelo projeto foi o preconceito, sao trabalhos elaborados por alunos
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da escola e expostos na semana pedagdgica que acontece anualmente, tendo como
publico pais e moradores da redondeza da escola.

A escola é composta de diferentes disciplinas que estéo divididas em
blocos de conhecimentos onde, quando ndo ha um projeto
interdisciplinar, as informacdes fica dividida em varios
compartimentos, que facilita a transmisséo e a absor¢cdo, mas nao se
faz um elo entre as diferentes disciplinas e desta forma nao
proporciona aos alunos a constru¢cdo do conhecimento. (GOES e
LUZ, 2008.p 01).

Os projetos interdisciplinares vao além dos limites do curriculo escolar, rompendo
barreiras da burocracia, pois o tema escolhido pode e deve ser explorado de forma
ampla através de pesquisas, buscando informacfes, experiéncias vividas,
entrevistas e outras inimeras formas de atividades que possibilitem a construcdo do
conhecimento. Sobretudo essa interacdo da comunidade e escola surge uma troca
de informagdes positivas, agregando o saber escolar vindo dos professores e 0
saber do senso comum das pessoas da comunidade.

No que se refere ao conteudo estudado na escola Everaldo Vasconcelos sobre
pipas ludicas e construcdo do saber, ndo existe na grade curricular do colégio,
porém na tentativa de mudar este quadro desenvolvemos este trabalho buscamos
as relagdes interdisciplinares do Ensino Fundamental. Segundo Capra (1996) quanto
mais se estudam os problemas que ocorrem ao nosso redor, mais acreditamos que
eles ndo podem ser entendidos isoladamente, pois sdo problemas que estao
interligados e sdo interdependentes.

Uma das maneiras de trabalhar o projeto na escola € através de um tema comum
do cotidiano, retirando o objeto das ruas e introduzindo de maneira pedagogica em
sala de aula, fazendo assim a unido de varias disciplinas, desenvolvendo através de
um estudo com material auxiliar debatido, estudado e analisado com os integrantes

do projeto.
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3.1 A CULTURA LOCAL E A RELACAO COM A PIPA (papagaio)

O uso cultural da pipa no municipio de Santana é usado de forma de recreacédo
Ou mesmo passa tempo das criancas que moram em bairros e em zonas periféricas
da cidade, comumente coincide com os meses de férias escolares e o inicio do
verdo amapaense, que acontece no final do més de junho passa todo més de julho e

termina no inicio do més de agosto e uma pés-temporada no inverno.

Inicio de dezembro até o final do mesmo més por se tratar do clima tropical
guente sem chuva propicia para o levantamento das pipas, o céu santanense fica
nublado de pipas ou mesmo rabiola como sdo chamadas na brincadeira de soltar
pipa, tem o momento de grande euforia onde se d& pelo lago que consiste em um
duelo de pipas, a linha que tiver mais encerrada corta 0 do oponente e com iSso € 0

vencedor.

Para confeccionar o artefato PIPA, precisasse de varias matérias como: cola,
papel de seda de varias cores ou plastico, tesoura, estilete, linha e talas retiradas de

uma palmeira chamada no norte do pais de MERITIZEIRO”.

IMAGEM 01

Fonte: (livro brincando com pipas 2002 de Silvio Vocé pag.21).

Logo em seguida cortar as talas em trés pedacos sendo que duas com mesmo
comprimento que sera dos paralelos e uma maior que ficara no meio para definir a

pipa, como mostra a imagem.

2 MERITIZEIRO: arvore tipica da regido norte e nordeste.



IMAGEM 02

Fonte: (livro brincando com pipas planas 2008 de Silvio Vocé pag.38).
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Encapa-se com papel de seda, sobre estrutura com linha que definird o formato

COmMo papagaio, pipa ou curica e outros nomes:

TABELA 01

Brasil

Em outros paises

Papagaio: em todo Brasil

Cometa: em paises de Lingua

Espanhola

Quadrado e papagaio: Sao Paulo

Barrilete: Argentina

Pipa: Rio de Janeiro

Kite: em paises de lingua inglesa

Pandorga: Rio grande do sul

Tako: Japao

Raia: Parana até Curitiba

Shirosshi e Shiem: China

Cafifa: Niteroi

Papolete: México

No Norte: Curica, Cangula,

Casqueta, Champeta e Pepita.

Papagaio: Portugal

Fonte: (pipassmeg.com.br>nome_das_pipas_4)
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Escolhido o modelo colocasse a seda com formato de cores diferentes e o
desenho pode ser definido pelo gosto da pessoa que estar fazendo a pipa, hd umas
sugestbes de decoracédo, se colocar uma estrela no lado esquerdo tem que colocar
outra estrela no lado direito para o peso se igualar, a ideia que a pipa tem que ficar

simétrica se néo ficar a consequéncia e néo levantamento do voo adequadamente.

Usando a cola nas talas colocar-se por cima a armacgdo da pipa e esperar até
secar-se, logo em seguida corta com a tesoura as abas da pipa e dobrando-se as

abas em todos os lados.

IMAGEM 03 IMAGEM 04

Fonte: (livro brincando com pipas planas 2008 de Silvio Vocé pag.38 a 39).

Apés secar a cola faz-se o cabresto ou mesmo o peitoral como é chamado na
cidade de Santana, por fim a rabada ou calda nem muito grande nem pequena para

dar estabilidade.

IMAGEM 05
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Fonte:(livro brincando com pipas planas 2008 de Silvio Vocé pag.38)
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Trabalhadas com formas arrojadas e cores vibrantes, preparadas para combate
cada uma com suas particularidades, que sobressai no céu de Santana sdo o0s
duelos de pipas, € estimulado por disputas de qual € a mais bela ou mais decorada
e com maior largura e maior calda, € respeitado pelo os adversarios, seguido de
lagos como dizem os locais que empinam as pipas, que consiste em quem corta as
linhas do adversario e o melhor da area. Porém, o Pipeiro o que faz e o que empina
pipa se dedicam a fazer vérias pipas para subir no decorrer do dia.

“Eu faco minhas proprias rabiolas e empino, gosto de fazer do meu jeito, pois, sei
0 tamanho e uso as cores que eu gosto, minha melhor hora de empinar a rabiola é
no final da tarde, entre as 15 até 18 horas, € quando tem bastante rabiola no céu e

pouca intensidade dos raios do sol”. (Relatos do Pipeiro Izan Souza Silva).

Na tradicdo santanense, empinar pipas tem suas vantagens e desvantagem, no
ponto auto da brincadeira tem o momento de grande prazer € quando ocorrer o
duelo das pipas ou Laco é quando dois Pipeiro travam um duelo a céu aberto,
entrelacando as linhas e qual tiver o melhor cerou corta a linha do oponente e ganha
o duelo, pois, tem 0 momento do corta e arar € quando o vencedor corta a linha da

pipa do oponente e No mesmo momento consegue capturar a do adversario.

Um dos pontos positivos da brincadeira € quando o jovem sai do sedentarismo
deixando de lado jogos eletronicos, e vindos interagir com outras pessoas,
constituindo assim o companheirismo, raciocinio l6gico quando se utiliza das regras
de proporcdo para melhor desenvolvimento da obra, aprimoramento da capacidade
intelectual e motora, descobrindo um mundo de diversdo e interagcdo com outras
criangas, por outro lado, tem a problematica do uso de cerou, goma ou cola com p6
de vidro, outros tipos de linhas cortantes, pratica proibida onde ocorre varios

acidentes fatais devido esse uso nas areas urbanas da cidade de Santana.

A prética ludica de empinar pipas € inserida como brincadeiras tradicionais levada
em conta o uso por diversas faixas etaria, jovens, adultos, homens ou mulheres
qualquer publico pode usufruir da brincadeira. Nesse contexto de producédo da
cultura ludica compreende-se, conforme Brougere (2004, p. 50) como “[...] uma

estrutura complexa e hierarquizada, constituida [...] de brincadeiras conhecidas e
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disponiveis, de costumes ludicos, de brincadeiras individuais, tradicionais ou

universais [...] e geracionais (prépria a uma geragao)”.

A brincadeira de empinar pipa da a sensacdo de quem ta empinando voar e com
isso nos leva a ilusdo de liberdade, a tradicdo da cultura popular inserida no ludico
de empinar pipas se torna prazerosa, quando grupos de pessoas se juntam e

praticam a diversdo sem qualquer interferéncia de regras ou normas.

A palavra ludica segundo o teorico Santin (2001) significa jogo vindo de ludus (no
latim). No sentido original latino destaca ao divertir-se, na maioria dos dicionarios
portugueses referre-se “o que é relativo a jogos”. A palavra jogo vindo do (“latim”.)
jocus tendo relacdo em diversas culturas com o ludico, assim o adulto precisa dar o
suporte para pratica ladica em diversos aspectos da convivéncia educacional da
manifestacdo crianga, entrar como o mentor dessas praticas o professor como
adulto definir o que brincadeira e o que educagdo, transformando assim sua
realidade, o ludico estar precisando de mais espaco, ndo sé no recreio, patio ou
aulas recreativas no ambito escolar, podendo ser usado em diversas areas do
conhecimento educacional para o aprimoramento do intelecto das criancas
desenvolvendo habilidades como: companheirismo, raciocinio légico, coordenacao
motora, brincar faz parte no processo de ensino na vida das crian¢cas no decorrer de

seu aprendizado.

A vivéncia da crianca com o adulto é de fundamental importancia, pois os adultos
costumam relacionar sua experiéncia de vida para desenvolver o carater da crianca,
ou seja, as criangas sao reflexos dos adultos, comumente diz o tedrico Santin (2001)
“a maior diferenca que existe entre o adulto e a crianga, € que o primeiro vive no
mundo de resultados, seriedade, produtividade, e a crianca no reino da imaginagao
entregue ao brinquedo, sem preocupar-se com 0 planejamento e resultados”. Por
sua vez, as criangas sdo mini adultas obrigadas a viver em uma sociedade em que

rege o sistema convencional da realidade sem brincadeiras.

Segundo Kishimoto (2006) quando o adulto usar artefato lidico para desenvolver
certos tipos de aprendizagem, surge a dimensao educativa. E mais 0 mesmo autor
define, ao assumir a funcdo ludica e educativa, o brinquedo merece algumas

consideracgoes:
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o Funcdo ladica: o brinque serve para diversdo, prazer e até mesmo
desprazer.
o Funcdo educativa: o brinquedo serve para ensinar qualquer coisa que

complete o intelecto do individuo, compreendendo o mundo em sua volta.

O professor que convive com alunos de opinides e pensamentos diferenciados,
precisara desenvolver em sua metodologia de ensino o ludico na educacdo que
resultara as decisdes sobre os conteudos adequados para cada faixa etéria,
dividindo assim o conhecimento de cada individuo e aprimorando em grupo, essas
iniciativas ladicas que possibilitam novas sugestfes de ensino deixando de lado a

lousa, cadernos e papeis e abrindo novos horizontes do brincar ensinando.

4. CULTURA E CURRICULO: PLURALIDADE DE SABERES

Em um contexto local — municipio de Santana — a pipa serve como sinalizador,
nas areas de trafico de drogas. Na baixada do Ambrosio, é nesse exemplo que se
observa uma érea fragilizada e de dificil acesso, localizada proximo ao porto de
Santana, que as rabiolas rabiscam o céu, porém, ndo como lazer, mas para sinalizar

a chegada de entorpecentes.

E neste enfoque percebe-se a cultura de um povo, com praticas sociais a partir do
seu meio de convivio, produzido e reproduzido, e que compartiha em um

determinado grupo. Candau (2007).

Nesses diferentes meios sociais, complexos e de dificil acesso € que pode-se
buscar uma nova reformulacdo no curriculo dentro de sala de aula, vinculando,
curriculo e cultura, pois ambos juntos, poderiam trazer uma pluralidade de saberes
para a socializacdo do individuo, em que este método se aplica, ndo detendo
apenas na teoria, buscando assim, aproximar o aluno, a seu proprio ambiente, por
exemplo: o assunto pipas, sua pratica e objeto como estudo. Que de acordo com
Fazenda (2005) sédo adaptacdes entre o vivido e o aprendido, a pesquisa no
ambiente e a descoberta, o saber, o fazer e o ser, no cotidiano escolar. No entanto,

o significado de cultura, é ponto relevante neste trabalho.
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Segundo Candau (2007) a palavra cultura deriva muitas origens e significados,
um dos primeiros referente a palavra associa-se sua origem no Iluminismo, vista tal
como uma transi¢cdo secular do desenvolvimento social. Porém esse termo é muito
utilizado pelas ciéncias sociais, sugerindo uma crenca de um fator harmonico
desenvolvido pela humanidade, sendo que o mesmo teria ocorrido por etapas
claramente definidas, e que inevitavelmente todas as sociedades passam por essa

transicao.

Voltando-se a essa relacdo entre diferentes meios sociais, culturais e uma nova
perspectiva organizacional no ambiente escolar, que essa pesquisa, buscou novas
metodologias com materiais educativos relativos ao meio cultural popular do aluno.

Onde a pipa € o instrumento norteador da pesquisa de campo.

Buscam-se através, desse instrumento norteador, que € a pipa, novos caminhos
para a atuacdo em sala de aula, todavia ndo deixando o suporte da lousa e o seu
conteudo, mas enriquecendo cada vez mais aquele ambiente, e tendo uma
producdo mais prazerosa com o aluno, pois a pipa € um artefato com grandes
pluralidades e diversidades culturais, contribuindo desse modo a descoberta, que
esta atrds do saber, e o saber que advém do fazer e o ser no cotidiano escolar
Fazenda (2005).

Voltando a falar sobre o municipio de Santana, nos seus periodos férias
intermediéarias, ocorre um grande fluxo de papagaios nos seus céus que colorem a
cidade, acontece assim, uma intensa campanha de repressdo em cima do objeto,
como no empinador, pois 0S recorrentes transtornos por acidentes fatais trazem
circunstancias de marginalizacdo e banalizacdo em grande parte da populacdo

santanense.

Todavia, pontua-se a importancia do artefato para sala de aula, no uso do ensino,
nao apenas nas aulas de artes, podendo ser usada nas diversas outras areas de
conhecimento como dispositivo ludico de aprendizagem, estimulam e cultura. Pois
juntando todos esses fatores, podem-se ter inimeras possibilidades dentro do

ensino aprendizagem.

Em relacdo ao curriculo, sabe-se que no Brasil, este era elaborado por

profissionais como 0s psicologos em salas das universidades ou centros de
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pesquisas, em lugares bem distantes dos saberes vivenciado no dia-a-dia das
escolas, saberes que sao indispensavelmente significativos para um ensino ativo e
de acordo com alguns pesquisadores esses conhecimentos vivenciados no

ambiente escolar € diferenciado Candau e Moreira (2007).

Todavia, o curriculo era elaborado com saberes socialmente construido e eram
apresentados ao corpo técnicos das escolas, também aos professores que por sua
vez eram impossibilitados de inserirem em sala de aula algumas de suas vivencias
metodoldgicas, com um bom desempenho, pois as praticas vivenciadas estavam

distantes do contexto de origens.

Com todas essas discussdes sobre a reestruturacdo de curriculo chega-se a um
consenso de que curriculo ndo é um veiculo, que transporta algo a ser transmitido,
mas sim um lugar em que, ativamente em meio a tensdes, se produz e se reproduz
a cultura. Curriculo refere-se, portanto, a criacdo, recriacdo contestacdo e
transgressdo. (Moreira e Silva, 1994). Com tantas mudancas em meio a esse
processo que se concretizam aos poucos no curriculo, pode-se dizer que se
evidenciam esfor¢cos por ndo consolidar as situacoes de opressao e discriminacéo a

gue certos grupos sociais tem se submetido. (Candau e Moreira, 2007).

Pode-se dizer que cultura e curriculo estéo interligados de algum modo, levando
em consideracao todos esses processos de mudancgas, que os educadores precisam
ter o objetivo de tornar a educacgdo escolar em um ensino mais critico, reflexivo,
desse modo, vao surgindo novas tendéncias no ensino, como a interdisciplinaridade,
como ja fora citado, uma palavra nova que vem ganhando espa¢co dentro do
processo de ensino e aprendizagem.

Dando énfase ao conhecimento de qualidade, que Candau e Moreira, (2007, p 05)

explicam:

Ao nosso ver, uma educacédo de qualidade deve proporcionar ao (a)
estudante ir além dos referentes presentes em seu mundo cotidiano,
assumindo-o e ampliando-o0, transformando-se, assim, em sujeito
ativo na mudanca de seu contexto.
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Porém, esse conhecimento de qualidade, s6 sera possivel, se houver uma
reestruturacdo do curriculo na area educacional, caso contrario, as metodologias

endurecidas e engessadas, nunca desaparecerao das escolas.

Também é necessario, difundir as relagbes entre escola e cultura, parte-se do
pressuposto que o empirismo desenvolve-se nas praticas educativas do corpo
docente, buscando uma relacdo da experiéncia do professor junto a cultura dos
alunos gerando diversas manifestacdes das diferencas: de género, étnicas, de
orientagcdo sexual, geracional, sensério motoras, cognitivas, entre outras. Para tanto
o professor busca ignorar essas diferencas, (como fora percebido na pesquisa de
campo), limitando o estado burocratico pedagogico e determinando horizontes de
sensibilidade para essa tematica de cultura educacional na sociedade

contemporanea.

No entanto, sabe-se que as perspectivas educacionais, onde o educador pode
elaborar seus métodos, propicios a uma determinada cultura e/ou localidade, é na
maioria das vezes, ou quase sempre limitada. A interacdo com a sociedade é
instrumento agregador, no eixo de trabalho em sala de aula. Por exemplo, no caso
das pipas, saber como este artefato pode possibilitar novas, aprendizagens para 0s
alunos, dentro e fora de sala de aula; fazendo com que os proprios alunos se

tornem, participativos durante o processo.

E o que Candau (2011, p. 246), explicita:

No caso da educacao, promove-se uma politica de universalizacdo
da escolarizacdo. Todos e todas sdo chamados a participar do
sistema escolar, tanto no que se refere aos contetdos do curriculo
guantos as relacdes entre os diferentes atores, as estratégias
utilizadas na sala de aula nos valores privilegiados.
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Nesta perspectiva, os professores terdo uma melhor visdo de ensino quando
desenvolverem um projeto de educacao, que consiste em desvelar um panorama de
como e quando ampliar suas habilidades que aprenderam na universidade e por em
pratica em sala de aula, por outro lado, esse projeto deve estar centrado nos alunos,
procurando relacionar os conhecimentos adquiridos no ambito escolar e preparando
esses individuos para o espirito critico, dando resposta para uma problematica que

corrdi o ensino e mobilizando a comunidade escolar.

4.1 BRINCAR E APRENDER

O brincar é visto por algumas escolas como, um espaco de criagcao cultural, a
atividade de brincar, pode ser dotada de significacdo social, necessitando de
aprendizagem. O brincar pode variar de acordo com cada cultura, onde cada um

determina o que é designavel como jogo.

Alguns pensam que a ideia de brincar, se op0e a de trabalhar em sala de aula, ou
seja, de aprender, partindo desse pressuposto, entende-se que cada cultura da
sentido ao jogo que julga ser importante, para sua sociedade.

Para Sneyders (1996) o processo, brincar e aprender ndo seriam uma concepgao
ingénua, mas sim, visa um alvo especifico dentro de um determinado conhecimento.

Onde, pode-se associar o brincar na escola interligando com as aulas.

Com isso entende-se a importancia da brincadeira, como forma de aprendizagem
no ambito escolar. A brincadeira pode exercer um papel fundamental no
desenvolvimento escolar da crianga, como observou-se durante a pesquisa de

campo, com os alunos da Escola Everaldo Vasconcelos.

Sobre a importancia da brincadeira para o desenvolvimento infantil, Kishimoto
(2002, p. 150) enfatiza que: Criancas que brincam aprendem a decodificar o
pensamento dos parceiros por metacognicdo, 0 processo de substituicdo dos
significados, tipico de processos simbodlicos. Com isso percebe-se que o
comportamento social da crianca € aprendido durante a interacdo, seja com o

adulto, ou com outras criancas.
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Desenvolver um trabalho educativo, por intermédio de um artefato ludico ou
brincante, considerando sua dimensdo de expressao e desenvolvimento do
pensamento, pode oferecer a crianca, grandes possibilidades de aprendizagem, e foi
isso que a oficina pipas ludicas, se propds em realizar, sem perder-se entre o
significado e sentido, interagindo e motivando, tanto os alunos quanto a docente,
responsavel pelos alunos naquele momento, esta foi a maneira de aprofundar, os

niveis de intencionalidade da atividade: agregar a pipa como forma educadora.

5. CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A escola Everaldo Vasconcelos localizada na zona sul, fora o local em que essa
pesquisa iniciou, esta situada em um dos bairros mais populosos do municipio de
Santana. A mesma € composta por cerca de 1.060 alunos matriculados, 154 alunos
estdo no 6° ano. O foco de pesquisa esteve em uma das turmas do ensino
fundamental: o 6° ano B composta por 32 alunos.

Para atingir os resultados quantitativos da pesquisa, estudamos a escola que
apresentou um total de 1.060 alunos matriculados, sendo que alunos do 6°ano
somam 154 e sdo distribuidos em 5 salas de aula. Do total de alunos da escola
teremos no 6° ano 21%. Das com 5 turmas de 6° ano contendo aproximadamente
32 alunos em cada teremos a parcela de 21% da somatéria dos alunos desta série
gue foram aplicados nossos levantamentos e sondagens. Consideramos que existe
variavel pequena de 2% para mais ou para menos que possam vir a diferenciar
sobre os dados tabulados. Sem que tais varidveis ndo sejam determinantes para

gue possam vir a mudar as conclusfes aqui apresentadas.

Este trabalho aborda a pesquisa qualitativa, quantitativa e pesquisa de campo.
Buscando perceber, como o artefato pipa, pode ser sugerido em sala de aula de
forma educadora. Agregando desse modo a interdisciplinaridade e o ludico,

relacionando-os ao potencial de criacdo dos alunos.

A abordagem iniciou a observagcao dos alunos e metodologia da professora; em

seguida uma video aula, foi proposta aos alunos, envolvendo a pipa no ensino —
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aprendizagem das criangas; e posteriormente uma oficina para a confec¢ao das

pipas.

No decorrer da pesquisa houve necessidade, da aplicabilidade de um
questionario para os alunos, para perceber, qual o envolvimento deles em relagéo a
pipa e de qual maneira eles estdo envolvidos nos processos ludicos, relacionado ao

ensino de artes visuais.

Porém, nem todos os alunos conseguiram responder as perguntas, pensa-se que
a justificativa estd no falta de habitos dos alunos a responderem qualquer tipo de
atividade ja que os mesmos passam de meses fazendo apenas um trabalho. Alguns
se sentiram perdidos, enquanto outros trouxeram respondidos, entretanto néo
estava assinado pelos responsaveis e outro grupo menor perdeu 0os que levaram
para fazer em casa. Com isso impossibilitou a plena realizacdo da tabulacéo de

dados, por isso a analise de apenas 6, dos vinte questionarios distribuidos em sala.

5.1 A OFICINA

O projeto oficina de pipas ludicas surgiu do questionamento de como poderia ser
introduzido um artefato ludico no ensino aprendizagem dos alunos. Utilizando o
método de pesquisa de campo, como fora enfatizado anteriormente, que a oficina
iniciou. Apés a video aula, que relatava o processo historico da pipa, seus nomes
em diversas regides do Brasil, e seu significado, houveram perguntas variadas dos
alunos e troca de experiéncias multiplas com mesmos em relacdo ao artefato. Em

seguida deu-se partida a confec¢ado das pipas.
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IMAGEM 06

Fonte: (fotos dos alunos no momento da oficina).

Os trabalhos foram realizados em dupla, as criancas ficaram livres para
confeccionar as pipas. Durante o processo, fora explicado sobre o contraste das
cores, sobre cores quentes e frias, e de como elas sdo visualizadas no céu, no

momento que as criangas interagem com o artefato.

A oficina auxiliou no estudo de caso deste trabalho, e possibilitou a observacao da
interacdo entre os alunos, e o artefato, possibilitando a introdugédo do processo

lidico na aprendizagem das criancas.

Ao término da oficina, apds o0s experimentos de estagio supervisionado II,
constatou-se que nao fora facil trabalhar com a interdisciplinaridade nesta escola
publica, foram observadas muitas dificuldades na pratica, como a falta de dialogo
entre os professores. Mas o fato € que ha mais de 20 anos a educacdo vem
trabalhando com esse conceito de disciplina e que o novo, cause dificuldades em
ser aceito porque implicara mudancas e logo trard trabalhos no processo de
reelaboragéo no planejamento de ensino para o corpo técnico da escola que estava

acostumada com a disciplina.

Ao planejar um plano de aula sobre as pipas, com enfoque em um

posicionamento interdisciplinar propde-se uma forma de aprender brincando e foi
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muito produtivo, pois com a elaboracdo e desenvolvimento da oficina sobre - As
Pipas foi possivel compreender ainda mais o quanto as vivéncias, com as
brincadeiras nas escolas tem um resultado positivo, quando sdo planejadas e
executadas adequadamente, além de brincar, os alunos desenvolvem habilidades
fundamentais para compreensdo do que é estudado em sala de aula em diversas
disciplinas e compreensdo de vida com o0 meio social como propde essa nova
tendéncia de educacao. Com a oficina ficou admissivel pér em pratica a experiéncia
curricular proposta por Freire (2009, p. 30) que diz “porque ndo estabelecer uma
intimidade entre os saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia

social que eles tem como individuos?”.

Foram essas propostas da pesquisa, com o artefato pipas pode-se reinventar e
desenvolver aulas prazerosas, bem-sucedidas ao qual utilizou-se um brinquedo do
dia-a-dia com os alunos, aliado no processo de ensino e aprendizagem através de

um processo mutuo de troca de experiéncias entre alunos e estagiarios e vice-versa.

N&o que esteja-se mencionando que o processo de ensino e aprendizado
encontrar-se errado ou desanimado, mas que possa levar reflexdes, levando em
consideragao saberes, e conhecimentos sociais, culturais, esses talvez ndo sejam
considerados importantes, mas fundamentais nas praticas sociais dos alunos que na
maioria das vezes professor e aluno sdo conhecedores fazem parte e ndo utilizam

como prética de ensino.

No momento da oficina, realizada por 10 grupos, evidenciou-se que, houve a
interacédo total dos alunos, em relacdo ao artefato. Cada dupla criou de maneira
espontanea sua pipa, mesmo tendo alguns que tiveram certa dificuldade no inicio,

mas conseguiram executar com éxito o0 processo.

Desse modo, compreende-se que é possivel trabalhar essa interdisciplinaridade
na escola, mas que para isso acontecer € necessaria a competéncia do educador
que tem que ter como base desde sua formacéo inicial e continuada para que
possam estar abertos para novas experiéncias e 0 mais importante, ter muita
coragem para trabalhar com o novo, com diferente e ser muito competente para

realizar essa diferenga na educacao.
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5.2 ANALISE DO QUESTIONARIO DOS ALUNOS

Este questionario estava na forma de apenas uma questao aberta, e nove questdes
fechadas. Porém, destacam-se neste trabalho apenas quatro questdes, para a
analise do estudo de caso.

No dia da abordagem com o questionario, havia em sala de aula 20 alunos. Apenas
6 alunos, (que equivale 100%) devolveram o questionario preenchido, assim a

analise em porcentagem fora realizada, somente com seis, dos vinte questionarios.

A primeira pergunta do questionario, dirigida aos alunos do 6° ano, da Escola
Everaldo Vasconcelos foi se os alunos gostam do ensino de artes visuais. Esta
pergunta fora dirigida a eles, para analisar a motivacao dos alunos pela disciplina.

IMAGEM 07

VOCE GOSTA DE ARTES VISUAIS?

u SIM
= NAO

= AS VEZES

Gréfico I: (vocé gosta de artes visuais?)
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Evidencia-se através do grafico |, um quantitativo significativo de alunos que nem
sempre, gostam da disciplina. Ficaram claro, esses aspectos no momento da
pesquisa “in loco”, onde constatou-se o interesse da maioria dos alunos somente

durante as atividades praticas.

Outra pergunta relevante proposta aos alunos, foi se eles utilizam o ensino de
artes visuais em seu dia-a-dia, para perceber se o ensino — aprendizagem nesta
turma abrange apenas o ambito escolar ou envolve aspectos do convivio dos

alunos.

IMAGEM 08

A ARTE ESTUDADA NA ESCOLA VOCE UTILIZA
EM SEU DIA-A-DIA?

mSIM mNAO mASVEZES

Gréfico II: (a arte estudada na escola vocé utiliza em seu dia-a-dia?)
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Percebe-se através do gréfico I, que a maioria dos alunos ndo utiliza com
frequéncia, o ensino de artes visuais em seu dia-a-dia. Constatou-se que falta um

envolvimento metodologico entre a professora de artes e os alunos.

A respeito do artefato pipa, perguntou-se aos alunos tinham o habito de empinar
pipa, para verificar se 0s mesmos costumam interagir com o artefato, ajudando

desse modo na evolucao da oficina proposta em sala de aula.

IMAGEM 09

VOCE EMPINA PIPA?

mSIM
= NAO
m AS VEZES
Gréfico lll: (vocé empina pipa?)
Como percebido através do grafico Ill, hA um equilibrio entre aqueles que

empinam a pipa, e entre aqueles que empinam as vezes € 0S que nao empinam.
Entretanto quando apresentado o artefato em sala de aula, aos alunos, esses
despertaram ainda mais, o0 interesse durante o processo, mostrando assim, a
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importancia do ladico em sala de aula e abrangéncia do ensino de artes envolvendo

artefatos variados.

Evoluindo nesse mesmo contexto (ensino de artes), perguntou-se aos alunos, de
gue forma eles utilizavam a pipa, para averiguar aspectos de interacédo entre eles e 0

artefato.

IMAGEM 10

DE QUE FORMA VOCE UTILIZA A PIPA NO
SEU DIA-A-DIA?

-~

100%

*LAZER = ESTUDO

Gréfico IV: (De que forma vocé utiliza a pipa no seu dia-a-dia?)

Percebe-se no grafico 1V, que nenhum dos alunos havia utilizado a pipa como um

artefato de estudo no ensino de artes visuais realmente.
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5.3 RESULTADOS

De acordo com as andlises propostas através do questionério, ficou claro, que
para os alunos a pipa € apenas, um brinquedo entre tantos outros. Para eles o

artefato pipa nasceu como processo de aprendizado naquele momento.

Inserir algo do cotidiano dos alunos em sala de aula despertou o interesse pelo
ensino de artes. A oficina pipas ludicas, proposta a eles, veio como aprendizagem

agregadora em sala de aula.

Com isso, afirma-se a importancia de novas estratégias, para o envolvimento dos
alunos em relacdo ao ensino de artes visuais. A metodologia proposta neste trabalho
evidencia que a pipa, pode ser inserida, como processo ludico no desenvolvimento
da aprendizagem dos alunos. Assim, pontua-se que 0sS objetivos dessa pesquisa
foram totalmente alcancados, ou seja, tornar a pipa, um artefato educador,

interdisciplinar e integrador.
6 - PROPOSICOES PARA O CONTEXTO EM ESTUDO

Propdem-se neste estudo, metodologias produtivas no ensino dos alunos,
utilizando um artefato lidico para seu desenvolvimento. Tornando um dispositivo
ligado na interagdo entre conteddo e atividades praticas inserindo o brinquedo nesse
meio, onde conforme Dallabona’, o brinquedo é um objeto destinado a divertir a

criangcas e usado como suporte numa brincadeira.

Também, pontua-se a interdisciplinaridade no processo educativo, envolvendo
outras disciplinas, que dialoguem com o0 ensino das artes visuais. Projetos
interdisciplinares sdo importantes, como o projeto raizes, discutindo ao longo desse

ensaio.

Tornar-se-a importante, a difuséo entre a escola e cultura dos alunos, pois desse
modo havera um dialogo metodoldgico satisfatorio entre alunos e professores.
DiscussOes acerca da reestruturacao curricular € preciso, envolvendo todo o corpo
docente da escola. Dessa maneira, afirma-se que uma visdao melhor do ensino

poderd ser percebida e desenvolvida.

3 0 Ludico na Educacdo Infantil: jogar, brincar uma forma de educar. Artigo de Sandra Regina Dollabona.
Instituto Catarinense de Pds-Graduagao- ICPG.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como foco motivador o ambiente escolar, sendo que o método
usado e o artefato principal desse trabalho foram as pipas como forma motivadora
para uma nova abordagem inserida nesse meio, buscamos de forma ludica e
interdisciplinar na utilizacdo do ensino das artes delineando os métodos mediante a
cultura, pois, esse artefato € um brinquedo amplamente mundial, viabilizando todos
os tipos diferentes de pipas seus nomes e significados meramente interligados com

a prépria histéria do homem e seu primeiro voo.

Pretendeu-se alcancar com essa pesquisa um estudo que envolvesse um
artefato, do dia-a-dia dos alunos, ligado ao ensino de artes visuais. Propdem-se
como um artefato de estudo ligado as artes visuais, pois ao falar de pipas amplia-se
o olhar para outras disciplinas, por que nédo trabalhar com um brinquedo do cotiando

do aluno?

Nesse contexto usar-se-ia a interdisciplinaridade como forma integradora para
buscar novos métodos para agregar esse artefato ao ensino, de maneira ludica,
pois, a grande maioria das possibilidades de mediar, o conhecimento dentro do
ensino ja esta defasada e saturada. Ou seja, evidenciou-se que ndo ha um empenho
(pelo menos daquela docente, naguele momento) em criar estratégias que possibilite
os alunos em seu processo de aprendizagem, a metodologia € quase sempre a

mesma, criando com isso nos alunos um descaso pela disciplina de artes.

Por que néo levar o aprender brincando, pois, esse método utilizado em sala de
aula, com o artefato pipa, vem em busca de um novo fazer no meio social escolar.
De que forma? Em uma forma necessaria de revisdo nas praticas sociais do ensino
dentro da escola. Nas artes visuais vem construir uma ponte entre 0 ensino e o
brincar, tornando as aulas, ligadas aos mdultiplos saberes, ndo descartando o0s
conhecimentos tedricos, mas totalizando os mesmos em um sé. Algo que ndo pode
ser constatado durante a pesquisa “in loco”, pois em muitos momentos havia uma

discrepancia entre o ensino e a teoria, que a docente tentava compartilhar.

Enfim, afirma-se com essa pesquisa a importancia de novas estratégias

metodoldgicas, no ensino e aprendizagem dos alunos, a responsabilidade que os
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educadores de artes tém em propor & compreensao a interacdo dos alunos nos
processos educacionais. Reinventar aulas prazerosas e produtivas, agregando
novas experiéncias e aprendizados muatuos, interagindo com o ladico em sala de
aula, permitindo que os alunos se identifiquem dentro do processo de ensino, assim
como fora percebido durante a oficina pipas ludicas, onde houve interacdo total dos
alunos, motivacdo e empenho em realizar as atividades. O ludico dentro desse

espaco escolar veio agregar um saber brincar satisfatério com o ensino de artes.
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QUESTIONARIO DOS ALUNOS

&

&

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
PRO-REITORIA DE GRADUACAO E ENSINO
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM ARTES VISUAIS

Prezado (a) entrevistado (a),

As questbes abaixo se referem a uma pesquisa de campo para a composi¢cao do
trabalho de conclusdo de curso-TCC, do curso de GRADUACAO em ARTES
VISUAIS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA - UNIFAP, cujo objetivo é
conhecer a concepcdo dos colaboradores da Escola Estadual Everaldo
Vasconcelos, Abordar a importancia em trabalhar a interdisciplinaridade na escola
através de um artefato ludico como a pipa, desenvolvendo na pratica saberes ja
estudado em outras disciplinas. Desde ja agradeco a colaboracéo e garanto o sigilo

dos dados.

PERFIL DO ENTREVISTADO (A):

NOME:

SEXO: () MASCULINO ( ) FEMININO

IDADE:

SERIE:

BAIRRO QUE VOCE MORA:

1-Vocé gosta de artes?
()sim ()ndo () asvezes

2-Como séo as aulas de Artes?
( )boas ( )normais ( ) cansativas ( ) legais

3-A arte que é estudada na escola vocé utiliza no seu dia-dia?
( )sim ( )ndo ( ) as vezes

4 - vocé empina pipa?

( )sim ( )néo ( ) as vezes



5 - Os professores trabalham o objeto pipa em sala de aula?
( )sim ( )nao ( ) as vezes

6 — Vocé entendeu o video?
()sim ( )ndo

7- E possivel apreender com as pipas?

( )sim ( )nédo ( ) as vezes

8 — Dé que forma vocé utiliza a pipa no seu dia-a-dia?
( )lazer () estudo

9 - marque X no local adequado para empinar pipa:

( ) na escola.

( ) narua.

( ) na praia.

( ) no campo.
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10 — Foi proveitosa a aula de artes sobre pipas? Escreva 0 que vocé entendeu sobre

aula pratica?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
PRO-REITORIA DE GRADUACAO E ENSINO
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM ARTES VISUAIS

AUTORIZACAO

Eu

, aceito livremente participar do
estudo intitulado “Projeto de Pesquisa com Questionéario e Imagens
sobre a Oficina Pipas de Conhecimento dos Colaboradores da
Escola Estadual Everaldo da Silva Vasconcelos Junior, da Turma 6°
ano B” desenvolvido pelos pesquisadores Danilo Rodrigues, Ediane
Raquel, Maria Elizete. Orientados pelos professores Dr. Alexandre
Pereira da Disciplina de Estagio Supervisionado Il e Humberto Mauro
Andrade Cruz e Orientador.

Responsavel do Aluno

Santana, de 2016.



UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA

PLANO DE AULA

Escola Estadual Everaldo Vasconcelos da Silva Junior

Professora: Katia Meireles Monteiro

Professoras Estagiarias: Ediane Raquel Pacheco E Silva

Maria Elizete Palmerin Dos Santos

Colaborador: Danilo Brasil Rodrigues

Disciplina: Artes

Série: 6 °ano

Turma: 6 °ano B

Periodo: Matutino

Data de Execucéo: 01/02/2016 a 15/02/2016

Tema: Objeto Ludico Pipa

Aproveitar a tematica ludica da pipa ensinando os alunos sobre como
um brinquedo simples do dia-a-dia poderia ser inserido em sala de aula.
Aprofundando-se nas histéria da pipa, permitindo a interagdo dos mesmos com o
objeto na 04 pratica, com a sua confec¢cao em sala de aula.

| - OBJETIVOS:
v GERAL:

- Compreender a importancia da pipa dentro da Histéria das Artes com a
cidadania e a ética construtora de identidade artistica dos alunos.

v ESPECIFICO:
- Propiciar a contextualizacao e a ligacdo do tema ao cotidiano das criancas;
- Desenvolver a sensibilidade, a curiosidade e o gosto infantil pela arte;
- Promover atividades artisticas através de video-aula.

I — CONTEUDOS:

A importancia das pipas pode vim a desenvolver percep¢do do aluno na
construcéo cultural na sociedade.
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v'Historia da pipa

v Confecc¢édo do Artefato Pipa em sala de aula

v'Discursdo em sala de aula com os alunos sobre a vivéncia com o artefato
v'Questionario com os Professores e Alunos

[l - DESENVOLVIMENTO DO TEMA:

v'Esse tema sera desenvolvido na sala da TV Escola com o exposicao de
video aula de 45:00 minutos

IV — RECURSOS DIDATICOS:

v'TV Escola e recursos audio visuais

V — AVALIACAO:

Aula expositiva e dialogadas, subjugando os procedimentos logo apés avaliando
0S recursos, atividade sobre o assunto e extraclasse.

- ATIVIDADES:

v Pratica

- MATERIAIS:
v’ Papel de seda (varias cores)
v’ Tala buriti
v' Linha branca
v" Cola de isopor

- CRITERIOS ADOTADOS PARA CORRECAO DAS ATIVIDADES:

v" Interesse pelo assunto estudado em sala de aula
v' Criatividade na confeccao

VI - BIBLIOGRAFIA:

FAZENDA, |. Préaticas interdisciplinares na escola, coordenadora.10 edic&o.
Sao Paulo: Cortez, 2005

VOCE, S. Pipas: multiplas e de duplo comando. S&o Paulo: Global, 2002.

, Pipas Planas. Séo Paulo: Global, 2008.
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FOTOS DA VIDEO AULA
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FOTOS DA AULA PRATICA — OFICINA PIPAS LUDICAS
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Entrevista com Pipeiro

A entrevista aconteceu no dia 27 de Mar¢o de 2016 as 15:00 hs o entrevistado foi
o Pipeiro Izan Souza Silva mora na passagem Shalon n° 460 bairro &rea portuéria
municipio de Santana cursou o ensino médio na escola Almirante Barroso e fez
curso de desenho livre na Escola de Artes candido Portinari, onde a duracdo da
grade antiga era de sete anos. Sua profissdo é artista visual trabalha com diversos
objetos de artes e mesmo artesanato inclusive a confeccéo de pipas de diversos
tamanhos e cores variadas de acordo com a conversa surgiram um gquestionamento
a respeito do objeto pipa. Vocé como Pipeiro qual é a relacdo de vocé com a pipa?

Qual é a hora mais propicia para vocé empinar pipa?
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PLANO DE ENSINO

Govemo do Estado do Amapd
Secretaria de Estado da Educagdo
Escola E: Ido da Silva V. Junior

ESCOLA ESTADUAL EVERALDO DA SILVA VASCONCELOS JUNIOR

PLANO DE ENSINO

DISCIPLINA
ARTE

MODALIDADES DE ENSINO

ENSINO FUNDAMENTAL Il
MEDIO REGULAR -

DOCENTES

ANA CLAUDIA CARDOSO DE AZEVEDO
JACILENE MOURA
KATIA MEIRELES MONTEIRO DOS SANTOS
’ MIRLENE MACHADO FERREIRA

It

. porque as nmesmas maos que cortavam a
madeira, quebravam as pedras e forfavam o metal
para erguer paredes, monumentos e cupulas,
também eram as m&os que esculpiam o0s
contornos mais delicados e criavam as mais sutis

combina¢bes de cores.” (Agnes Mariano).

SANTANA-AP/2015
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APRESENTACAO

A Lei de Diretrizes e Bases para a Educacdo Nacional, de 1996, em seu
paragrafo 2° do artigo 26 das dispcsigdes gerais sobre a educagao basica, apresenta o
ensino da Arte como “componente curricular obrigatéﬁo, nos diversos niveis da educagéo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996,
p.10)1. Derivou destas premissas a elaboragdo dos Parametros Curriculares Nacionais,
nos quais a “Arte se apresenta como area de conhecimento que requer espago e
constancia, como todas as areas do curriculo escolar" (BRASIL, 1998, p. 63),,
abrangendo, no ensino fundamental, as linguagens artisticas: Artes Visuais, Danga,
Musica e Teatro. A area do ensino de Arte, portanto, € composta por quatro subareas
distintas que colaboram para a formacao integral dos educandos. A musica, por sua vez,
conquistou no ano de 2008 um lugar especial atraves da Lei n°® 11.769, de 18 de agosto,
que a coloca como disciplina obrigatéria. Sabemos que a formagéo de professores ainda
nao atende a demanda de trabalho na area em todas as escolas das redes de ensino
atuantes.

A arte pode se tornar importante e necessaria para as pessoas? Certamente
que.sim, se esse processo for mediado/provocado por professores comprometidos com
praticas transformadoras. Intencdes pedagdgicas claras e consistentes, aliadas a
cumplicidade caom alunos e alunas, tendem a gerar sélidas e enriquecedoras construgdes
de conhecimento em artes, contribuindo para a multiplicidade de trocas e a qualidade das
interacoes. Assim, o projeto educativo que defendemos busca facilitar a compreensao de
que o mundo simbdlico é parte de um todo e, como tal, tem a mesma importancia de
outros campos do conhecimento. O importante é que esta aprendizagem seja sistematica
e faca parte do projeto pedagégico da escola como uma agao incorporada as demais
acoes educativas de sala de aula, ndo apenas como uma intervengao pontual, gue pode
OuU NA0 ocorTer.

A seguir serao apresentadas propostas de aprendizagem para as quatro
linguagens artisticas mencionadas. Além de trabalhar as questdes especificas de cada
uma delas, ha a intengdc de desenvolver, em conjunto com todas as outras areas e

disciplinas, as competéncias basicas de ler, escrever e resolver problemas. Estas
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competéncias, na area de arte, sdo experiéncias diretamente com a utilizagao da
linguagem verbal, mas, sobretudo utilizando os cadigos proprios de cada competéncia.
Em cada uma das linguagens artisticas estas competéncias lidam com um ou
outro modo de “alfabetizacdo”, na aquisicéo e utilizagdo de maneiras diversificadas de ler,
escrever e resolver problemas. As propostas foram organizados de forma a apresentar
um crescente de dificuldades na leitura, escrita e solugéo de problemas. Em cada uma, as
competénclas sdo explictadas e desdobradas em proposices que visam seu
desenvolvimento. A resolugdo de problemas € trabalhada na forma de propostas em que
0s alunos terdo que lidar com desafios, langando mdo dos recursos e conteldos
necessarios ao cumprimento de tarefas investigativas. Mas embora tenham uma
sequéncia, as aulas poderdo ocorrer do modo como o professor entender mais viavel para
sua realidade. Assim, um contelido de 8%eérie podera ser explorado na 7série se for
oportuno pedagogicamente. O que aqui selecionamos como proposta de ensino € uma
sugestdo entre tantas que poderdo ser executadas em sala de aula. E desejavel que
voce, prbfessor (a), possa criar outras agles pedagagicas a partir do seu contexto e
expandir o que aqui apresentamos, com contribuigdes de colegas e alunos. Nao temos a
pretensdo de ensind-los a dar aula de Artes, mas sim de provoca-los a refletirem sobre
suas praticas como professores e apontar a@umas possibilidades. Este material é apenas
uma das possibilidades da rede de conhecimentos sobre Arte e com a Arte que podera
ser tecida por todos: professores, alunos, pais e comunidade escolar. O importante & que
a arte seja entendida como um componente socializador, cognitivo e humanizador que

gera experiéncias e conhecimentos imprescindiveis para a vida em sociedade.
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ARTE

“A arte ndo tem importdncia para o homem somente como
instrumento para desenvolver sua criatividade, sua percepcéo,
efc., mas tem importancia em si mesmo, como assunto, como
objeto de estudo. (Barbosa, 1975, pp. 90 e 113).”

1. Fundamentacao tedrica da disciplina

Desde o inicio da histdria da humanidade a arte sempre esteve presente em
praticamente todas as formagdes culturais. Assim o ensino e a aprendizagem da arte
fazem parte, de acordo com os valores estabelecidos, em cada ambiente cultural do
conhecimento artistico em todos os tempos. A mudanca radical que deslocou o foco de
atencdo da educagao tradicional, centrado apenas na transmisséo de contetdos, para o
processo de aprendizagem do aluno, também ocorreu no ambito do ensino de arte.

As pesquisas desenvolvidas a partir do inicio do século em vérios campos das
ciéncias humanas trouxeram dados importantes sobre o desenvolvimento da crianga. Tais
principios reccnheciam a arte da crianga como manifestagdo espontdnea e auto
expressiva: valorizavam a livre expressao e a sensibilizagdo para orientagao que visavam
o desenvolvimento do potencial criador.

Os principios revolucionarios necessitaram de uma capacidade da express&o
artistica, que aos poucos foram sendo enquadrado com palavras de ordem como, por
exemplo: “O que importa é o processo criador da crianga e ndo o produto que
realiza” e “ Aprender a fazer, fazendo”; estes e outros temas foram aplicados
mecanicamente nas simplificagdes na idéia original, o que redundou, na banalizagdo do
“Deixar fazer - ou seja, deixar a crianga fazer arte”, sem nenhum tipo de interveng&o. Ao
professor destinava-se um papel cada vez mais irrelevante e passivo. “A ele néo cabia
ensinar nada e a arte adulta deveria ser mantida fora dos muros da escola, pelo perigo da
influéncia que poderia macular a genuina e espontanea expressdo infantil’. O objetivo
fundamental era o de facilitar o desenvolvimento criador da crianga.

Na década de 60, os arte-educadores principalmente americanos, lancaram as
bases para uma nova mudanga de foco dentro do ensino de arte, questionando
basicamente a idéia do desenvolvimento espontaneo da expressao artistica da crianca e

procurando definir a contribuicio especifica da arte para a educagéo do ser humano. A
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reflexdo que consagrou uma nova tendéncia com objetivo especifico era de precisar o
fenémeno artistico como conteddo curricular, que gerou um duplo movimento: de um
lado, a revisao critica de livre expressio; do outro a investigagdo da natureza da
arte como forma de conhecimento.

No inicio da década de 70 autores responsaveis pela mudanga de rumo do
ensino de arte nos Estados Unidos, afirmavam que o desenvolvimento artistico &
resultado de formas complexas de aprendizagem e nao ocorre automaticamente a medida
que o professor propiciava essa aprendizagem por meio da instrugdo. As tendéncias
manifestaram-se no ensino de arte a partir de varias perguntas; estabelecendo um quadro
de referéncias conceituais artisticas, gerando propostas pedagdgicas, com conteldos a
serem ensinados no processo de aprendizagem dos alunos.

A formagao dos professores de arte no Brasil tem uma historia significativa.
Nesta mesma época surge o Curso de educagdo Artistica que foi a primeira
obrigatoriedade institucional de ensino de arte na escola brasileira. A Lei 5692/71 incluiu a
atividade de Educagdo Artistica no curriculo escolar e sé depois providenciou a criagdo
das Licenciaturas curtas e plenas polivalentes’ para suprir a necessidade implantada. A
partir da década de 80 tivemos o fracasso desta licenciatura curta e polivalente onde
houve um amplo debate entre os professores, nos encontros e associagdes na busca de
reformularem o curriculo, '(Rejane G. Coutinho; Ed 2003). Com o advento da LDB
9394/96 tivemos outra surpresa 4 ameacga da retirada do ensino de Arte do Nicleo
Comum, mas com muita articulagdo dos movimentos de todas as linguagens de arte

conseguimos que a arte tivesse seu lugar de destaque no curriculo da Educacao Basica.

2. Histdrico do ensino da disciplina

Na histéria do ensino de Arte no Brasil podem-se observar diferentes
orientagdes de sua finalidade, que vinha desde a formagao e atuagac dos professores até
as politicas educacionais com enfoques filoséficos, pedagégicos e estéticos. Era
importante identificar um espago na &rea do curriculo escolar, onde as tendéncias
pedagogicas predominavam nas praticas artisticas e por fim conhecer melhor cada

situagdo, pelo qual o ensino de arte passou.

' . Que executa diferentes tarefas; versatil
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No século XIX por volta do ano de 1854, foi inserido na educagdo publica
brasileira musica através de um decreto federal, que abrangia nogdes de musica e
exercicio de canto. O ensino de arte é incorporado ao processo pedagégico e de politicas
educacionais na primeira década do século XX. O ensino de arte é identificado pela
visdo humanista e cientificista que demarcou as tendéncias pedagégicas da escola
tradicional. Essas tendéncias se contraponham em proposigdes, métodos e
entendimentos do papel do professor e do aluno, essas preposi¢des foram tao marcantes
que permanecem mescladas na pratica dos professores de arte.

As disciplinas de Desenho, Trabalhos Manuais, Muasica e Canto Orfednico?
faziam parte do programas das escolas primarias e secundarias, concentrando o
conhecimento padrdo e modelos das classes sociais dominantes.

Na escola tradicional, valorizavam-se as habilidades manuais “dons artisticos”,
com isso era observando uma visdo utilitarista e imediatista da arte. O professor(a)
selecionava trabalhos com modelos convencionais de livros e de manuais. A arte era
voltada para o dominio técnico. A figura do professor era transmitir aos alunos, os codigos
estéticos, que tinham em comum a reproducéo de modelos.

Na disciplina desenho geométrico predominava a reprodugéo naturalista, ou
seja, figurativa da forma, onde se consideravam as habilidades técnicas. O teatro e a
danga nao estavam incluidos no curriculo escolar como pratica pedagodgica, sendo
apenas reconhecidos nas atividades escolares.

O canto Orfednico da década de 30 teve a frente, na defesa, o compositor Villa-
Lobos, que levava o projeto de linguagem musical de maneira sistematica em todo o pafs;
difundia ideias da coletividade e civismo do momento politico do entac Estado Novo, este
canto durou 30 anos no Brasil e foi substituido pela educagio musical, criada pela Lei de
Diretrizes e Base da educagio brasileira de 1961.

Entre os anos 20 e 70 muitas escolas viveram outras experiéncias no ensino e
aprendizagem de arte, sustentadas pela estética modernista, com base nas tendéncias
pedagdgicas e psicologicas, com influéncias nos estudos de psicologia cognitiva,
psicanalise, Gestalt bem como o movimento filoséfico que embasaram 0s principios da
Nova Escola. O ensino de arte se volta para o aluno respeitando suas necessidades e
aspiragoes, valorizando as formas de expressdo e de compreensao do mundo,

desenvolvendo o processo de criagédo do aluno.

2 . Coro sem acompanhamento instrumental — Coro escolar;
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Os (as) professores(as) estudavam as novas teorias divulgadas no Brasil e no
exterior e rompiam com a mimese® da escola tradicional, com isso houve mudangas nas
praticas pedagégicas dos mesmos que procuraram cursos de capacitagao profissianal,
procurando novos livros, métodos e concepgdes filoséficas de educagdo em arte. Neste
periodo a arte & trabalhada fora da escola,” dando oportunidade do surgimento dos
conservatorios de musica, escolas de teatro, escolas de musica e Escolinhas de arte com
crescimento cultural do anuncio da modemidade e Vanguarda.

As artes plasticas cresceram com as novas expressoes e vanguardas e surgem
os Museus de arte moderna, o teatro brasileiro ccnsclidando o teatro de arena e as
oficinas. Surge a criagdo do movimento popular de cultura atuando do nordeste ao sul do
pais, junto com os sindicatos, centros estudantis e grupos populares ligados as teorias
pedagogicas. Surgem nomes da musica como Pixinguinha e Noel Rosa, que movimenta o
interca&mbio internacional de mdsica, ritmos, sonoridades, técnicas, composigdes etc.

A arte sai dos espagos escolares e animam os grandes festivais da cangéo e

novas experiéncia teatrais que mobiliza os estudantes.
2.1. Ensino de Arte nos Curriculos

Como traba'lharé arte como conhecimento pedagégico da imagem, do som, do
movimento, da percepgdo estética, como fonte de conhecimento se na década de 60
existiam pouquissimos professores com formagdo? E qualquer professor(a) de outras
disciplinas ou das escolas de belas artes, de escolas de artes dramaticas e ou
conservatérios podiam assumir as disciplinas de desenho, desenho geométrico, arte
plasticas, musicas e arte Dramatica?

E ai que a LDB de 1971 inclui a arte no curriculo com o nome de Educagéo
Artistica. considerando como atividade educativa e nao disciplina ficando indefinida o
conhecimento. No entanto esse entendimento foi contraditério e Paradoxal. Muitos
professores ndo estavam habilitados e ndo dominavam as varias linguagens que eram
Artes plasticas, Educagao Musical, Artes Cénicas.

Nesta segdo, s3o levantadas as principais propostas e reivindicagdes dos
professores de Arte; conforme formulado nas suas varias instancias de representacao
profissional, como, por exemplo, a Federagao dos Arte Educadores do Brasil (FAEB), a

Associacéo Brasileira de Educagao Musical (Abem) e a Associagdo Brasileira de Artes

* Figura em que o orador imita a voz ou os gestos de outrem;
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Cénicas (Abrace). Nessa pauta, destaca-se a superagao da polivaléncia, frisando-se a
importancia da formacgdo em nivel superior de professores especialistas em cada uma das
linguagens artisticas e sua atuagéo nas escolas de nivel fundamental e médio de acordo
com sua qualificagdo. (Orientagdes Curriculares p/ o ensino Médio- Linguagens, Cadigos
e suas Tecnologias/Artes; ano 2006/MEC).

Ressalta-se, ainda, a importancia da implementagdo de uma politica
de avaliagao continua e propositiva desses documentos nas instancias federal, estadual e
municipal, visando, nao sO a diagnosticar a estrita implantagio das propostas, mas,
principalmente, identificar as alternativas e mesmo as divergéncias que por ventura
tenham escapado as suas formulagdes curriculares, revelando possibilidades extrapolam
seus limites. E fundamental a definigdo de uma politica de formagao de professores de
Arte em varias instancias: graduagao, pds-graduacgio, formagio continuada, bem como o
acesso a materiais, equipamentos, informatica e apoio a participagdo em eventos da area.

Por fim, entende-se que essas propostas e suas avaliagbes
dependem de um processo continuo de experimentagio e pesquisa. Apresenta-se, assim,
uma bibliografia que indica fontes para professores e pesquisadores, relativa as
formulagdes gerais sobre arte, educagio, ensino de Arte e especificamente sobre o
trabalho metodologico com as linguagens, sem pretender exaurir esse repertdrio,
felizmente em expansdo gracas aos crescentes resultados dos programas de pos-
graduagao nas diversas areas do conhecimento.

Com a LDB promuigada, em 20 de novembro de 1996 convicto da
importancia dela para os alunos do ensino basico, professores encamparam protestos e
manifestagdes em todo o Brasil, contrario a decisdo da retirada da obrigatoriedade no
ensino de arte da Lei 9394/96. Foram muitas reunides com o MEC para a afirmacao da
importancia do ensino de arte no curriculo brasileiro. O movimento nacional (FAEB)
conseguiu que fosse revogada as disposicbes anteriores e a arte foi considerada
obrigatéria na Educagdo Béasica. Com o seguinte texto: “Art. 25 § 2° O ensino da arte,
especialmente em suas expressoes regionais, constituira componente curricular
obrigatdrio, nos diversos niveis da educagido basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos.”

Nas Artes Visuais, dentre varias propostas formuladas a partir das
condigdes estéticas da pds-modernidade, temos os Critical Studies (Estudos Criticos) na
Inglaterra, e nos Estados Unidos, o (DBAE) Discipline Based in Art Education, ou seja,

Arte-Educagao Baseada em Disciplina. Esse método, formulado por professores
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pesquisadores norte-americanos, divide o ensino de Artes Visuais em disciplinas voltadas
para o desenvolvimento das competéncias estética, artistica, histérica e de critica sobre
arte. Além da segmentagao disciplinar, outra critica corrente a respeito dessa metodologia
& sua énfase na arte ocidental erudita.

No Brasil, ao contrario dessa divisao disciplinar, a Abordagem
Triangular, de Ana Mae Barbosa (1991), propde o ensino baseadc em acoes
continuamente interligadas. Essa proposta comegou a ser sistematizada em 1983 e foi
pesquisada entre 1987 e 1993 no Museu de Arte Contemporanea (MAC), da USP, e na
Secretaria Municipal de Educagdo de Sao Paulo.

A Aprendizagem Triangular esta presente em documentos anteriores aos PCN,
passando a orientar o vocabulario e as agdes dos professores de Arte do pais. No
entanto, a propria autora ressalta que nos PCN “...] a nomenclatura dos componentes da
Aprendizagem Triangular designados como Fazer Arte (ou produgao), Leitura da Obra de
Arte e Contextualizagao foram trocados para Produgao, Apreciagao e Reflexdo (da 1% a 4°
série) ou Produgao, Apreciagao e Contextualizaggo (da 5* & 87 série) (C.A.Barbosa, 2003)
gerando uma série de “normas” de execugao, o que reduz a intengao da proposta.”

O que se observa & que os eixos da abordagem sao muitas vezes reduzidos a
atividades estanques e estereotipadas — caso especial da atividade de releitura das obras
de arte; muitas vezes tratada como a simples realizagao de copias das obras originais.
Embora voltada para as Artes Visuais, a Abordagem Triangular tem influenciado outras
areas do ensino de Arte.

Em 2003 a LDB Lei 9394/96 sofre outra alteragdo com a criagdo da Lei
10.639/03 que inclui nas disciplina de Historia, arte e literatura a Historia da Africa e da
Cultura Afro brasileira, com contelidos nas disciplinas citadas acima; Esta Lei tem o
Parecer CNE/CP 003/2004 e a resolucado CNE/CP 01/2004 que sao instrumentos legais
que orientam claramente as instituides educacionais quanto a suas atribuicdes. Em 2008
ouve outra alteragao na Lei 9394/96 com o Parecer do CNE/CP n° 01/04 instituindo a Lei
11.645/08 que incluir contetdos da Historia e cultura Indigenas no ensino basico também
nas disciplinas de Literatura, Historia e arte do ensino Fundamental e Médio. De acordo
com as diretrizes do Plano Nacional das relacdes étnicos raciais do MEC/09 os Estados
terdao que promover formagdes, a seus quadros funcionais do sistema educacional, de
forma sistematica e regular e orientar as equipes gestoras e técnicos da secretaria para

implementagdo e implantagdo das Leis.
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Na década de 1990, diante da falta de clareza sobre o espago curricular
definido para a Arte na formulagdo da nova LDB, intensificam-se a organizagdo politica
dos professores e as discussdes sobre as delimitagdes conceituais e metodoldgicas do
ensino na area. Defendendo a posicdo de que arte tem conteudo, histéria. “O ideario
sobre o Ensino da Arte contempla as diferengas de raga, etnia, religido, classe social,
género, opg¢des sexuais e um olhar mais sistematico sobre outras culturas”. Varias
gramaticas e multiplos sistemas de interpretagdo que devem ser ensinados”"(BARBOSA,
2003), os arte-educadores, em um intenso esforgo de mobilizagdo, garantem ndo apenas
a insercdo da obrigatoriedade de oferta da disciplina, mas também a superagdo da
palivaléncia. A nova legislacdo prevé, tanto na educagdo basica como na formagao do
professor, o ensino das linguagens — artes visuais, misica, danc¢a e teatro, que devem ser
ensinadas individualmente de acordo com a formagédo de cada professor. O mesmo
precisa de tempo para pesquisar, interagir com o espagos culturais, museus, bibliotecas e
estar conectado com redes de informagdo buscando o conhecimento junto com seus
alunos, “é importante salientar que a nomenclatura Artes Visuais , consta no documento
da proposta de Diretrizes Curriculares do SESu/MEC compreendendo as artes plasticas:
desenho, fotografia, video, cinema além da pintura, escultura gravura, arquitetura,
cerdmica, cestaria, entalhe e 0 avango tecnoldgico e transformacgées estéticas do século a

arte em computador (1998,p.63)"
2.2. Contexto historico do Exame Nacional do Ensino Médio

Um dos aspectos mais destacados pela literatura educacional atual diz respeito
aos requisitos de escolaridade derivados da revolugdo tecnolégica, que estaria a exigir
uma populagdo com pelo menos, educacaoc basica completa. Nesse contexto, o ensino
médio, incluindo o ensino técnico, ganha destaque nas reformas educacionais. No caso
brasileiro, o ensino médio encontra-se ao mesmo tempo limitado pelo desempenho do
ensino fundamental e pressionado pelos requisitos para o ingresso no ensino superior.
Além dessas dificuldades, o ensino médio defronta com duas expectativas: de um lado,
deve completar a educacgdo basica, preparando os jovens para a continuidade dos
estudos em nivel superior; de outro, deve preparar esses jovens para o ingresso no
mundo do trabalho. Nesse contexto, o MEC destaca como justificativa principal para a
reforma do ensino médio a necessidade de construcdc de um sistema educacional

flexivel, que evite exigir dos jovens opgdes precoces de profissionalizagao, mantendo

72



R

Govemo do Estado do Amapa
Secretaria de Estado da Educagio
Escola Estadual Everaldo da Silva Vasconcelos Junior

para 0s trabalhadores adultos portas abertas para o prosseguimento da educagio ao
fongo da vida. Sao esses os principios basicos que orientam as refarmas curriculares e
organizacionais do ensino meédio. Afora a reforma do ensino técnico, entre as atuais
politicas dirigidas ao ensino medio destacam-se: os marcos legais estabelecidos pela
nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Naciona! (LDB), lei n® 9.394 de 20/12/96, a
reorganizagao curricular introduzida pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Medio (DCNEM — 1998) e, mais recentemente, pelos Parametros Curriculares Nacionais
para 0 Ensino Médio (PCNEM — 1999). Pela nova LDB, o ensino médio passa a ser
concebido como etapa final da educagéo basica (art. 35), a ser efetivado mediante o
dever do Estado de garantir a progressiva obrigatoriedade e gratuidade desse nivel de
educagéo (inciso Il do art. 40 ), com a finalidade de consolidar e aprofundar no educando
os conhecimentos adquiridos no ensino fundamental e de fornecer-Ihe preparagéo basica
para o trabalho e a cidadania (art. 35). Essas regulamentag@es introduzem alteragdes que
precisam ser comentadas. Por um lado, a concepgao do ensino médio como etapa final
da educacdo basica avanga positivamente na diregdo de um sistema nacional de
educacao estabelecido sobre diretrizes e bases comuns, numa perspectiva abrangente e
universalizada. A idéia de progressiva obrigatoriedade e gratuidade, assim como a de
formagao basica para a cidadania e o trabalho, articula-se com essa diregdo na medida
em que propde uma formagao geral comum, cuja consisténcia envolve uma escolaridade
mais prolongada. E importante mencionar, entretanto, que a dupla obrigatoriedade (do
Estado e do educando) de escolaridade de nivel médio, consagrada originariamente na
Constituicdo de 1988, foi alterada pela Emenda Constitucional n°® 14/96, mediante o
entendimento de que o ensino médio deixa de ser obrigatdrio para as pessoas, enquanto
é dever do.Estado oferecé-lo para todos aqueles que o desejarem.

Do ponto de vista curricular, a LDB propde uma educagdo comum de base
cientifico-tecnologica e humanista, ndo havendo prevaléncia da dimensdo cientifico
tecnolégica sobre a humanista. Um novo conceito de ensino médio devera ser
fundamentado na estética da sensibilidade (dando lugar a criatividade, ao espirito
inventivo, & curiosidade pelo inusitado e a afetividade), na politica de igualdade e na ética
da identidade. Os PCNEM, na linha das diretrizes curriculares, afirmam buscar se
contrapor ao ensino descontextualizado, compartimentado e baseado no acimulo de
informacdes, propondo um conhecimento escolar significativo, contextualizado e

interdisciplinar.
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educacional, as atengées do MEC concentraram-se inicialmente no ensino fundamental,
50 se voltando para as questdes do ensino médio mais recentemente.

Nessa perspectiva, os PCNEM incorporam, como diretrizes gerais e
orientadoras da proposta curricular, as quatro premissas da Unesco para a educagio na
sociedade contemporanea: aprender a conhecer, na perspectiva da educagéo geral e da
educacéo permanente; aprender a fazer, entendida como aplicagéo pratica da teoria;
aprender a viver, no sentido do reconhecimento da interdependéncia humana, e aprender
a ser, como compromisso com o desenvolvimento integral da pessoa, o que supde
autonomia intelectual e capacidade critica. Os PCNEM mantém a organizagao curricular
em trés areas, como previsto nas DCNEM, e em todas elas € proposto ou um tratamento
interdisciplinar e contextualizado do conhecimento, ou o desenvolvimento de
competéncias e habilidades, ou ainda a apropriagdo das tecnologias produzidas ou
utilizadas pelos conhecimentos da area. Na area de ‘Linguagem, Coddigos e suas
Tecnologias”, a prioridade & dada a lingua portuguesa, embora destaque também a
importancia do dominio de linguas estrangeiras e estejam presentes a informatica e as
artes. Incluem-se também as atividades fisicas e desportivas como formas de
comunicagéo e expressdo (CEB/CNE, 1998, p. 21).

Finalmente, deve ser destacadc que com a implementagédo de medidas de
politicas educacionais para o ensino médio tem sido feita de modo tal que os instrumentos
normativos mais especificos reorientam os mais gerais, caracteristica j& observada por
Cunha (1997) em sua andlise da reforma do ensino superior. No caso do ensino medio, o
exemplo mais gritante desse tipo de reorientacio refere-se a énfase da matriz de
competéncias do ENEM em habilidades relacionadas com a area de ciéncias, a despeito
dos textos da LDB e das DCEM equacionarem de forma balanceada o papel das

linguagens das ciéncias e das humanidades no ensino médio.

3 - Objetivos da disciplina

2  Desenvolver a capacidade expressiva e comunicativa da arte em sua
dimensdo ndo-verbal, considerando a posicao do sujeito em sua subjetividade através das
suas . produgdes artisticas, mantendo uma interagdgo com materiais, instrumentos e

procedimentos  diversificados, assim como uma busca de autoconhecimento e
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autoconfianca, através do experimentar, sentir, imaginar, refletir e investigar elementos
estéticos, compreendendo a arte como um processo pessoal e cultural,

> Promover o discernimento no educando de sua realidade histérico-
cultural e possibilitando desdobramentos transformadores ou metafdricos pelo uso da
criatividade, sensibilidade e senso de solidariedade em propostas artisticas de
intervencao, materialidade e reinterpretagao das realidades vivenciadas;

2> Desenvolver a compreensao do ensino de arte como meio que permite
que o ser humano crie e desenvolva significados simbolicos particulares na relagéo direta
com suas vivéncias, na dimensao das realidades concreta, vitual e ludica;
(FUNDAMENTAL)

2> Compreender a cidadania como participagao social e politica, adotando
atitudes de respeito mutuo e alteridade diante da diversidade multicultural, desenvolvendo
assim conhecimentos para um crescimento integral das multiplas dimensoes humanas e
garantir seu papel na sociedade;

2> Estudar a arte como elemento primordial para a compreenséc do
homem e sociedade do seu tempo. Abordando as diversas teméticas que envolvem a
estética, o estilo, a produgdo e a analise das artes plasticas no campo da: pintura,
escultura e arguitetura.

> Desenvolver sua expressao artistica e cognitiva-estética nas artes
visual sabendo comunicar-se através de busca pessoal ou coletiva articulando a
percepcao, imaginagao, emocao, sensibilidade e a reflexao ao realizar e fluir producoes
artisticas, levando em consideragao a diversidade étnico-racial no contexto internacional,
nacional e regional.

> Propiciar embasamento teérico e reflexivo sobre arte pré-historica,
contemporanea e a cultura visual, numa perspectiva interdisciplinar, oportunizando ao
educando uma visdo ampla do fendmeno da arte, seu desdobramento e sua importancia
enquanto forma de conhecimentc e experiéncia humana.

> Desenvolver as competéncias estéticas e artisticas do educando nas
artes plasticas, tanto na produgéo de trabalhos pessoais, quanto no grupal, apreciando,
desfrutando e valorizando os bens artisticos de distintos povos e culturas produzidas ao
longo da histéria.

2> Expressar e comunicar-se em arte mantendo atitudes de busca pessoal
e coletiva, articulando a percepgdo, a imaginagdo, a emogao, sensibilidade no

desenvolvimento psicomotor e refletir sobre as fruicoes e produgdes artisticas.
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4 — Conhecimentos de Arte no Ensino Fundamental Il e Médio

4.1 - Ensino Fundamental |l

4.1.1 - Sentidos para ensinar Arte

Arte é a oportunidade de uma pessoa explorar, construir e aumentar seu
conhecimento, desenvolver suas habilidades, articular e realizar trabalhos estéticos e
explorar seus sentimentos.

O ensino de Arte deve possibilitar a todos os alunos a construgdo de
conhecimentos que interajam com sua emog&o, através do pensar, do apreciar e do fazer
arte.

Produzindo trabalhos artisticos e conhecendo a produgéo de outras pessoas e
de outras culturas, o aluno poderd compreender a diversidade de valores que orientem
tanto o seu proprio modo de pensar e agir quanto o da sociedade. E importante que 0s
alunos compreendam o sentido do fazer artistico, ou sejam, entendam que suas
experiéncias de desenhar, pintar, cantar, executar instrumentos musicais, dancar,
apreciar, filmar, videografar, dramatizar, etc. sdo vivencias essenciais para a produgéo do
conhecimento em arte. Ao conhecer e fazer arte, o aluno percorre trajetos de
aprendizagem que propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagdo com a propria
arte, consigo mesmo e com o mundo. Ensinar Arte significa, portanto, possibilitar
experiéncias e vivencias significativas em apresentagao, reflexao e elaboragao artistica.

Entendendo o ensino de Arte como agente transformador e formador de
cidadao, estao elencados objetivos, em que estdo contempladas a memoria do patrimdnio
cultural, novas e possiveis leituras do mundo por meio de sons, imagens e movimentos e
o entendimento da sociedade por meio de atividades praticas de pesquisa, criagdo e
fruicdo em arte. Estabelece-se a contextualizagdo desses objetivos, conteldos e
estratégias; respeitando as agdes individuais e coletivas em diferentes comunidades,
resguardando sempre seus valores culturais e patrimoniais. Nesse sentido, é necessario
que o ensino de arte esteja presente durante toda a vida escolar do aluno, em todas as

séries.
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4.1.2 - Objetivos

No Ensino Fundamental, de acordo com os PCN, o ensino de Arte deve
organizar-se de modo que os alunos sejam capazes de:

> Experimentar e explorar as possibilidades de cada expressao artistica;

» Compreender e utilizar a arte como expressdo, mantendo uma atitude
de busca pessoal e/ou coletiva, articulando a percepgao, a imaginagéo, a emoc¢ao, a
investigagao, a sensibilidade e a reflexao ao realizar e fruir produgdes artisticas;

> Experimentar e conhece materiais, instrumentos e procedimentos
artisticos diversos em arte (artes visuais, musica, danca e teatro), de modo que os utilize
nos trabalhos pessoais, identifique-os e interprete-os na apreciacdo e contextualize-os
culturalmente;

> Construir uma relacédo de autoconfianga com a produgéo artistica
pessoal e conhecimento estético, respeitando a propria produgdo e a dos colegas,
sabendo receber e elabora criticas;

> Identificar, relacionar e compreender arte como fato histérico
contextualizado nas diversas culturas, conhecendo, respeitando e podendo respeitar as
produgbes presentes no entorno, assim como as demais do patriménio cultural e do
universo natural, identificando a existéncia de diferencas nos padrées artisticos e

estéticos de diferentes grupos culturais;

Assim sendo, no segundo segmento do Ensino Fundamental, os alunos
poderdo dominar com mais propriedade a expressao artistica, realizando seus trabalhos
com mais autonomia e reconhecendo com mais clareza que existe contextualizacéo
historico-social e marca pessoal nos trabalhos artisticos. As experiéncias de
aprendizagem devem relacionar os conhecimentos ja construidos com as proposigées
estéticas pessoais e/ou coletivas. De acordo com os PCN’s,

Essa marca ou estilo préprio agora com intencédo, aliados ao prazer em
explicitar seus argumentos e proposi¢cdes poéticas, surgem agora como ingredientes
fortes e conscientes e fazem parte dos valores da cultura dos jovens.

No primeiro e segundo ciclos o aluno podia tornar-se consciente da existéncia
de uma produgdo social concreta e observar que essa produgdo tem historia. Agora, o

aluno estabelece conexdes com mais clareza entre os trabalhos escolares e a cultura
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Ao mesmo tempo, os assuntos e atividades de aprender arte, proposto no
Ensino Médio, precisam ser cuidadosamente escolhidos, no sentido de possibilitar aos
jovens o exercicio de colaboragdo artistica e estética com outras pessoas as quais
convivem, com a sua cultura e com o patriménio artistico da humanidade.

O intuito do processo de ensino e aprendizagem de Arte &, assim, o de
capacitar os estudantes a humanizarem-se melhor como cidadaos inteligentes, sensiveis,
estéticos, reflexivos, criativos e responsaveis, no coletivo, por melhores qualidades
culturais na vida dos grupos e das cidades, com ética e respeito pela diversidade. Neste
ambito, dentre as competéncias gerais em Arte no Ensino Médio propde-se que os alunos
aprendam, de modo sensivel-cognitivo e predominantemente, as competéncias arroladas
neste texto: realizar produgdes artisticas e compreendé-las; apreciar produtos de
arte e compreendé-los; analisar manifestacdes artisticas, conhecendo-as e
compreendendo-as em sua diversidade historico-cultural.

O ensino de Arte no Ensino Médio deve contribuir para o fortalecimento da
experiéncia sensivel e inventiva dos estudantes, e para o exercicio da cidadania e da
ética construtora de identidades artisticas. Esse fortalecimento se faz dando continuidade
aos conhecimentos de arte desenvolvidos na educacao infantil e fundamental em artes
visuais, danga, musica e teatro, ampliando saberes para outras manifestacdes, como as
artes audiovisuais (PCNEM). No Ensino Fundamental, a base de formacao em arte deve
ter sido solida o suficiente para que, no Ensino Médio, os alunos tenham possibilidade de
saberem e participarem de outras manifestagdes artriticas como, por exemplo, cinema de
animagao, video-arte, multimidia artistica, dentre outras, das arte audiovisuais e

informatica.
5 — Plano de Curso de Arte da Escola Everaldo Vasconcelos
5.1 — Justificativa da disciplina

A educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepgao estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: percepgédo e imaginacgao, tanto ao realizar formas artisticas quanto
na acao de apreciar e conhecer as formas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas

diferentes culturas.
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Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a realidade
dos valores que estao enraizados nos seus modos de pensar e agir, que pode criar um
campo de sentido para a valorizagdo do que |lhe é proprio e favorecer abertura a riqueza e
a diversidade da imaginagdo humana. Além disso, torna-se capaz de perceber sua
realidade cotidiana mais vivente, reconhecendo objetos e formas que estdo a sua volta,
no exercicio de uma observagao critica do que existe na sua cultura, podendo criar
condigdes para uma qualidade de vida melhor.

A arte esta presente na sociedade em profissdes que sdo exercidas nos mais
diferentes ramos de atividades, o conhecimento em arte € necessario no mundo do
trabalho e faz parte do desenvolvimento profissional dos cidadaos. O ser humano que nao
conhece arte tem uma experiéncia de aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimensao do
sonho, da forga comunicativa dos objetos, das cores e forma, dos gestos e luzes que
buscam o sentido da vida.

Portanto, o estudo da arte ajuda na compreensdo do mundo e busca atraves
das diferentes formas de manifestagdes artisticas o desenvolvimento da consciéncia
critica para a valorizagdo da arte. Por meio desses conhecimentos os alunos podem se
perceber como parte do meio e do todo e enfim, esse conhecimento possa lhe fazer
sentido.

Os objetos de conhecimento associados as Matrizes de Referéncia do ENEM e
suas competéncias e habilidades das Linguagens, Codigos e suas Tecnologias serao
aplicadas ao Ensino Médio com intuito de aprimoramento e integragdo com todas as
disciplinas aplicadas exame.

As competéncias: Ler, Escrever e Resolver Problemas serdo aplicadas em
todos eixos tematicos do curriculo do Ensino Fundamental Il, como proposta pedagogica
a reforgar e incentivar nos alunos a leitura, a escrita, o desenvolvimento cognitivo,

psicolégico, critico, cultural, perceptivo, criativo, sensorial, l6gicos, etc.

5.2 — Objetivo Geral

= Promover o desenvolvimento do senso critico através do conhecimento e da
importancia das atividades artisticas que envolvam: leitura, releitura de obras,
escrita, desenho, pintura, teatro, misica e danga e materiais expressivos que

sirvam para exteriorizar e valorizar a cultura e experiéncias do cotidiano.
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5.3 — Objetivos Especificos

= Conhecer e realizar produgdes artisticas, individuais e/ou coletivas, nas
linguagens da arte (musica, artes visuais, danga, teatro e artes audiovisuais);

= Apreciar de arte, em suas varias linguagens, desenvolvendo tanto a fruigao
quanto a analise estética;

= Analisar, refletir e compreender os diferentes processos da Arte, com seus
diferentes instrumentos de ordem material e ideal, como manifestagdes
socioculturais e historicas;

= Conhecer, analisar, refletir e compreender critérios culturalmente construidos
e embasados em conhecimentos afins, de carater filoséfico, histdrico,
sociologico, cientifico e tecnoldgico;

= Analisar, refletir, respeitar e preservar as diversas manifestacdes de Arte —
em suas multiplas fungdes — utilizadas por diferentes grupos sociais e étnicos,
interagindo com o patriménio cultural, que se deve conhecer e compreender
em sua dimensao sdécio historica.

=» Estimular o desenvolvimento das capacidades: Ler, Escrever e Resolver
problemas.

= Estimular capacidades cognitivas e perceptivas, o senso critico e politico, o
discernimento entre as divergentes situagées sociais, ambientais e

tecnologicas.
5.4 — Metodologia

Os métodos e técnicas serdo desenvolvidos com liberdade e criatividade
pelo(a) docente em conformidade aos objetivos e contelidos propostos nos seguimentos
de ensino, considerando na metodologia o tempo de aprendizagem como uma
particularidade sensivel/cognitiva de cada educando; e dimensao lidica como recurso
imprescindivel; uso de recursos audiovisuais como recursos metodolégicos da
aprendizagem; considerar de modo critico, valorativo e problematizando as informagoes
socioculturais e estaticas contidas nas produgdes e nos discursos dos educandos;
oportunizar o enriquecimento do repertorio visual, sonoro, gestual dos estudantes com

experiéncias e pesquisas sobre técnicas, materiais, espagos e condigdes; Assim como a
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divulgagdo das atividades realizadas em ou fora de sala de aula, valorizando o

conhecimento social de cada grupo de estudante da escola.

5.5 — Avaliagdo

A avaliagdo € uma agdo pedagdgica guiada pela atribuicao de valor apurada e
responsavel das atividades dos alunos, o0 modo de transmitir os contetidos que estao em
jogo nas situagdes da aprendizagem.

Por néo ser ela a finalidade do processo, devera ser trabalhada no decorrer do
mesmo, considerando que o aluno j& traz consigo um conhecimento inato, e que o
docente serd um mediador da lapidacao desse conhecimento.

Pretende-se avaliar se o aluno, além de seus conhecimentos proprios,
reconhece, valoriza e respeita diferentes grupos étnicos, verificando e acompanhando de
modo continuo o desenvolvimento intelectual do aluno quanto a sua aprendizagem,
através de atividades escritas, plasticas e praticas considerando-se sempre os
aspectos qualitativos sobre os quantitativos.

A avaliagdo sendo um processo continuo das atividades e conhecimentos
aplicados e adquiridos, bem como das metodologias e seus recursos utilizados e
produzidos deve ser o direcionamento ao professor, as competéncias e as habilidades
esperadas para que sejam revistas e reformuladas quando necessarios ao melhor

processo de ensino-aprendizagem.

6 - Contetdo Programatico
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Artes
ENSINO FUNDAMENTAL I

6°% ano

| - UNIDADE
1 — IMAGINAGAO E EXPRESSAO
» Origens das manifestagdes Artisticas;

» As linguagens da Arte: Artes Visuais;

» Além das Artes Visuais: Musica, Teatro, Danga, Audio Visual;

» Arte e registro do cotidiano.

1.1- IDENTIDADE E DIVERSIDADE I.
» Culturas Ancestrais: Arte Rupestre;
» Influéncias da Arte Indigena e Africana;
> Estudo de Simbolos e Simbologias;
1.2— Arte no Brasil
1.2.1 — Familia Real Portuguesa;

1.2.2 — Missio Artistica Francesa. -

1.3— Nogoes de Leitura de Obras:
» Desenho: Geometria Plana e Espacial;
» Pintura: Uso das cores, policromia, ponto e linha;
> Ceramica;
» Tecelagem;
» Escultura;

> Xilogravura.

Il - UNIDADE

2 -~ CONCEITOS DA ARTES |

2.1— ARTE POPULAR OU DE MASSA
» Cultura e Folclore;
» Arte e Artesanato;

» Brinquedos, brincadeiras e brinquedos-cantados.
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» Manifestacoes artisticas e culturais regionalizadas.

Musica, Dancas, Festas Religiosas, Costumes, Culinarias, etc.

2.2— ARTE ERUDITA
» Arqueologia: o estudo das culturas antigas;
~ Arte Classica Influéncias Grega.
> Arte e Religiao;

» Arte Barroca.

2.3 - ARTE E RECICLAGEM
» Reciclagem no artesanato e na industria;
» Arte com produtos naturais;

» Brinquedos encantados.

Il - UNIDADE
3 — CONTOS E HISTORIAS

» Fabulas, Lendas, Mitos, Jogos, Adivinhagdes, Ditados;
5.1 — Literatura: Producao de textos e histdrias em quadrinhos;

5.2 — Teatro: interpretagdes de textos e do cotidiano.

IV - UNIDADE
4 - ARTE E SOCIEDADE
> Arte e cidade;
> Arte e politica;
» O poder do propaganda;
» O mercado de arte;
» Modernismo: O Abaporu e a Antropofagia;
» Arte nos muros.

4.1—- Nogoes de Cidadania
> Respeito e responsabilidade;
» Preconceitos e bullying;
» Civilidade;
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» Meio Ambiente.

V- UNIDADE
5 —ARTE DO LIXO AO CHIP

»
»

>

A A 4

w7

Arte e tecnologia;

Arte e design em papel reciclado;
Arte para vivenciar;

Arte e diversao: Caricatura;

Arte e sentidos;

Qiticica e a Tropicalia;

Arte sem limite: a arte ndo tem limite;

0 dadaismo;
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