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RESUMO

Este artigo pretende apresentar a representacdo que Platdo fez em nome de Orfeu, respondendo
0 problema de pesquisa principal, “Como Platdo representou Orfeu?”. Assim, de acordo com
esta pergunta tracamos trés objetivos para chegarmos ha uma conclusdo, que seja favoravel a
pergunta e nos faca refletir e chegar a um objetivo. O objetivo nimero um tem como ideia
principal apresentar obras literarias antigas em que o mito de Orfeu é citado, trazendo consigo
fotografias de vasos onde Orfeu é demonstrado, assim podemos entender o que essas obras
literarias, e autores pensavam sobre Orfeu, tracando reflexdes favoraveis h& pergunta principal.
O segundo objetivo traz as citagdes que Platdo fez em nome de Orfeu, aqui apenas apresentamos
a obra, e comentamos essas referéncias que o filésofo faz em nome de Orfeu. Na Gltima parte,
terceiro objetivo, paramos para refletir os motivos que levaram Platdo a citar Orfeu, e
respondemos a pergunta proposta dés do comec¢o. Na conclusdo mostramos todas as respostas
possiveis para a pergunta “Tera sido Orfeu um sofista?”. Assim, respondemos as duas perguntas

propostas como problema e chegamos a uma resposta reflexiva.

Palavras-chave: Platdo. Orfeu. Representagdes. Filosofia. Sofista.



ABSTRACT

This article aims to present Plato's representation on behalf of Orpheus by answering the main
research problem, "How did Plato represent Orpheus?" So, according to this question, we have
three goals to arrive at. There is a conclusion that is favorable to the question and makes us
reflect and reach a goal. The main objective is to present ancient literary works in which the
myth of Orpheus is quoted, bringing with it photographs of vases where Orpheus is shown, so
we can understand what these literary works, and authors thought about Orpheus, drawing
favorable reflections for main question. The second objective brings the quotes that Plato made
in the name of Orpheus, here we only present the work, and comment on these references that
the philosopher makes in the name of Orpheus. In the last part, third objective, we stop to reflect
the reasons that led Plato to quote Orpheus, and answer the question proposed from the
beginning. In the conclusion we show all the possible answers to the question "Was Orpheus a
sophist?" So we answer the two questions posed as a problem and come up with a reflexive

ansSwer.

Keywords: Plato. Orpheus. Representations. Philosophy. Sophist.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como titulo “As representagdes de seres mitologicos feitas por
Platdo: estudo de caso de Orfeu”. O problema de pesquisa que nos norteou foi: Como Platao
representou Orfeu? — e se desdobra assim: quais os termos/caracteres destas representacoes?
Em que contexto e para qual fim? O que estas representacdes nos dizem sobre Platdo? Estas
perguntas levantam também hipoteses que ao longo do trabalho fomos testando a respeito da
recepcdo platbnica dos mitos; a reelabora¢do dos mitos a um novo tipo de uso filoséfico; a
relacdo de Platdo com o passado mitico do povo grego (aceitagdo, rejeicdo, mero pretexto?) —
em suma: o que estas representagdes nos permitem pensar acerca de Platdo e do uso que ele faz
deste personagem mitico?

Para respondé-las tragamos algumas metas. A primeira foi apresentar uma “imagem” do
ser mitolégico segundo as fontes antigas (literarias e iconograficas). Este objetivo foi realizado
no tdpico 1 abaixo, onde tentamos construir um texto corrente unificando varias citaces de
autores antigos sobre Orfeu. Se conseguimos algo ali foi reconstruir minimamente a visao
interna dos antigos sobre Orfeu, o que serve para n6s como parametro para avaliar como depois
Plat&o o representou.

Um aviso: devido a dificuldade de se encontrar textos gregos antigos traduzidos em
portugués optamos por colher estas citacOes de outras fontes academicamente reconhecidas
como dissertacdes e teses aprovadas. Isto nos permitiu ampliar o nimero de fontes antigas para
uma gquantidade que, ndés mesmos, ndo conseguiriamos nem possuir em portugués nem
tampouco traduzir do original grego.

E quanto a primeira meta fizemos uso de um expediente bastante valorizado na &rea dos
Estudos Classicos que é o uso de iconografia como fonte autoral. Em nenhum momento
discutimos a validade da arte como fonte de representacdo da cultura e do pensamento de um
povo. Ao contrario, assumimos esta tese aqui sem nenhuma reserva. E aproveitamos as muitas
figuras disponiveis on-line para fazer a elas a mesma pergunta feita aos livros antigos: como
Orfeu foi representado? Com ambos — textos escritos e textos pintados — reconstruimos um
pouco da visao antiga sobre Orfeu.

Nossa segunda meta foi separar as passagens dos livros de Platdo onde o mesmo
menciona o nome de Orfeu. Neste segundo objetivo nos limitamos a apresentar a obra, o
contexto e a passagem, ou seja, uma demarcagao puramente fisica do objeto “representacdo de

Orfeu”. Neste segundo objetivo ndo discutimos os possiveis sentidos para Platao ter feito uso



do nome de Orfeu, isto €, ndo discutimos o mérito da questdo. Isto serd feito na ultima parte do
trabalho.

Na terceira meta questiona-se quais teriam sido as razées e significados possiveis para
Platdo ter usado o personagem mitico. E nossa hipotese mais forte a ser comprovada aqui € que
Orfeu, para Platdo, concentra poderes e habilidades que seriam semelhantes aos dos sofistas. A
capacidade de seduzir pelo discurso, de criar seguidores e de inspirar multiddes — a retorica —
seria 0 elemento unificador do personagem da mitologia e do ambiente social platonico do

século IV a.C.

Com isto caminhou-se para a conclusdo do trabalho onde se questiona, sendo

retoricamente, pelo menos conscientes do que sera falado: tera sido Orfeu um sofista?



1- ASFONTES ANTIGAS

Neste tOpico vamos mostrar uma série de citacfes antigas sobre Orfeu e em seguida

comenta-las rapidamente naquilo que cada uma traz de essencial ou novidade. Em seguida

faremos 0 mesmo com as imagens iconogréaficas que estdo listadas no Anexo.

No livro IV de Bucolicas y Gedrgicas (VIRGILIO, p. 227), Orfeu é citado pela perda

de sua esposa, vejamos:

No hablé més. El vate, a estas palabras, con un
esfuerzo violento,

acabo por clavarle los ojos ardientes con glauco
color

y, rechinando los dientes, su boca profirio el
oraculo:

“Las iras de una divinidad te persiguen:

has cometido una falta grave. En su inmerecida
desgracia, Orfeo

provoca tu castigo v, si los Hados no se oponen,
venga con dureza la pérdida de su esposa.

Ella, en verdad, joven destinada a la muerte, al
huir de ti corriendo

junto al rio, no vio a sus pies, en la crecida
yerba,

una enorme serpiente que habitaba las orillas.
Entonces el coro de las Driades, coetaneas
suyas, llenaron de clamores

los altos montes; lloraron las cimas del Rodope,
las alturas del Pangeo y la tierra de Reso,
preferida de Marte,

y los getas y el Hebro y la actiada Oritia.
Orfeo, buscando consuelo a su doliente amor en
la céncava lira,

te cantaba, dulce esposa, te cantaba solo consigo
en solitaria orilla,

te cantaba cuando llegaba el dia, cuando se

retiraba el dia.

Ele ndo falou mais. Vate, nestas palavras,

com um esforgo violento,

Ele acabou manchando seus olhos em chamas
com uma cor glaucosa

e, rangendo os dentes, sua boca proferiu o
oraculo:

“A ira de uma divindade persegue voceé:

Vocé cometeu uma ofensa grave. Em seu
infortanio imerecido, Orfeu

provocar sua punicdo e, se o destino ndo se
opuser,

Venha duramente a perda de sua esposa.

Ela, realmente, jovem mulher destinada a
morte, fugindo de vocé correndo

junto ao rio, ele ndo viu a seus pés, na grama
inchada,

uma cobra enorme que habitava os bancos.
Entdo o coro dos Driades, seus
contemporaneos, cheio de clamor

as altas montanhas; os topos do Rhodope
choraram, as alturas de Pangeo e a terra de
Reso, a favorita de Marte,

e as getas e o0 hebro e a oritia actiada.

Orfeu, buscando consolo em seu luto amor na
lira concava, eu cantei para vocé, doce esposa,
eu cantei para vocé sozinho com vocé em uma
praia solitaria, eu cantei para vocé quando

chegou o dia, quando o dia se aposento.



No texto hd uma narrativa em torno de Euridice, mulher de Orfeu que foi morta picada
por uma cobra, tentando escapar de Aristeu. A citacdo faz referéncia a dor que Orfeu sentiu na
perda da mulher amada. A obra visa descrever a dor que ele sentiu logo ap6s sua morte,
cantando para sua falecida esposa, sempre sozinho, esperando até o dia acabar. Esta € uma das
referéncias mais comuns a Orfeu, a saber, aquele que busca consolo e alento na musica, no som,
nas palavras. Aqui esta implicito o poder de persuasédo que interessa a Orfeu — o poder de moldar
seu estado sentimental pela lira e pelo som.

O autor de pecas de teatro Euripides, em Medéia, enfatiza Orfeu a partir de sua masica.

Todos o0s gregos perceberam que eras sabia e tornaste-te famosa; se habitasses
nos confins da terra, ndo se falaria de ti. Que eu nado tivesse 0 0iro em casa,
nem cantasse uma melodia mais bela que a de Orfeu, se a fortuna insigne me
ndo tocasse (EURIPIDES, s.d., v. 543).

O poeta apresenta Orfeu pelo seu dom famoso com a arte musical, dando a entender que
apenas Orfeu tinha o poder de cantar uma bela melodia, tal qual ninguém poderia chegar. Orfeu
aqui € representado pelo seu modo de cantar e de encantar as pessoas, até mesmo a natureza.
Segundo o mito, o poder de sua musica era capaz de fazer as feras mais selvagens o seguir, as
plantas se curvarem, e as pessoas mais rudes se acalmar.

Ha outra passagem de Euripides em As Bacantes (vv. 556-563) onde Orfeu é enfatizado
da mesma forma.
Talvez agora na selvagem Nisa
agitar tirso, Dioniso,
ou nos picos de Corico?
Talvez vocé esteja no arborizado
vale do Olimpo, onde
uma vez Orfeu citarista
atraidos pela floresta com as musicas,
Ele domou as feras selvagens (EURIPIDES apud CARDERARO, 2015, p. 43-
4).

Como ele tem o poder de encantar a todos, ele pode ir a qualquer lugar sem medo, sem
medo do que pode vim a acontecer, ou vir a enfrentar pela frente, pois seu canto pode dominar
uma pessoa que esteja com maldade, ou até mesmo um animal furioso, fazendo assim com que

ele possa ir e vir sem temer 0s perigos que encontrar pela frente.

Esquilo, também famoso por suas pegas teatrais, oferece em Os Persas (vv. 234-238)
uma das variantes mais fortes do mito, a saber, aquela na qual Orfeu é o construtor do

instrumento musical lira. Outras versdes sobre a origem deste instrumento conferem a Hermes



este feito. Da forma como o teatr6logo pbe a questdo fica patente o poder de Orfeu sobre a
masica como um dom divino restando depois dele apenas a ordenagdo dos estilos sonoros.

Primeiro construiu a lira

Orfeu de variado canto,

Filho da piedosa Caliope

E depois disso Terpandro em dez

Cantos ordena a musica.

(ESQUILO apud CARDERARO, 2015, p. 39, traducdo de

Roosevelt Rocha).

Orfeu dominava a habilidade de manusear varios instrumentos como a Lira, a Citara, e

a Phorminx®. Assim ha algumas passagens citando alguns desses instrumentos. Na IV2 Pitica
de Pindaro (vv. 176-177), o poeta enfatiza 0 dom de Orfeu que € o canto e sua arte de tocar um
dos seus instrumentos que é a phorminx, fazendo uma relacdo com Apolo, outro personagem
da mitologia comumente relacionado a musicalidade e, em uma versdo forte do mito, pai de
Orfeu.

E de Apolo vem o mestre na phorminx, pai do canto
O muito louvado Orfeu. )
(PINDARO apud CARDERARO, 2015 p. 40)

Na citagdo, Pindaro caracteriza Orfeu como alguém que tem muita fama, ou seja, alguém
muito “louvado”. Isto nos mostra um aspecto importante para o que trataremos ao final deste
trabalho, a saber, Orfeu dispunha de seguidores, admiradores, pessoas que 0 seguiam e que 0
tomavam como digno de ser ouvido. Isto significa que Orfeu possuia o poder de influenciar
multidGes ou grupos de pessoas, 0 que na época de Platdo — séculos adiante — sera uma
habilidade sofista extremamente poderosa dentro das discussdes politicas.

Pseudo-Plutarco — autor ou autores sobre o qual até hoje nao se chegou a uma definicédo
identitaria - faz uma passagem interessante sobre Orfeu em seu texto Sobre a Mdsica (5.1132f,

traducdo de Roosevelt Rocha):

[...] é que Terpandro tomou por modelo os versos de Homero e as melodias
de Orfeu. E claro que Orfeu, por outro lado, ndo imitou ninguém, pois antes
dele ndo houve ninguém, sendo os compositores de pecas aulddicas. Mas as
obras de Orfeu ndo se parecem em nada com as obras desses.
(PSEUDO-PLUTARCO apud CARDERARO, 2015, p. 41).

! Phorminx era uma espécie de citara mais leve em forma de meia lua.



Nessa passagem Terpandro usa o exemplo de Orfeu como modelo afirmando que sua
musica e suas obras ndo podem ser comparadas com nenhuma outra. Além de unicas, Orfeu
ndo imitou ninguém, pois antes dele ndo houve alguém que pudesse ser tdo capaz de executar
a musica.

De maneira geral Orfeu sempre é enfatizado por sua capacidade de atrair as pessoas
através da musica. Na maior parte das vezes hd mencéo a “lira” ou “citara”, sempre destacando
0 poder encantatério de seu canto. Com todo esse poder de conquista através da musica, Orfeu
vai ao Hades tentar recuperar a esposa morta por uma picada de cobra. Ali no submundo Orfeu
conseguiu dobrar as vontades de Hades e Perséfone cantando sobre as dificuldades do amor ndo
correspondido. Os deuses permitem que ele leve Euridice de volta, contanto que na volta Orfeu
ndo olhe para trés, pois pode perdé-la definitivamente.

Orfeu um tanto desconfiado segue para fora dali, mas antes do fim da jornada olha para
trés e, como punicdo, perde definitivamente o amor de sua vida: Euridice duas vezes morta.

Pierre Grimal em seu Dicionario de Mitologia Grega e Romana (2005, p. 40-41), define
0 mito de Orfeu como o mais carregado de obscuridade, simbolismo e tradi¢do. Caracterizado
como um mito de grande importancia para tantos outros mitos, usando o mito de Orfeu como
referéncia, o autor diz que se tratou com certeza de um dos mitos mais populares na antiguidade
e do qual mais foram feitas apropriacoes e representacdes.

E com esta convicgdo em mente que nos dispusemos a analisar as imagens de alguns
vasos antigos como legitimos textos pintados. Em nosso trabalho eles sdo fontes de pesquisa da
mesma importancia que os textos escritos. Selecionamos 12 imagens que estdo em Anexo.

De muitas fontes que citam o mito de Orfeu, existem vasos que descrevem, sua morte,
ou Orfeu tocando sua Lira, alguns fugindo de mulheres tracias. Os vasos se enquadram entre 0s
séculos Vle IV a.c.

No vaso 1 - Anexo A é possivel identificar Orfeu com uma possivel citara na méo
direita, em volta podemos ver imagens de passaros voando, dando a entender que sua musica
era tdo chamativa que até os passaros chegavam para escutar. H4 também uma ilustracdo de
chifres com um machado ao meio, dando a entender que havia um contexto religioso em volta
da época em que o vaso foi inserido.

Na fotografia 2 - Anexo B temos um vaso de pouca visualizagdo, mas que permite
identificar um homem em pé como sendo Orfeu, pois na méo direita ha uma citara. De cada
lado ha uma sereia, dando a entender que estdo voltadas para a imagem de Orfeu. Trata-se da
famosa cena do mito da expedicdo argonautica de Jasdo na qual, gragas a Orfeu, todos foram
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salvos das temiveis Sereias. Derrotadas em seu proprio dominio, o musical, algumas ficaram
tdo ofendidas com a superioridade sonora de Orfeu que preferiram se matar.

No vaso 3 - Anexo C vemos Orfeu subindo em uma Bema, Bema é uma plataforma
elevada, usada na Grécia Antiga como forma de Pddio para um orador, onde somente
personalidades ilustres para o publico podiam subir. Na méo esquerda Orfeu esta segurando sua
citara, ndo estd tocando, apenas subindo ao Bema, dando a entender que ira fazer uma
apresentacao.

Na fotografia 4 - Anexo D sdo dois vasos que se compdem para uma melhor
interpretacdo. E um deles ha Orfeu com sua lira na méo direita em movimento de corrida, porém
com a cabega virada para o lado contréario. No outro vaso ha uma mulher correndo atrés de
Orfeu, com um machado de duas laminas na mao direita e seu outro brago estendido para frente.
A interpretacdo mais segura aqui faz mencéo a parte final do mito de Orfeu quando o mesmo
foi morto e esquartejado por mulheres tracias.

Em alguns vasos ha sempre a mesma sequéncia de demonstragcdes onde a morte do Orfeu
é representada. Na imagem 5 - Anexo E temos novamente mulheres tricias correndo atras de
Orfeu e matando-o0. Assim vemos a importancia dada a essa questao, o que corrobora a versao
do mito no qual a morte de Orfeu ocorre pelas maos destas personagens femininas.

No vaso 6 - Anexo F ha uma ilustracdo de Orfeu ao centro com dois homens em volta.
No meio Orfeu toca sua lira sentado em uma rocha, ao seu lado, um homem vestindo roupas
tipicamente tracias, apreciando a musica de Orfeu, com um dos bracos na cintura e nas costas
uma figura que se parece com um escudo. Na frente de Orfeu, um homem parado apoiado em
um cajado, apreciando Orfeu com sua lira. A imagem sugere a atencdo e a admiragdo que as
pessoas dispunham a Orfeu quando este executava algum instrumento.

Como dito ha representacGes da mesma cena. No vaso 7 - Anexo G novamente a morte
do personagem ¢é posta em tela. Orfeu em frente a mulher tréacia, caido ao chdo em forma de
queda, em sua mao direita esta sua lira em cima de sua cabeca; além disso, Orfeu foi atingido
por uma langa no térax. Atras de Orfeu ha uma tracia que na sua mao direita estd uma espada
perfurando a garganta de Orfeu, e na sua méo esquerda segurando a cabeca de Orfeu para matéa-
lo. Atrés de uma tracia ha uma mulher observando.

Na imagem 8 - Anexo H ha Orfeu no lado esquerdo sentado sobre uma rocha, tocando
sua lira. Em sua frente ha um anciéo apreciando Orfeu, em suas costas ha duas langas. Orfeu
vestido como um jovem grego, 0 homem que aprecia Orfeu vestindo trajes tracios. Mais uma

vez pode-se tratar da representacdo de quando Orfeu foi atacado, 0 que compde um conjunto
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bastante variado de representacGes da mesma cena. Isto nos mostra a elasticidade do mito e sua
capacidade de ser valido independente de varia¢des secundarias.

No vaso 9 - Anexo | Orfeu esté sentado em uma rocha com sua lira na méo; esta vestido
com trajes gregos e com uma coroa na cabe¢a. Em sua frente um guerreiro, nas suas maos algo
que representa uma lanca, esse guerreiro conversa com uma mulher tracia. A perna da mulher
tracia esta levantada, e em uma de suas maos ha uma foice.

Nos vasos 10 e 11 - Anexo J e Anexo K, Orfeu toca sua lira com pessoas em sua volta
apreciando sua musica. Temos alguns guerreiros em pé, outro estd em cima de um cavalo
direcionado para Orfeu, dando a entender que esta escutando sua musica. Nos dois vasos Orfeu
segura sua lira e na sua outra mao o plectron, em posicdo de execucdo do instrumento.
Novamente o poder musical domina a cena, fazendo parar combatentes e guerreiros armados
para a guerra.

Um dos vasos mais singulares € o 12 - Anexo L onde Apolo aparece no centro de duas
musas e recolhe a cabeca de Orfeu que, depois de esquartejado, ainda continuou cantando. O
louro indica a nobreza dos personagens envolvidos e uma variante pouco comum do mito: apds
morto, Apolo teria se ocupado de silenciar a cabeca de Orfeu, 0 que indica uma perseveranca

do poder encantatdrio para além da vida.
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2-OS TEXTOS DE PLATAO

O livro fon tem como tema central a poesia. Nele o personagem principal Socrates
conversa com o jovem fon sobre a validade da poesia, isto &, se esta é fruto de inspiracdo divina

ou fruto do conhecimento. Vejamos a passagem (vv. 533 b — ¢) onde Orfeu € mencionado:

Sécrates — Com certeza que ndo, ao que suponho, mas também nunca
encontraste uma pessoa que na arte de tocar flauta ou de tocar citara, de cantar
acompanhado da citara, nem na rapsddia, nunca viste um homem que, acerca
de Olimpo, € terrivel em fazer a exegese, ou acerca de Tamiris ou de Orfeu ou
de Fémio, o rapsodo de Itaca, mas que néo tivesse nada a dizer a propésito de
fon, o rapsodo de Efeso e ficasse embaracado, sem saber explicar 0 que esta
bem ou mal na declamagao deste. (PLATAO, 2011, p. 37)

O contexto desta citacio comeca alguns versos antes quando Sdcrates indaga a fon se o
mesmo conhece casos de diversas artes (escultura, pintura, musica) na qual o executor da arte
seja bom no que faz e ruim no que julga do que fez. Mais claramente, Socrates esta perguntando
a lon se conhece algum artista/sabio que domine uma técnica sem compreendé-la
completamente.

O pano de fundo desta questdo é se aquele que faz algo (o poeta por exemplo) tem
consciéncia plena do que faz (ou seja, conhecimento teorético). Para o0 que nos interessa, na
citacdo Orfeu € posto como um icone em uma das artes (no caso a musica). Este uso que Platdo
faz dele indica que, nesta passagem, Orfeu € uma espécie de simbolo cultural compartilhado,
semelhante ao que seria Edipo quanto a ma sorte ou Medusa relativo a perigo de morte.

Na continuidade da conversa temos esta passagem (v. 536b):

Socrates — [...] Um poeta liga-se a uma Musa, aquela a uma outra. Chama-se
a isso ser possuido, que € o mesmo que dizer que ser arrebatado. Destes
primeiros anéis estdo por sua vez suspensos outros homens — de uns ou de
outros — que deles recebem inspira¢do. Uns estdo suspensos de Orfeu, outros
de Museu, mas a maior parte esta ligada a Homero e é por ele possuida. Tu és
um desses também, fon, um dos que s&o possuidos por Homero e, quando se
canta outro poeta, ficas cheio de sono e ndo tens nada a dizer; mas quando se
canta esse poeta te animas imediatamente, a tua alma danca e as ideias sobre
0 que dizer te chegam em catadupa. (PLATAOQ, 2011, p. 45)

Aqui o uso do nome de Orfeu ja recebe outra configuracao. Percebe-se que, assim como

as Musas dotam os poetas de inspiracdo divina para suas obras belas, lon “¢ possuido” por
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Homero e outros poetas — aqui ndo descritos — sdo possuidos por Orfeu. Ou seja, 0 contexto
aqui é claramente diverso do anterior.

Orfeu ¢ algado a condig¢ao de “for¢a” (divina, superior ou encantatoria); poder superior
que o poeta precisa se inspirar antes de declamar. O poeta precisa estar fora de si, sem 0 uso da
razdo. Enquanto ndo sentir isso, nenhum ser é capaz de fazer poesia ou proferir oraculos, de
acordo com Socrates, pois é a propria divindade que fala através dos poetas. Dai Orfeu ser
associado a perda da racionalidade e da parte teorética da alma.

Outro livro de Platdo, Protagoras, se ocupa do tema da virtude e se a mesma € inata ou
pode ser aprendida. Vamos sempre encontrar Socrates como principal personagem nos didlogos

de Platdo. Vejamos o recorte de uma das falas socraticas (v. 315a -b):

Por fim, sem parar de resmungar, 0 homem abriu a porta. Ao entrarmos,
avistamos Protadgoras a passear no portico; acompanhando-lhe os passos,
encontravam-se, de um lado, Célias, filho de Hipdnico, e seu irmdo uterino,
Péaralo, filho de Péricles, bem como Carmides, filho de Glaucone; do lado
oposto, o outro filho de Péricles, Xantipo, Filipides, filho de Filomelo, e
Antimeros, de Mende, o mais famoso dos discipulos de Protagoras, que
estudava com ele para seguir a profissdo de sofista. Atras desses vinha um
bando de ouvintes, entre 0s quais se viam muitos estrangeiros, que Protagoras
arrebanhava das cidades por onde passara, atraindo-os com sua voz, como
fazia Orfeu, e eles, enfeiticados, o seguiam. (PLATAOQ, 2002, p. 57)

Aqui Socrates e Hipdcrates acabam de chegar nos aposentos dos Sofistas, procurando
Protagoras, para uma discussdo. Logo que chegam ele visualiza o filosofo cheio de discipulos
em volta, que estudavam com Protagoras para seguir como Sofista. Na citacao ele faz referéncia
as pessoas que seguem Protagoras, dando a entender que é a mesma coisa que Orfeu fazia com
sua masica, atraindo as pessoas com sua voz. Assim enfeiticados com a voz dos Sofistas,
acabam seguindo o filésofo, da mesma forma como Orfeu fazia com a sua masica.

Esta talvez seja a critica mais forte que Platdo faz a Orfeu, apesar de ser velada. As
expressoes “bando de ouvintes” e “enfeiticados” sugerem que o filosofo rejeitava tal
comportamento “de manada” das pessoas admiradoras dos sofistas. E claro que Orfeu mesmo,
por assim dizer, aqui é um simbolo de “lider de grupos”, e Platdo ndo indica querer
problematizar a lideranca em si. O problematico e, por assim dizer, o criticavel para Platdo é
este “dominio sobre os outros” que, inevitavelmente, cega e coage os seguidores a continuarem
sem pensamento proprio.

J& o didlogo Banquete traz varios discursos sobre o amor. O didlogo comeca quando

alguns pensadores estdo bebendo e comegam a se perguntar por que o0 amor néo é tdo discutido
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entre eles, quando chegam a conclusdo que cada um ira fazer um discurso de louvor ao Amor,
0 mais belo que puder falar.

Em determinado trecho é posto um exemplo da for¢a do amor que é morrer pela pessoa
amada. Tal feito ndo é exclusivo aos homens, mas também pelas mulheres. Faz-se a citacdo de
Alceste que da esta prova aos Deuses ao morrer pela pessoa que amava. Depois de fazer esse
ato tdo belo e grandioso, ndo demonstrou apenas aos homens sua coragem, mas também aos
Deuses que puderam observar que por mais que os homens tenham feito a¢des tdo boas, néo
chegam ao nivel da mulher Alceste.

Em contrapartida o nome de Orfeu surge como caso contrario de covardia. Vejamos:

A Orfeu, o filho de Eagro, eles o fizeram voltar sem o seu objetivo, pois foi
um espectro o que eles Ihe mostraram da mulher a que vinha, e ndo lha deram,
por lhes parecer que ele se acovardava, citaredo que era, e ndo ousava por seu
amor morrer como Alceste, mas maquinava um meio de penetrar vivo no
Hades. Foi realmente por isso que Ihe fizeram justica, e determinaram que sua
morte ocorresse pelas mulheres. (PLATAO, 1991, p. 46).

Ou seja, aqui Orfeu € posto como simbolo absoluto da falta de amor verdadeiro pois, ao
invés de ter a coragem amorosa de morrer pela amante, vai vivo ao Hades implorar pela volta
dela a vida. Como sinal de justica, sua morte veio pelas mdos das bacantes, para que fosse feita
justica divina.

Podemos dizer que aqui Orfeu é mencionado como uma figura literaria Gtil para se
discutir aspectos relativos ao amor, no caso, mais proximo de um defeito do que de uma virtude.

Ha duas passagens onde Orfeu € citado no livro Leis. Na primeira, no livro Ill, Platdo
esta investigando as origens das constituicBes. Para tal faz um exercicio hipotético no qual o
mundo teria sido destruido e restado apenas um mundo sem civilizacdo. Este estado barbaro e
sem qualquer Estado, leis ou constitui¢fes terd sido interrompido em algum momento do

passado. Vejamos o texto:

Clinias: Queres insinuar que tais coisas permaneceram desconhecidas para 0s
homens primitivos daquela época por milhares e milhares de anos e que ha
mil ou dois mil anos atras algumas delas foram reveladas a Déclalo, outras a
Orfeu, outras a Palamedes, a arte musical a Mérsias e Olimpo, a lirica a Anfion
e, em sintese, um enorme nimero de outras a outros - todas datando, por assim
dizer, de ontem ou ante ontem? (PLATAO, s/d, p. 137).

Tais coisas reveladas sdo as forgas civilizatorias conferidas aos deuses pelos gregos.
Palamedes foi famoso por suas muitas habilidades guerreiras. Déclalo, ou como é mais

conhecido, Dédalo foi o famoso arquiteto construtor do labirinto do Minotauro — Marsias
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famoso musico e Orfeu, poeta e homem das artes sociais e aglutinadoras de pessoas em busca
de arte.

Percebe-se entdo nesta passagem que Orfeu € mais uma vez posto por Platdo como uma
personalidade mitica da qual teria se originado aspectos importantes da vida grega. Em outra
passagem das Leis, agora no livro VIII, Platdo analisa os regimes politicos reais e faz uma

hierarquizagdo do mais ao menos ideal. Vejamos um trecho:

O julgamento destes cabera ao educador e ao resto dos guardides das leis, que
Ihes concederao o exclusivo privilégio do discurso livre na cancao, enquanto
nenhum a permissao seré dada aos outros , ndo devendo tampouco ninguém
arriscar-se a cantar uma canc¢do nao - autorizada, mesmo que seja mais doce
que os hinos de Orfeu ou de Tamiras; (PLATAO, s/d, p. 327).

Este trecho apenas notou que Platdo mais uma vez faz uso poético e literério da figura
de Orfeu como simbolo de doce e agradavel musicalidade. Por isso a énfase na proibicéo de
gue se execute a cancao, mesmo que ela seja melhor do que as de Orfeu.

O livro A Republica é um dos livros mais conhecidos do filésofo Platdo. Seu home
correto é “Politeia™? e foi escrito por volta do século 1V a.C. E um dos livros mais famosos por
ter varios assuntos discutidos como a filosofia, a politica e a moral.

No livro Il temos esta citacdo:

E produzem grande quantidade de livros de Museu e Orfeu, descendentes,
dizem eles, de Selene e das Musas. Regulam os seus sacrificios por esses
livros e convencem ndo apenas os simples cidaddos, mas também as cidades,
de que se pode ser absolvido e purificado dos crimes, em vida ou depois da
morte, por intermédio de sacrificios e festas a que chamam mistérios. Estas
praticas os livr,am dos males do outro mundo, mas, se as desprezarmos,
esperam-nos terriveis suplicios. (PLATAOQ, 2000, p. 63)

Aqui Platdo esta fazendo uma critica explicita aos seguidores do orfismo®. S&o eles que
“produzem grande quantidade de livros” sobre Orfeu. E os orficos andavam pelas cidades,
assim como os sofistas, oferecendo seus escritos como material para compra e uso individual.
No caso dos orficos, eram vendedores de formulas salvadoras, expurgadoras, capazes de limpar

a pessoa de seus erros. Por isso a citagdo os pde como condenaveis porque, usando de

2 Platdo escreveu o didlogo Politéia com significado de constituicdo ou governo.

3 Orfismo é o nome dado a um conjunto de crengas e praticas religiosas, associada ao poeta mitico Orfeu.
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charlatanismo, vendiam seus textos para livrar a pessoa do mal, mas se as mesmas ndo os
comprassem, estariam condenadas a “terriveis suplicios”.

A outra passagem encontrada na Politeia platonica esta no livro final, dentro do longo
e obscuro Mito de Er. Er teria sido um soldado que caiu no campo de batalha e, confundido
com 0s mortos, foi posto na pira, porém, acordando, traz um relato maravilhoso do que teria
visto durante aqueles instantes em que “passeou’ fora do seu corpo no mundo dos mortos.

O relato de Er é muito longo e rico, e abaixo trazemos apenas a citacdo do nome de

Orfeu dentro de sua fala sobre reencarnacao.

Era um espetaculo das almas que escolhem a sua condigdo, acrescentava Er,
valia a pena ser visto, porque era digno de dé, ridiculo e estranho. Com efeito,
era segundo os habitos da vida anterior que, a maioria das vezes, faziam a sua
escolha. Ele dizia ter visto a alma que foi um dia a de Orfeu escolher a vida
de um cisne, porque, por ddio ao sexo que lhe dera a morte, ndo queria nascer
de uma mulher. (PLATAO, 2000, p. 468)

Segundo o relato de Er, Orfeu amargurado por ter sido morto pelas maos das bacantes,
rejeitava nascer novamente do ventre feminino e, por isso, escolhera o animal cisne para
reencarnar. Aqui é claro que o uso do nome de Orfeu esta diretamente relativo ao seu mito
original posto em contexto posterior dentro de outro mito, o de Er. Tenha ou néo relagao direta
com o uso que faz Platdo aqui do nome de Orfeu, no Oriente, o cisne é simbolo da mdsica e da
poesia, para além de representar a coragem, a nobreza, a prudéncia e a elegancia, atributos que

sdo bastante afeitos a Orfeu.
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3-0S MOTIVOS DE PLATAO

Na primeira parte vimos as opinides dos antigos sobre Orfeu, como essas fontes
literarias apresentavam e viam o mito. Vimos também através das imagens e dos vasos como
0S antigos representaram as principais caracteristicas do personagem. No segundo momento
trouxemos uma apresentacdo dos livros de Platéo e sucessivamente as citagdes nas quais 0 nome
de Orfeu aparecia, fazendo uma breve explicacdo dessas passagens.

Neste ultimo momento vamos abordar aquele que &, para nos, o principal motivo pelo
qual Platdo utiliza o nome de Orfeu em seus livros. Em sintese é porque, para o filésofo, o
personagem mitico possui poderes, habilidades e caracteristicas que estdo presentes nos
Sofistas. E como Platdo foi defensor da dialética e opositor consistente dos discursos retoricos,
entender um pouco sobre o posicionamento do filésofo frente aos sofistas nos ajuda a explicar
0s motivos pelos usos do personagem mitologico.

Com o objetivo de conhecer e discutir a realidade de uma forma racional, surgiram
alguns homens na Grécia chamados “Sofistas”. A profissdo de Sofista era caracterizada como
a de um professor, com o objetivo de ensinar a “areté” que quer dizer “exceléncia” ou “virtude”.

Como se sabe 0 movimento sofistico possuiu longa duracdo. Nunca deixou de haver
sofistas no mundo grego desde o século V a. C. até o final do império romano. Os sofistas foram
identificados por sua atividade mais caracteristica, a educacdo da juventude, e por sua
habilidade na composicdo de discursos. A rigor o titulo de sofista designa o maestro de

elogiiéncia da paidéia (a educacdo do homem grego).

A idéia sofistica de educacdo representa um ponto culminante na histéria
interna do Estado grego. E certo que o Estado hé séculos havia determinado a
forma da vida dos seus cidadéos e que a poesia, em todas as suas formas, tinha
celebrado o seu cosmos divino. Mas nunca a tarefa educativa do Estado fora
exposta e defendida com tal amplitude (JAEGER, 2003, p. 346).

As criticas da Academia de Platdo a esses profissionais menosprezavam sua fama,
embora muitos deles preferissem o nome de retoricos ao de sofistas. Em principio um retérico
é alguém que prepara os discursos que ird pronunciar em assembleias politicas e ocasifes
cerimoniais, sem excluir a composicdo de discursos judiciais para serem utilizados por outros
ou por ele mesmo. Alguns retdricos aceitavam comunicar suas experiéncias a outras pessoas e

o0 faziam de modo eminentemente pratico, com vistas a uma utilidade imediata.
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O termo “Sofista” foi criado por Protagoras, discipulo de Demdcrito. Sofista significa
“sabio”, “especialista do saber”. Embora a acep¢do do termo seja positiva, depois de algum
tempo passou a ficar negativa, sobretudo depois que Platdo e seus discipulos se esforcaram para
superar o modo de ensinamento dos Sofistas. Vale como exemplo deste esforco dos alunos de
Platdo contra os sofistas uma das principais ferramentas teoricas criadas por Aristételes, o

silogismo*. E o que nos ensina o historiador da filosofia Giovanni Reale:

A refutacdo correta € um silogismo cuja conclusdo contradiz a concluséo do
adversario. As refutagdes dos Sofistas, ao contrario (e, em geral, as suas
argumentac0es), eram tais que pareciam corretas, mas, na realidade, ndo eram,
valendo-se de uma série de truques para enganar os inexperientes. (REALE,
2003, p. 231).

Aristoteles e, antes dele, seu mestre Platdo sustentaram que os ensinamentos dos sofistas
eram “aparentes’ e que ndo estavam preocupados em ensinar a “verdade” aos seus alunos, mas
sim, apenas com objetivo de ganhar lucros. A verdade para Platdo ndo estava no campo das
aparéncias (dos fenbmenos) e sim no das esséncias. Reale chama esta dimensdo abstrata da

filosofia platonica de “segunda navegacao”.

A "segunda navegagdo"”, portanto, leva ao reconhecimento da existéncia de
dois planos do ser: um, fenoménico e visivel; outro, invisivel e
metafenoménico, captavel apenas com a mente e, por conseguinte, puramente
inteligivel. (REALE, 2003, p. 139).

Portanto, para Platdo, toda habilidade, técnica ou instrumento que trabalhasse no campo
das aparéncias sem recurso metafenoménico estaria, inevitavelmente, do lado contrario da
dialética e da busca sincera pela verdade. E neste lado das sensaces e das aparéncias que Platdo
enxerga os sofistas e, como referéncia mitica, Orfeu.

Vimos pelos vasos e citacdes que Orfeu era “louvado”, isto ¢, bem quisto pela
comunidade. Alguém dotado de fama, renome, reconhecimento coletivo por sua exceléncia. Os
sofistas também eram muito elogiados e bem quistos nas polis gregas. Muitos filhos de familias
ilustres escolhiam a profissao sofistica e a participacdo da politica local de sua propria cidade
ou daquela em que aprenderam. Como politicos intervinham nos debates da assembleia,

representavam a cidade em questdes importantes e ofereciam conselhos e ajuda em tempos

4 Silogismo €é o termo criado pelo filésofo Aristételes, na qual designou a conclusdo deduzida de premissas, a
argumentacao logica perfeita.
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conturbados. Em ocasifes cerimoniais como dedicacéo de edificios, elogio funebre, despedida
ou bem-vinda a personalidades o retérico contribuia para o brilho da situag&o.

Outra caracteristica que vimos de Orfeu é que 0 mesmo conseguir agremiar em torno de
si varios conjuntos de admiradores. Muitas vezes pessoas das mais diferentes orientacdes:
homens e mulheres bacantes, guerreiros e satiros, deuses e criaturas infernais, animais e plantas
e pedras — todos paravam seus itinerarios para ouvir e seguir as melodias de Orfeu.

Este poder em particular — o de construir grupos de seguidores — ou simplesmente
persuasdo, talvez tenha sido o mais fortemente relacionado a Orfeu por Platdo. Porque esta é
uma das caracteristicas mais forte dos sofistas e, numa democracia direta como a grega, um dos
fatores que mais poder politico dava a este grupo de retéricos em detrimento daqueles como
Platdo que buscavam orientar a cidade pela verdade.

Os sofistas ensinavam técnicas de persuasao para os jovens, que aprendiam a
defender a posic¢éo ou opinido, depois a posi¢do ou opinido contréria, ndo ha,
de modo que, numa assembleia, soubessem ter fortes argumentos a favor ou
contra uma opinido e ganhassem a discussdo. (CHAUI, 2000, p. 43).

Dessa forma vemos os Sofistas ndo davam atencdo a busca pela compreensdo da
natureza, do universo e da origem das coisas, mas sim concentravam seus esforcos
demonstrando que seriam capazes de tornar seus estudantes melhores nas suas atividades
gregas, para que assim pudessem prosperar na sociedade grega.

Esse conflito entre a filosofia e outras forcas de conhecimento como a retorica e a
persuasao se declara abertamente nos textos de Platdo quando este se posiciona em relacdo a
poesia. E aqui novamente Orfeu é mencionado como um icone a ser referenciado, seja para
simbolizar um aspecto especifico, seja para tomar como polo de oposi¢do. Para Platdo a poesia
ndo pode ser considerada uma arte voltada para 0 Bem, apenas uma espécie de simulacro
distante da verdade e da justica. Para ele a poesia € uma atividade danosa ao corpo politico,
pois faz com que as pessoas aprendam maus exemplos conduzindo-as a corrupgao.

Na citacdo do Banquete Orfeu é posto como exemplo de amor covarde. Ao descer vivo
ao Hades para buscar Euridice, Platdo vé nesta cena um dos exemplos pejorativos que a poesia
contém. O amor que ndo se sacrifica, que pde seu bem pessoal acima do outro. O amor que nédo
vai até as maximas consequéncias para se realizar, enfim, o0 amor em sua forma egoista e que
depende do outro para se manter. Este amor baixo, sensual, medroso, que ndo se lanca em busca

do objeto amado — este amor é o de Orfeu — aqui, simbolo da poesia.
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Igualmente condendvel na poesia é a experiéncia de “perda de si” que os poetas
demonstram. Este “éxtase” ou “entusiasmo” afeta a racionalidade e joga por terra a capacidade
da alma racional do homem. Novamente Orfeu ¢ algado a condi¢ao de exemplo de “forca
divina” que sobrepde o poder da musica ¢ da poesia sobre as mentes humanas e mortais.

Seja diante de monstros como o céo de trés cabecas Cérberus, seja diante dos deuses
Hades e Perséfone, Orfeu consegue sobrepujar a vontade alheia através de seu canto
encantatorio. Os poetas sdo famosos por recorrerem as Musas para que estas lhe “abengoem o
canto”, e isto mostra como Platdo enxerga o personagem mitico aqui: tal como as Musas, Orfeu
confere “poderes” a quem o invoca e, pela presenga destes, a alma ¢ “arrebatada” e passa a ser
outra que ndo ela mesma.

Tanto estas caracteristicas da poesia quanto aquelas da retérica e da persuasao sao, para
Platdo, nocivas. A Filosofia é a forma mais perfeita de expressdo do homem e precisa de uma
ferramenta para lidar com suas “adversarias”. Para isto o filésofo cria a “dialética”.

A dialética tem como objetivo chegar a verdade de uma determinada tese ou afirmacéo;
a dialética consiste em um intenso dialogo em que as pessoas fazem uma série de perguntas e
dao respostas um ao outro. Se depois de tanto discutir ndo chegarem a um acordo, isso significa
que a tese é falsa; ou se, porém, chegarem a um consenso e aceitam como validos os argumentos
empregados, é porque a tese € verdadeira e chegaram a uma verdade.

A dialética para Platdo é a verdadeira retorica, pois ela conduz a verdade das coisas, sua
teoria platdnica tem compromisso com a verdade, e busca revelar a esséncia das coisas do tema
proposta para discutir. A dialética respeita 0 comunicador como um ser racional, capaz de
analisar, avaliar a mensagem transmitida, criticar, ao contrario de aceitd-la passivamente.

Justamente por isso Platdo defende a dialética como forma de comunicacdo que tem
como objetivo o contetddo profundo e significativo das coisas. A retorica dos Sofistas é falsa e
a verdadeira retdrica é a dialética, pois de acordo com Platdo a comunicacdo é aquela onde o

publico ouve e pode falar sua opinido.
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4 - CONCLUSAO

Concluimos este trabalho com uma pergunta retérica: a partir do exposto sobre o
pensamento de Platdo, terd Orfeu sido um sofista? Ha diversas respostas para essa pergunta,
poderiamos dizer que “ndo”, pois Platdo em nenhum momento disse que Orfeu era nem ao
menos semelhante aos Sofistas. Ou poderiamos dizer que “sim”, pois a atitude de Platdo em
citar o nome de Orfeu em contextos nos quais acusava caracteristicas dos Sofistas, nos autoriza
a pensar isso.

As passagens platonicas que citam Orfeu demonstram de que foi um mito importante
para ser falado e usado como referéncia literaria, mitoldgica, musical e poética. H4 sempre uma
mencao pela sua arte de tocar instrumentos e cantar, além de aspectos emocionais como amor
e coragem. A mais forte caracteristica, e que se assemelha aos Sofistas, esta na forma como ele
pode seduzir as pessoas e fazer com que as sigam. Toda essa mencéo é clara, e faz com que
tiremos claras evidéncias que Orfeu poderia ter sido um Sofista com poderes divinos; contudo
0 mito ndo se presta a este reducionismo e nosso trabalho aqui consiste em pensar estas relagdes
para entender melhor Platdo, e ndo para categorizar Orfeu.

Esta claro que Platdo fez uma forte defesa do espiritual sobre o material, do super-
sensivel sobre o sensivel. E neste ponto todos os elementos que se ocuparam das sensacgdes e
das experiéncias fenoménicas (os sofistas com a retérica e Orfeu com a musica) foram tidos

como adversarios filoséficos a serem batidos.

A diferenca entre os sofistas, de um lado, e Sécrates e Platdo, de outro, é dada
pelo fato de que os sofistas aceitam a validade das opinifes e das percepcdes
sensoriais e trabalham com elas para produzir argumentos de persuasao,
enquanto Socrates e Platdo consideram as opinides e as percepcdes sensoriais,
ou imagens das coisas, como fonte de erro, mentira e falsidade, formas
imperfeitas do conhecimento que nunca alcangam a verdade plena da
realidade (CHAUI, 2000, p. 46).

Ha diversos niveis na resposta a pergunta que elaboramos para concluir este trabalho.
N&o podemos nos esquecer no uso estritamente literario que fez Platdo do nome de Orfeu. Alias,
nos momentos que o fez, soube representar o0 mito com fidelidade. Da mesma forma, quando
citou o personagem enquanto mito ndo hesitou em o comparar as Musas e até mesmo a Homero,
em clara deferéncia pela exceléncia dos personagens mencionados.

Concluimos entdo que Platdo usa o nome de Orfeu para designar: a) poderes

encantatorios divinos semelhantes aos que os sofistas possuiam pela retérica; b) a capacidade
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de juntar pessoas em volta dele semelhante aos que os sofistas também conseguiam; ¢) o habito
de discursar ou proferir cantos e discursos publicos semelhante aos feitos pelos sofistas. Mas
ao lado destas semelhancas temos caracteristicas completamente Unicas em Orfeu como a) ter
natureza divina e imortal; b) ser o fundador de aspectos da vida grega; c) ir e vir ao Hades e

subjugar feras.
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ANEXOS
ANEXO A

Vaso com a pintura de Orfeu, segurando uma lira e com passaros em volta.
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Colecdo Creta, Archaeological Museum of Chania
Ndmero de inventario 2308

Estado de conservacdo Completo. Bem preservado.
Proveniéncia Grécia

Centro de producdo Chania, Creta

Oficina (grupo, pintor) Desconhecida

Cronologia Minoico Recente (1300-1250 a.C.)
Dimensdes Altura: 13,9 cm

Forma (tipo de vaso) Pixide (pyxis)

Técnica Geométrica Minoica

Iconografia

Créditos de Imagem Dan Diffendale:
www.flickr.com/photos/dandiffendale/8690026176

Analise:

Orfeu com um instrumento semelhante a uma citara na méo direita, cercado por
passaros direcionados para baixo na face principal e para cima na face oposta. Ha
ainda dois simbolos abaixo da al¢a semelhantes a chifres bovinos com um machado
de duas laminas ao centro, os quais indicam o contexto religioso ritualistico em que,
provavelmente, 0 vaso esté inserido. Os animais presentes na cena sdo passaros,
cuja simbologia indica que sdo aqueles que conectam a terra e o0 céu, assumindo o
papel de mensageiros dos deuses. Apesar da iconografia do vaso estar repleta de
elementos micénicos, 0 vaso é de producdo minoica local de um periodo conhecido
como Pdés-Palacial, momento de dominacdo micénica em Creta, que influenciou
fortemente a producdo ceramica, evidenciado pela presenca de motivos
geomeétricos tipicamente micénicos na iconografia desta. FONTE: (CARDERARO,
p. XLIV).



ANEXO B

Ao centro Orfeu com sua Citara de cinco cordas na mao.

Crédito: Antikenmuseum of the University of Heidelberg, Photos Hubert Vdgele

Colecéo Heidelberg, Ruprecht-Karls-Universitat
NuUmero de inventario 68.1

Estado de conservacdo Completo. Bem preservado.
Proveniéncia Atica

Centro de producéo -

Oficina (grupo, pintor) -

Cronologia 600-550 a.C.

Dimensoes -

Forma (tipo de vaso) Lécito (lekythos) squat
Técnica Figuras negras

Iconografia

Face A

Figura masculina (Orfeu), tocando citara entre duas Sereias.

Anélise:

Ao centro ha uma figura masculina, que tem sido interpretada como sendo Orfeu,
direcionada para a direita e segurando uma citara de cinco cordas na mao esquerda.
De cada lado uma Sereia, ambas voltadas para a figura masculina. Abaixo uma
sequéncia de animais, um touro direcionado para a direita entre dois ledes. Embora
a interpretacdo da figura como Orfeu ndo seja precisa, este vaso consiste na primeira
e possivelmente Unica representacdo de Orfeu argonauta, com as Sereias. FONTE:
(CARDERARQO, p. XLVI)



ANEXO C

Orfeu subindo ao Bema, tocando sua citara e na outra mdo um plectron.
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Imagem: Panyagua, Orfeo, 24-5.

Colecdo Roma, Museu de Villa Giulia

NUmero de inventario M534

Estado de conservacdo Reconstituido. Bem preservado.
Proveniéncia Atica

Centro de producdo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido a Oficina do Pintor do Satiro Branco por Beazley
Cronologia 520-510 a.C.

Dimens6es Altura: 19,4 cm

Didmetro maximo: 14,1 cm

Forma (tipo de vaso) Endcoa (oinochoe) trilobada
Técnica Figuras negras

Iconografia

Analise:

Orfeu subindo um bema de dois niveis, direcionado para a direita, segurando na
mé&o esquerda uma citara tradicional e um plectron na direita, porém nao em
execucdo. A esquerda a inscricdo: XAIRE (...); & direita a inscricio: ORPHEO. A
cena é tipica de agon musical, o que corrobora a ideia da existéncia de Orfeu como
aedo e musico profissional. Ao mesmo tempo, a inser¢do do personagem mitolégico
em uma cena tipicamente cotidiana tem a funcdo de elevar o papel do musico
profissional dentro daquela sociedade, comparando-o, em exceléncia, com o
préprio Orfeu mitologico. FONTE: (CARDERARO, p. XLVIII).



ANEXO D

Orfeu em movimento de corrida, com uma Lira na mao direita. Na outra uma tracia
em movimento de corrida, com um machado na méao.

Cortesia do San Antonio Museum of Art.

Colecdo San Antonio, Art Museum

NUmero de inventario 86.134.65

Estado de conservacdo Reconstituido. Bem preservado
Proveniéncia Atica

Centro de producéo -

Oficina (grupo, pintor) -

Cronologia 470-460 a.C.

Dimensoes Altura: 34,7 cm

Diadmetro maximo: 15,1 cm

Forma (tipo de vaso) Anfora (amphora) de pescogo (nolana)
Técnica Figuras vermelhas

Iconografia

Analise:

Em uma face da anfora Orfeu, com uma lira na mao direita, em movimento de
corrida direcionado para a direita, porém com a cabeca voltada para o lado
contrario. Os cabelos longos presos, com uma parte sobre o dorso. Ndo ha detalhes
no instrumento, como o numero de cordas. No lado oposto uma mulher,
provavelmente tracia, em posicdo de corrida direcionada para a direita, com um
machado de duas laminas na mao direita e 0 outro brago estendido a sua frente. Traz
sobre a cabeca um chapéu, elemento geralmente atribuido a figuras ndo gregas.
Como conjunto, pode-se interpretar ambas as faces compondo uma unica cena, em
que Orfeu foge da mulher tracia, que vai mata-lo, de acordo com o mito. Orfeu,
aqui, estd vestido da mesma maneira como é representado 0 jovem grego na
iconografia. A inser¢do do heroi estrangeiro com elementos tipicos do jovem grego
age como identificador entre o efebo cidaddo e a figura mitoldgica do heroi,
enaltecendo suas virtudes em comum. FONTE: (CARDERARO, p. L).



ANEXO E

Orfeu em posicdo de corrida, com uma lira de sete cordas na mao direita. Uma lanca
perfurada na perna direita.

Foto: Nationalmuseum (CC BY SA)

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/5SBADD385-2C92-4227-
BD1EB1DB77AC6620.

Colecéo Stocolmo, National Museum

NUmero de inventario G1700

Estado de conservacdo Reconstituido. Bem preservado
Proveniéncia Atica

Centro de producdo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Troilo
Cronologia 500-450 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Lécito (lekythos)

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia

Analise:

Orfeu, em posicao de corrida direcionado para a direita, com a cabeca voltada para
o0 lado oposto. Segura na mao direita uma lira de sete cordas erguida a altura dos
ombros, veste um chiton tipicamente grego e tem uma coroa sobre a cabeca. Tem
uma lanca perfurando a perna direita. A sua posi¢éo e a presenca da langa sugerem
que se trata da cena em que foge das mulheres tracias, embora elas ndo tenham sido
incluidas na representacédo. FONTE: (CARDERARO, p. LII).



ANEXO F

Ao centro Orfeu toca sua Lira de cinto cordas, sentado sobre uma rocha. Na sua
frente e atras guerreiros tracios apreciando sua masica.

BeazleyArchive:www.beazley.ox.ac.uk/record/5SBADD385-2C92-4227-
BD1EB1D B77AC6620

Colecdo Stocolmo, National Museum

Ndmero de inventario G1700

Estado de conservacdo Reconstituido. Bem preservado
Proveniéncia Atica

Centro de producdo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Troilo
Cronologia 500-450 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Lécito (lekythos)

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia

Anélise:

Orfeu, em posicao de corrida direcionado para a direita, com a cabeca voltada para
o lado oposto. Segura na méo direita uma lira de sete cordas erguida a altura dos
ombros, veste um chiton tipicamente grego e tem uma coroa sobre a cabega. Tem
uma lanca perfurando a perna direita. A sua posi¢éo e a presenca da langa sugerem
que se trata da cena em que foge das mulheres tracias, embora elas ndo tenham sido
incluidas na representacdo. FONTE: (CARDERARO, p. LXVI).



ANEXO G

Orfeu sendo morto pelas mulheres tréacias.
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Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/B2541061-199D-4A75-9D63-
81C721DD5C2A

Colecdo Zurique, Zurich University

Ndmero de inventario 3477

Estado de conservacdo Completo. Bem preservado
Proveniéncia Atica

Centro de producéo -

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Dokimasia
Cronologia 500-450 a.C.

Dimensoes -

Forma (tipo de vaso) Estano (Stamnos)

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia

Anélise:

Ao centro da cena estd uma mulher tracia, direcionada para a direita, segurando
com as duas maos, acima da cabeca, uma pedra, em posicdo de ataque. A direita,
Orfeu em posigéo de queda, frontal, segurando com a méo direita a lira acima da
cabeca, atingido por uma lanc¢a na altura do térax. Atras de Orfeu uma outra mulher
tracia, de pé, segurando com a mao esquerda a cabeca do poeta e uma espada na
mao direita, em gesto de estar cortando sua cabeca. A direita uma terceira mulher
correndo em direcdo ao grupo. Todas as mulheres tém seus bracos tatuados. Na face
oposta trés mulheres correndo, direcionadas para a esquerda. Uma delas com um
machado de duas laminas e outra com uma langa, em posi¢éo de ataque. FONTE:
(CARDERARQO, p. LXVIII).



ANEXOH

Orfeu sentado em uma rocha em movimento de tocar sua lira. Em frente um
guerreiro observa Orfeu.

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/4C63909A-2BFF-4B90-
A52CE86A75DB1949

Colecdo Voronezh University

Ndmero de inventario 107

Estado de conservacdo Reconstituido. Bem preservado
Proveniéncia Magna Grécia

Centro de producao Etrdria

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Villa Giulia
Cronologia 475-425 a.C.

Dimensoes -

Forma (tipo de vaso) Pélica (pelike)

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia

Anélise:

A esquerda Orfeu sentado sobre uma rocha, direcionado para a direita, com a lira
nos bragos, em posi¢do de executar o instrumento. Esta vestido & maneira de um
jovem grego. Traz uma coroa sobre a cabeca. A direita um ancifo, em trajes tracios
voltado em direcdo a Orfeu. FONTE: (CARDERARO, p. LXXII).



ANEXO |

Orfeu sentado em uma rocha, com uma lira de sete cordas e um pectron na méo
direita. No centro um guerreiro tracio conversando com uma mulher tipicamente
tracia, na sua mao esquerda segura uma foice.

Metropolitan Museum of Art: www.metmuseum.org/toah/works-of-art/24.97.30
Colecdo Nova lorque, Metropolitan Museum of Art

NUmero de inventario 24.97.30

Estado de conservacdo Completo. Bem preservado
Proveniéncia Atica

Centro de producéo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Londres E 497
Cronologia 475-425 a.C.

Dimensdes Altura: 29,5 cm

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) em sino

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia

Analise:

A esquerda Orfeu, sentado em uma rocha, em trajes gregos e com uma coroa na
cabeca, segura a lira de sete cordas com a méo esquerda e o plectron com a direita,
em posicdo de execucdo do instrumento. Ao centro um guerreiro tracio com vestes
tipicas, em posicéo frontal com a cabeca voltada para a direita. A direita uma mulher
tracia, com a perna direita elevada sobre uma rocha e a cabeca ornada. Na mao
esquerda segura uma foice. FONTE: (CARDERARO, p. LXXXVI).



ANEXO J

Ao centro Orfeu sentado sobre uma rocha, tocando sua lira e na mao direita o
pectron. Ha pessoas em vota observando Orfeu, um deles e um cavalo.

Portland Art Museum: www.portlandartmuseum.us/mwebcgi/mweb.exe?request
=record;id=8146;type=101#

Colecéo Portland, Art Museum

Numero de inventario 36137

Estado de conservacdo Reconstituido. Bem preservado
Proveniéncia Atica

Centro de producéo Nola

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Tarquinia 707
Cronologia 475-425 a.C.

Dimensoes -

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) com colunas

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia

Anélise:

Ao centro Orfeu, sentado sobre uma rocha, segurando com a méao esquerda a lira e
com a direita o plectron, em posicao de execucdo. A esquerda um satiro e a direita
um guerreiro tracio em trajes tipicos guiando um cavalo. FONTE: (CARDERARO,
p. XC).



ANEXO K

Orfeu ao centro sentado em uma rocha, tocando sua lira. Em volta ha homens
tracios observando Orfeu.

Staatliche  Museen zu  Berlin:  www.perseus.tufts.edu/hopper/artifact?
name=Berlin%20V.1.%203172&o0bject=Vase

Colecdo Berlim, Schloss Charlottenburg

Ndmero de inventério 3172

Estado de conservacdo Completo. Bem preservado
Proveniéncia Magna Grécia

Centro de producéo Gela

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Orfeu
Cronologia 475-425 a.C.

Dimensdes Altura: 51 cm

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) com colunas
Técnica Figuras vermelhas

Iconografia

Anélise:

Ao centro Orfeu, sentado sobre uma rocha direcionado para a direita, segurando
com a mao esquerda a lira de sete cordas e com a direita o plectron, em posicao de
execucdo do instrumento. Tem a cabeca elevada, indicando agdo de canto, e uma
coroa na cabeca. A esquerda dois homens tracios em posicdo de apreciacio,
voltados para Orfeu, e a direita outros dois homens tracios em posicdo de
apreciacdo, voltados também para Orfeu. Todos os homens seguram langas.
FONTE: (CARDERARO, p. XCII).



ANEXO L

Ao centro segurando uma lira, Apolo, na sua méo direita um loureiro que na sua
ponta a cabeca de Orfeu. H4 mais duas musas em volta da cena.

Copyright Otago Museum, Dunedin
Colecédo Donedin, Otago Museum
NUmero de inventario E 48.266
Estado de conservacdo Reconstituido. Bem preservado
Proveniéncia Atica

Centro de producéo -

Oficina (grupo, pintor) -

Cronologia -

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Hidria (hydria)
Técnica Figuras vermelhas
Iconografia

Anélise:

Ao centro segurando uma lira, entre duas musas, Apolo, que tem na médo direita um
loureiro que, por sua vez, tem na base a cabeca de Orfeu. Esta cena nem sempre €
considerada como parte do mito, mas como uma continua¢do ou consequéncia. Em
Lesbos, a cabeca de Orfeu continuou a cantar e a profetizar. Apolo, tomado de
cime, silenciou-a. FONTE: (CARDERARO, p. CIV).



