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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo investigar as nuances do rock »’ roll, na cidade de Macapa, no
periodo que compreende os anos finais da Ditadura Militar (1980-1985). Por se tratar de um
entdo Territério Federal, as sociabilidades existentes neste espaco sdo limitadas, ora por meio do
modelo de administragdo publica, ora por meio do aparelho repressivo do Estado. Pretende-se
analisar as cancdes produzidas pelos artistas macapaenses, atraves de suas letras, anexadas aos
processos encaminhados ao Departamento de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), referentes
a registros de composi¢fes de musicos macapaenses. Com isso, pretende-se estabelecer de que
maneiras a Ditadura Militar teve sua atuacdo na Macapé oitentista, afim de compreender os
modelos de sociabilidade entre os participantes dos conjuntos musicais ligados ao rock n’ roll,
utilizando de anélises comparativas entre as musicas destes artistas e as cangdes produzidas por

nomes do movimento musical conhecido como “Jovem Guarda”, na década de 1960.

Palavras-Chave: Musica; Rock N’ Roll; Ditadura Militar; Censura; Macapa.



ABSTRACT

This work aims to investigate the nuances of rock n' roll, in the city of Macapa, in the period
comprising the final years of the Military Dictatorship (1980-1985). As a Federal Territory, the
sociability existing in this space is limited, sometimes through the public administration model,
sometimes through the repressive apparatus of the State. It is intended to analyze the songs
produced by the macapaense’s artists, through their lyrics, attached to the processes forwarded to
the Departamento de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), referring to records of
compositions by macapaense’s musicians. Thus, it is intended to establish in what ways the
Military Dictatorship had its performance in the eighty Macapa, in order to understand the
models of sociability among the participants of musical sets linked to rock n' roll, using
comparative analyses between the songs of these artists and the songs produced by names of the

musical movement known as “Jovem Guarda” in the 1960s.

Keywords: Music; Rock N’ Roll; Military Dictatorship; Censorship; Macapa.
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INTRODUCAO

Este trabalho busca estabelecer uma narrativa acerca da producdo fonogréafica existente no
Territorio Federal do Amapa, especificamente na cidade de Macapda, no periodo histérico que
compreende os anos de 1980 a 1985. Entretanto, para melhor compreensao dos acontecimentos
que se passam na capital do Territério Federal do Amap4, é necessario discorrer também sobre

questdes que precedem este periodo.

Considerando os anos finais de uma Ditadura Militar que durou 21 anos (1964-1985), é
necessario pensarmos que a institucionalizacdo estatal truculenta existente neste periodo tinha por
objetivo conter toda e qualquer “transgressao” e “subversdo”. Desse modo, inimeros artistas, dos
mais variados segmentos, sofreram censuras, por meio do Estado Brasileiro, e em alguns casos,
tiveram seus direitos humanos violados, por estes mesmos agentes. Dentro deste periodo citado,
ha aplicacéo do termo “Década Perdida”, nomenclatura essa utilizada para referir-se ao Brasil dos
anos 1980, devido a fatores como estagnacao econémica, acentuada inflacéo e baixo crescimento

no Produto Interno Bruto (PIB).

A existéncia de um movimento de rock n’ roll na Macapé oitentista é real. Entretanto,
devido a fatores como importacdo de instrumentos musicais, e existéncia de gravadoras cujo
porte contempla a gravacado de um disco deste género musical (Que requer uma demanda muito
especifica em sua producdo), sdo poucos os registros fonograficos de artistas macapaenses que
puderam ser publicados, por meio de segmentos culturais que os representaram. Devido a
auséncia de trabalhos que se debrucem sobre esta tematica (Histéria e Musica), e este objeto
(Rock n’ Roll na cidade de Macapa), a producdo deste trabalho busca, a seu modo, preencher
parcialmente esta lacuna, afim de contribuir para uma ampliacdo da historiografia amapaense, e
tambeém, demonstrar que certos fendmenos, como o BRock, tiveram participacdo dos habitantes
desta cidade, que naquele momento, estava na condi¢cdo de capital do Territério Federal do

Amapa.

Na construgdo deste trabalho, a analise comparativa entre as produgdes fonogréficas do
movimento de rock n’ roll conhecido como Yeah, Yeah, Yeah!, que no Brasil fora incorporado

pela Jovem Guarda, € posta de frente para as composicOes dos artistas que se dedicaram ao
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género musical na cidade de Macapa, sendo exposto neste trabalho, para que deste modo,
possamos construir uma ideia das caracteristicas de composi¢cdo destes artistas, e compreender

especificamente qual categoria de rock n’ roll pode ser empregada para 0s macapaenses.

Utilizando da historiografia, atrelado aos oficios encaminhados ao Departamento de
Censura de Diversdes Pablicas, este trabalho de concluséo de curso tem por objetivo mostrar de
gue maneiras o controle estatal se deu na Macapéa pertencente ao Territorio Federal do Amapa,

em especifico, sua atuacdo frente a cultura.

O primeiro capitulo desta monografia discute, por meio da historiografia, a relacdo da
producdo musical com o Estado, a partir da década de 1930, considerando as questdes que tratam
0 que diz respeito aos géneros musicais que tiveram seu inicio a partir desta década, assim como

sua relevancia para a construcao da identidade musical brasileira.

No segundo capitulo, questbes referentes a perseguicdo artistica realizada na Ditadura
Militar Brasileira se fazem presentes. Mesmo com énfase na producdo fonogréafica, outras artes
sdo também relatadas, como o teatro, e as pornochanchadas. Oficios encaminhados ao
Departamento de Censura de Diversdes Publicas sdo utilizados para compreender a atuacdo dos
Agentes de Estado frente a producdo artistica nacional, dando destaque a producdo artistica

macapaense.

Por fim, o terceiro capitulo discute as relacdes entre o rock n’ roll, o punk rock e o heavy
metal, pois mesmo os dois ultimos géneros musicais citados sendo subvertentes do primeiro, as
estruturas de composi¢do musical (Letra e melodia) possuem especificidades as quais necessitam
ser destacadas. Mostrando a produ¢do dos musicos macapaenses, é colocado o que se acredita ser
as primeiras producdes de rock n’ roll existentes na capital do Territério Federal do Amapa4,
assim como se estabelece a diferenciacdo entre os produtos da industria musical macapaense e

belenense.

Com isso, esta monografia podera impactar a produgdo de rock n’ roll macapaense na
atualidade, a partir dos objetivos alcangados por este trabalho. Desse modo, sera possivel, para 0s
amantes dessa cultura, compreender parte dos acontecimentos do presente, e saber 0s motivos
que levam estes movimentos a disporem de tal configuracéo, pois o passado também pode ser um

suporte importante para tal leitura.
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CAPITULO I: Pelas frestas do terror: Uma historiografia da Musica, Ditadura Militar e o
surgimento do BRock

Quando pensamos a histdria da musica brasileira, nos remete a memoria, inicialmente, o
samba e a bossa nova. O que ndo é em nada um equivoco. Entretanto, partindo de um
determinado fendmeno historico nacional (O Golpe Militar, em 1964), o anseio por clamar aos
quatro ventos a liberdade, o rock n’ roll comeca a ganhar seu espaco publico, como um

instrumento de combate a repressao.

Ao longo de construcbes narrativas historiograficas, por muito este género musical ndo
recebeu a devida atencao dos historiadores. Entretanto, a partir de alguns autores, deu-se o ponto

de partida da historiografia do rock n’ roll, que serd analisada neste capitulo.

Para muitos, Marcos Napolitano é o principal percursor dos estudos sobre musica no
Brasil, visto que sua obra Histdria e Musica: Historia Cultural da Musica Popular nos remete a

quatro fases da “historiografia musical”, sendo elas

1) Os anos 20/30 — A consolidag¢ao do “samba” como género nacional, como
mainstream (corrente musical principal) a orientar a organizacdo das
possibilidades de criacdo e escuta da musica popular brasileira.

2) Os anos 1959-1968 — A mudanca radical do lugar social e do conceito de
musica popular brasileira que, mesmo incorporando o mainstream, ampliou 0s
materiais e as técnicas musicais e interpretativas, além de consolidar a cangdo
como veiculo fundamental de projetos culturais e ideol6gicos mais ambiciosos,
dentro de uma perspectiva de engajamento tipico de uma cultura politica
“nacional-popular”.

3) E importante levar em conta um outro momento historico, menos estudado
ainda, responsavel pela invengdo do conceito de “velha guarda” e “era de ouro”
da musica brasileira. Poderiamos, arbitrariamente, situar este outro momento,
entre o final dos anos 40 (1947 seria uma data valida, pois foi 0 ano em que
Almirante publicou “No tempo de Noel Rosa”) e meados dos anos 50. O biénio
1954-56 representa o dpice desta operacdo cultural, com a circulagdo da Revista
de Musica Popular, de Ldcio Rangel (WASSERMAN, 2000).

4) Os anos 1972-1979 — Periodo historico pouco estudado, mas fundamental
para a reorganizacao dos termos do didlogo musical presente-passado, tanto no
sentido de incorporar tradi¢gbes que estavam fora do “nacional-popular” (por
exemplo, a vertente pop) quanto no de consolidar um amplo conceito de MPB,
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sigla que define muito mais um complexo cultural do que um género musical
especifico, dentro da esfera musical popular como um todo (PERRONE, 1989).1

Considerando que o objetivo deste trabalho é abordar o momento posterior aos recortes
temporais estabelecidos pelo autor, ha uma demanda de compreensdo dos processos historicos
que precedem aos acontecimentos da década de 1980, uma vez que estes sdo fatores cruciais para
a construcdo historica (E musical) do movimento de bandas independentes de rock n’ roll no
Brasil.

Faz-se necessario lembrar que o rock ndo surgiu no Brasil durante os anos 80. O
rock enquanto género musical surgiu nos Estados Unidos a partir dos anos 50.
Em 1963 os Beatles “explodem” com a musica She loves you. No Brasil,
tivemos 0s primeiros “ensaios roqueiros” com a Jovem Guarda, durante a
segunda metade dos anos 60. A partir de 1968, porém, o0 movimento tropicalista
irrompe, ainda ligado a MPB, mas inserindo guitarras elétricas em suas musicas.
A partir deste momento varios grupos de rock surgem: Mutantes, Secos e
Molhados, o cantor Raul Seixas, mas todos ligados a contracultura, ndo fazendo

parte da MPB, de acordo com a classificacdo estabelecida pela literatura
especializada.?

A insercdo da guitarra elétrica na musica brasileira tem um papel extremamente
importante para a ressignificacdo do processo de composi¢do musical no pais, uma vez que até
meados de 1968 (Ano em que é instituido o Al-5), este instrumento musical ndo recebia um

consideravel espaco.
No Brasil, entre os anos de 1930 e 1940, a guitarra teve sua génese de maneira
semelhante a sua origem nos EUA. Na tentativa de eletrificar o violdo, nasce na

Bahia, o “Pau Elétrico”. Alguns instrumentistas consideram Dod0, o criador da
que ficou conhecida como “guitarra baiana”.

Nos anos seguintes a guitarra se consolidou como um instrumento versatil e
popular, capaz de agregar repertdrios dos mais variados géneros musicais, Blues,
Jazz, MPB, Musica Cléssica, Baido, entre outros.

O movimento cultural das cancGes de protesto tem um papel fundamental na consolidacéo
do rock n’ roll brasileiro. Porém, é pertinente tragar uma certa “linearidade” na historiografia do

rock n’ roll, considerando que mesmo com a insercdo da guitarra elétrica na Musica de Protesto,

! NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Musica: Histéria Cultural da Musica Popular. Belo Horizonte, Auténtica,
2002

2 BUSCACIO, Gabriela Cordeiro. O Campo Artistico Brasileiro na Redemocratizacéo Politica. In: Anais do XXVI
Simpdsio Nacional de Histdria. Rio Grande do Norte, ANPUH, 2013

3 CARAVEDO, Saulo Christ. Uma Breve Histéria da Guitarra Elétrica: A Conquista Académica no Brasil. In: Anais
do IX Encontro Regional da ABEM. Roraima, UFRR, 2016
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é na Jovem Guarda que a sonoridade caracteristica deste género musical serd devidamente
inserida na industria fonografica nacional. Entretanto, movimentos como este foram colocados na
figura de apartidarios, no decorrer do processo historico. Sobre isso, Daniel Aardo Reis afirma
que
Na é&rea intelectual, eram visiveis as manifestagdes criticas ao governo, embora
também se fizessem presentes expressdes, sendo favoraveis, ao menos
complacentes, com o sistema politico em vigor ou com a ordem vigente. Assim,
ao lado da musica de protesto (Geraldo Vandré e Chico Buarque, entre outros),
sempre lembrada, é preciso recordar outras propostas incompreensiveis a um
género de oposicdo mais ortodoxa {Caetano Veloso e o tropicalismo). Além
disso, havia todo um conjunto, de grande sucesso, de midia e de publico, como a

Jovem Guarda, de Roberto e Erasmo Carlos, entre outros, para quem as lutas
politicas passavam literalmente a coté.*

O periodo antecedente a “chegada” do rock n’ roll no Brasil € marcado na historiografia
por producdes referentes ao samba, a bossa nova, a Musica Popular Brasileira (MPB), a tropicélia
e a musica de protesto®. Sobre estas produgdes, podemos destacar os trabalhos de Adalberto

Paranhos®, que se debrugam sobre o0 samba e o periodo conhecido como Estado Novo.

No que diz respeito a bossa nova, € notorio que o perfil socioecondmico dos percursores
deste segmento musical & marcado por artistas de classe média, pertencentes a uma “elite
intelectual”, amante da boemia, e sempre presente na noite carioca. Destacam-se neste periodo as
cancGes de Tom Jobim, muitas vezes interpretadas junto a Nara Ledo. Sobre este periodo
historico, muitos pesquisadores (No Brasil, e no mundo) se debrugaram sobre o tema.

Com a guinada deflagrada pela Bossa Nova - Tropicalismo, a posi¢do ocupada
anteriormente pela masica erudita é conquistada pela chamada MPB. Com a
crescente racionalizagdo da industria cultural, quo absorve os elementos de
musicalidade para retrabalha-los e os devolve-los como mercadoria, a musica

tradicional, assim como a mdusica erudita, se recolnem a seus mundos de
producdo restrita (a musica erudita nas universidades e a musica tradicional nas

4 REIS, Daniel Aardo. Ditadura Militar, Esquerdas e Sociedade. Rio de Janeiro: Zahar, 3 ed, 2000

5 E pertinente que seja colocada essa dissociagdo entre Musica Popular Brasileira, Tropicélia, e MUsica de Protesto,
uma vez que, mesmo que suas estruturas de composicdo musical sejam semelhantes, suas propostas conceituais séo
totalmente distintas

® Adalberto Paranhos é considerado por muitos o percursor de uma “Historiografia do Samba”, pois sua obra abrange
a musica enquanto aparelho de contextualizagdo social, mostrando um dos pontos metodolégicos do trabalho com
fontes musicais. Para mais informagdes, consulte: PARANHOS, Adalberto. Entre Sambas e Bambas: Vozes
destoantes no “Estado Novo”
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suas bases comunitarias), mantendo com a hierarquia de legitimidades uma
relacéo de dependéncia.’

Com isso, notamos a ascensdo musical e social presente no Brasil, na primeira metade do
séc. XX. A partir deste momento, ha uma exponencial producao de artistas locais, culminando na
insercdo dos elementos musicais brasileiros de maneira cada vez mais presente na industria

fonogréfica.

1.1 O pais do Samba, do Futebol... E da repressdo: A Musica Brega, o Protesto, Jovem
Guarda, e a Controvérsia da Censura

Com o inicio do periodo conhecido na histéria do Brasil como Ditadura Militar, surge a
intitulada Musica de Protesto. Nomes como Chico Buarque, Gilberto Gil e Caetano Veloso sdo 0s
mais citados quando se trata do assunto, devido a suas contribuicdes para este periodo, assim
como a perseguicdo que os artistas em questdo sofreram, por parte daqueles que neste
determinado momento (1964-1985) detinham o poder. Na historiografia, muito se fala sobre este
periodo da historia, destacando-se os trabalhos fonograficos produzidos por estes personagens.

Contra a repressdo e a censura, um dos recursos, ndo apenas de Chico, mas de
varios compositores, era trabalhar a poética do ser e do tempo e suas antiteses,
produzidas pela experiéncia da repressdo, a saber: ndo-ser (siléncio-censura) e
ndo-tempo (ditadura-exilio-imobilismo politico). Neste sentido, mais do que um
compositor contrario a ditadura, Chico foi um cronista da dramatica
modernizacdo brasileira, potencializada pela propria ditadura. O progresso
técnico que, mesmo benéfico, atropela todos os sonhos e fantasias, tornava-se

mais cruel quando imposto a partir de um modelo politico autoritario e
excludente.®

Durante este periodo, categorizado pelas mais diversas nomenclaturas®, podemos notar
gue ndo apenas a Musica de Protesto é alvo do departamento de censura, mas também todo e
qualquer tipo de atentado a “moral e bons costumes”. No mesmo periodo, a musica Brega
também é alvo de limitages em sua estrutura de composi¢do, uma vez que nomes como Odair

José também sdo levados para prestar esclarecimentos as autoridades militares.

7 ULHOA, Martha Tupinamba de. Nova Histdria, Velhos Sons: Notas para ouvir e pensar a musica brasileira
popular. In: Debates — Caderno do Programa de P6s-Graduagdo em Musica. Rio de Janeiro, UNIRIO, N. 01, 1997

8 NAPOLITANO, Marcos. “Hoje preciso refletir um pouco”: ser social e tempo histérico na obra de Chico Buarque
de Hollanda — 1971/1978. In: Revista de Historia, Sdo Paulo, N. 22, 2003

® Regime Militar, Ditadura Militar, Ditadura Civil-Militar, Golpe Militar, entre outras. Apesar das diversas formas,
todas convergem dentro do conceito de Estado de Excesséo.



19

Odair José, com suas letras, buscava cantar o cotidiano de camadas pobres da
sociedade, conflitos sentimentais e sexuais e realidades de vida de diversos
atores sociais marginalizados, tais como a figura da prostituta e da empregada
doméstica. Suas palavras estdo cheias de sentidos vivenciais e visdes
particulares acerca da vida cotidiana dos brasileiros, sentidos estes que foram
reprimidos por palavras vigiadoras que exaltavam a ideologia promovida pelo
regime politico vigente e por discursos morais religiosos. Nos quadros de
palavras, é notorio vislumbrar os elementos discursivos resguardadores de um
pensamento autoritario que elaborou todos 0s mecanismos burocraticos e
institucionais e ideolégicos para manter sua hegemonia no poder (GRAMSCI,
2007). Palavras como “Deus”, “tradi¢des familiares”, “filhas casadas”,
“Estado”, “povo”, “zelar”, “preservagao”, “altos valores éticos” nao revelam
apenas significados comuns de uma lingua, mas,  sobretudo,
transbordam sentidos ideoldgicos profundos ligados a estruturas sociais
formadoras do pensamento, do manuseio do corpo e do comportamento, tais
como o Estado e as religides (mais precisamente a cristd). Dessa maneira, a
defesa dos chamados “bons costumes” era realizada pelo Estado ditatorial
através do “monopoélio da violéncia fisica e simbdlica” (Bourdieu, 1996),
personificado nos aparatos da tortura e censura. Em nome da
“Democracia”, individuos foram torturados e tiveram suas palavras
silenciadas.®®

Mais adiante, inUmeros outros artistas passam por situacGes de repressdo, e com isso,
alguns sdo exilados, enquanto outros fortalecem seu aparelhamento contra o autoritarismo estatal.
Dando seguimento a cronologia musical brasileira, temos o surgimento da Jovem Guarda, que
gera controveérsias nos conhecidos Anos de Chumbo, uma vez que a televisdo incorpora essa

musicalidade, até 1968, ano em que surge o Ato Institucional N. 5 (Al-5).

No inicio de 1965, a TV-Record contava com dois programas musicais de
auditorio de grande sucesso: o0 Fino da Bossa e 0 Bossaudade. Ao mesmo tempo,
um desentendimento entre a Federacdo Paulista de Futebol e as emissoras de
televisdo acabou levando a suspensdo das transmissdes diretas dos jogos
realizados na cidade de S&o Paulo para conter a queda das arrecadacfes dos
estadios. Em funcdo disso, a emissora resolveu criar um programa musical
destinado ao publico jovem para preencher o horario de domingo a tarde até
entdo destinado ao esporte. No inicio de setembro de 1965, era inaugurado o seu
novo programa musical, denominado Jovem Guarda, que deveria, em principio,
ser comandado por Roberto Carlos e Celly Campello. Devido a néo
concretizagdo do contrato entre o canal de televisdo e a cantora, Roberto Carlos
passou a dividir a tarefa de animador com os colegas Erasmo Carlos e
Wanderléia. Levado ao ar aos domingos as 16h30 o programa permaneceu em
cartaz até 1968 e atingiu altos indices de audiéncia.!!

10 COSTA, Joicy Suely Galvdo da. Odair José sob Censura: Uma Sinopse das palavras vigiadas. In: Revista
Eletronica Inter-Legere. Rio Grande do Norte, UFRN, N. 7, 2010

11 ZAN, José Roberto. Jovem Guarda: MUsica popular e cultura de consumo no Brasil dos anos 60. In: Musica
Popular em Revista, Campinas, ano 2, v. 1, p. 99-124, jul.-dez. 2013
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Apo6s o surgimento do Al-5, as artes e 0 povo passam a demonstrar cada vez mais
insatisfacdo na forma a qual se conduziam as atividades do Estado, e com isso, as estruturas

musicais e a industria fonografica passam por mais um momento de ressignificacao.

1.2 Guitarras distorcidas, cabelos rebeldes, boca de sino e o volume no 10: Comeca 0 Rock
n’ roll!

O rock n’ roll ¢ um género musical marcado por fortes caracteristicas visuais, assim como
uma estrutura de composigdo fortemente enraizada no blues, com influéncias da musica erudita,

jazz e country.

No Brasil, a chegada do rock’n Roll foi embalada pelo ritmo do inicio do
periodo desenvolvimentista do governo JK, retomando o que ja fora colocado,
gue apregoava um crescimento do pais, no periodo de seu governo, que
equivaleria ao de 50 anos e pelo avanco das classes médias urbanas decorrente
disso ... A maioria dos jovens das classes médias urbanas brasileiras de cidades
como S&do Paulo e Rio de Janeiro queriam, naguele momento, era consumir e
imitar para pertencer a um mundo (0 dos americanos) enriquecido e cheio de
uma tecnologia que ja estava chegando ao seu alcance.?

Sendo um produto estadunidense, diretamente exportado para o Brasil a partir de 1950, o
rock n’ roll tem um forte papel no processo de combate a repressdo exercida pelos militares,
principalmente a partir da década de 1970. Uma grande referéncia para o rock n’ roll brasileiro
(que dispbe até de um certo pioneirismo) foi 0 musico Raul Seixas. Com sua producdo, sempre
colocando seus ideais de maneira explicita em suas composicdes, o cantor foi a “Mosca na Sopa”

da Censura instalada neste periodo.

Raul foi considerado um dos maiores criticos da ditadura militar de forma
subliminar. Diferentemente de cantores como Caetano Veloso e Chico Buarque,
Raul conseguia transmitir suas musicas de forma alegre e descontraida,
conseguindo certo respaldo por parte da TV Globo, que colocou vérias de suas
mausicas em trilhas de novelas. Com isso, foi possivel para Raul burlar a censura
em muitos casos, caso da letra de “Oculos Escuros” que sofreu inlimeras
alteracdes até ser liberada, com o titulo alterado para “Como Vové Ja Dizia”,
para a execucao na trilha sonora da novela “O Rebt”, em dezembro de 1974.
Raul tentava colocar nas can¢Bes o que considerava necessario transmitir, de
forma que o governo ndo intervisse, ou censurasse 0 minimo possivel. Ele,
obviamente, foi censurado em varias musicas, mas alterava o conteldo até

12 RAMOS, Eliana Batista. Anos 60 e 70: Brasil, Juventude e Rock. In: Revista Agora, Vitoria, n.10, 2009, p.1-20.
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conseguir colocar na letra 0 mesmo que dissera anteriormente, com outras
palavras, até ser liberado pela censura.'®

Apls Raul Seixas, houveram inumeros outros percursores desta arte. Seguindo a
cronologia deste trabalho, o rock n’ roll dos anos 1980 ganha seu destaque, uma vez que o Brasil
esta vivendo seu processo de redemocratizagdo. E neste momento que o cunho politico vem
sendo colocado de maneira cada vez mais estridente nas composices de grupos musicais como
Aborto Elétrico, Titas, Ultraje a Rigor, entre outros, afinal “O género, que no Brasil esperou
praticamente trés décadas para constituir-se como um movimento em solo brasileiro, finalmente

ganhava espago.”*

E neste momento que a agitacdo sai do underground® e passa a ganhar casas de show
maiores, espagos na televisdo, e uma exponencial visibilidade dentro da industria fonogréfica. A
partir do processo de transicdo democratica que o rock n’ roll brasileiro passa a ganhar a
juventude cada vez mais. Dentro do que se entende pela contestacdo produzida dentro do BRock,
existem especificidades tratadas no Brasil, uma vez que grandes capitais como Brasilia, Rio de
Janeiro e So Paulo tornam-se grandes expoentes deste tipo de cangédo, cada uma dentro de seu
contexto politico, sociabilidades, entre outras questoes.

O fim da Ditadura Militar Brasileira (1985) representa um marco para 0 BRock,
culminando no Rock In Rio, festival realizado na Barra da Tijuca, apds o fim da Ditadura Militar
Brasileira, pelas vias de fato.

Durante dez dias, representantes de diversificadas correntes musicais, surgidas
no Brasil e no mundo nos 30 anos anteriores, estiveram no Rock In Rio nas mais
de 90 horas de shows. O evento contou com 14 atracdes internacionais e 15
nacionais. Pela primeira vez, o pais recebeu artistas de pop rock de renome
nacional e internacional, que dividiram o0 espaco. Participaram nomes
internacionais consagrados, como Yes, AC/DC, Rod Stewart, Queen, lron
Maiden, Scorpions, Whitesnake, Al Jaheau, Nina Hagen, The Go-Go’s, Ozzy
Osbourne, B-52 e James Taylor ... E para completar composic¢éo, as bandas e o0s
artistas nacionais do recém nascido rock brasileiro, como Blitz, Paralamas do
Sucesso, Bardo Vermelho, Lulu Santos, Kid Abelha & Os Aboboras Selvagens,

13 BLANK, Julia Caroline Goulart; SANTOS, Janaine dos. Raul Seixas e a Ditadura Militar: Uma Analise Semiética
da Musica Cowboy Fora da Lei. In: Anais do XIV Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Sul. Rio
Grande do Sul, 2013

14 ROCHEDO, Aline do Carmo. Os Filhos da Revolugdo: A juventude urbana e o rock brasileiro dos anos 1980. Rio
de Janeiro, UFF, 2011

15 Termo utilizado para referir-se a0 movimento independente de bandas de rock n” roll
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além de roqueiros nacionais de outras geracdes como Erasmo Carlos, Rita Lee,
Eduardo Dusek, Pepeu Gomes & Baby Consuelo. Musicos identificados com a
MPB também marcaram presenca no evento, como Gilberto Gil, Ney
Matogrosso, Moraes Moreira, Ivan Lins, Elba Ramalho e Alceu Valenga.

O festival em questéo incorpora a diversidade musical como um todo, na tentativa de
demonstrar uma verdadeira “festa”, com o objetivo de comemorar o fim da Ditadura Militar no

Brasil, e poder ver, nas palavras de Cazuza, “o dia nascer feliz”.

A construcdo historica, historiografica, e até mesmo aquelas que sdo produzidas por
ciéncias afins sobre masica no Brasil encontram-se visivelmente atreladas a ferramenta de
contextualizacdo historica, assim como a analise da estrutura de composicao das cangdes. Com
isso, podemos notar que a constru¢do cronoldgica de uma “Historia da Musica no Brasil” esta
ligada diretamente a tens@es politicas, sociais e econdmicas. Entretanto, as artes musicais em
nada perdem seu carater contestatorio ao longo de seu curso, mas sim realcam cada vez mais sua

mensagem, e quais sdo seus objetivos a serem atingidos.

16 ROCHEDO, Aline do Carmo. Os Filhos da Revolugdo: A juventude urbana e o rock brasileiro dos anos 1980. Rio
de Janeiro, UFF, 2011
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CAPITULDO II: “Policia para quem precisa, policia para quem precisa de policia!”: A
Perseguicdo Artistica na Ditadura Militar Brasileira, e suas Aparicdes no Territorio
Federal do Amapé (1964-1985)

E incessante o controle estatal exercido pela Ditadura Militar no Brasil, sobretudo a classe
artistica. Por ser uma politica de Estado, o Setor de Censura de Diverses Publicas (SCDP),
6rgdo vinculado a Policia Federal (PF) é responsavel pela perseguicdo burocratica as producées

artisticas de quaisquer vertentes possiveis.

2.1 Ditadura Militar Brasileira: Das formas de apresentacao

Quando nos remetemos ao periodo historico que ficou conhecido como Ditadura Militar
Brasileira dentro da discussdo académica, logo de imediato, temos o0 seguinte questionamento:
Por que esta nomenclatura? Por que ndao denominar Regime Militar, Golpe Militar ou Ditadura
Civil-Militar? Bom, para isto, temos alguns autores que podem apresentar solucdes relacionadas

a este problema.

Marcos Napolitano, em seu livro intitulado 1964: Historia do Regime Militar Brasileiro,
nos traz a seguinte perspectiva:
Defendo a interpretacdo de que em 1964 houve um golpe de Estado, e que este
foi resultado de uma ampla coalizdo civil-militar, conservadora e
antirreformista, cujas origens estdo muito além das rea¢fes aos eventuais erros e
acertos de Jango. O golpe foi o resultado de uma profunda divisdo na sociedade
brasil eira, marcada pelo embate de projetos distintos de pais, os quais faziam

leituras diferenciadas do que deveria ser o processo de modernizagdo e de
reformas sociais.'’

Com isso, podemos notar por parte do autor em questdo que, ainda considerando o titulo
de livro que utiliza a nomenclatura Regime Militar, ndo ha duvidas quanto ao golpe de Estado

realizado no Brasil, em 1964.

Daniel Aardo Reis, em Ditadura Militar, Esquerdas e Sociedade, estabelece uma

cronologia deste periodo, nomeado pelo autor enquanto Ditadura Militar, da seguinte maneira:

I NAPOLITANO, Marcos. 1964: Histéria do Regime Militar Brasileiro. Sdo Paulo, Contexto, 2014, p. 12
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A ditadura fora uma noite. Mas triunfara a manha, confirmando a profecia do
poeta Thiago de Melo: “Faz escuro, mas eu canto, porque a manhd vai chegar.”
Em 1979 a manha chegou, finalmente. E a sociedade brasileira pode repudiar a
ditadura, reincorporando sua margem esquerda e reconfortando-se na idéia de
que suas opgdes pela democracia tinham fundas e auténticas raizes historicas.

como se foi extinguindo a ditadura militar, redefinindo-se, transformando-se,
transitando para uma democracia sob formas hibridas, mudando de pele como
um camaledo muda de cores, em uma lenta metamorfose que até hoje
desencadeia polémicas a respeito de quando, efetivamente, terminou. Nossa
escolha recai em 1979, quando deixou de existir o estado de excecdo, com a
revogacdo dos Atos Institucionais, e foi aprovada a anistia, ensejando a volta do
exilio dos principais lideres das esquerdas brasileiras.!®

Através destas afirmacdes, podemos notar de imediato, ndo s6 as nomenclaturas

divergentes, como seus periodos historicos sdo igualmente divergentes. Entretanto, para este

trabalho, utilizaremos ambas as nomenclaturas, pois nosso objetivo aqui ndo é estritamente

politico e econdmico. Mesmo que questdes como estas venham a permear nossa discussao, o

conceito de Estado de Excecdo sera amplamente utilizado, pois questdes socioculturais serdo

analisadas, para fins de melhor compreensdo do Estado Brasileiro neste periodo.

2.2 Da liberdade a restricdo: Formas de controle dos Agentes de Estado sobre as Artes

Partindo para o objeto desta pesquisa, precisamos compreender que as agdes estatais

reguladoras existem desde periodos histéricos antecedentes ao Regime Militar. O Decreto N°

20.493/46 instituiu a criacdo do Servico de Censura de DiversBes Publicas (SCDP), da seguinte

maneira:

Decreto n° 20.493, de 24 de Janeiro de 1946

Aprova o Regulamento do Servico de Censura de Diversdes Publicas do
Departamento Federal de Seguranca Pablica.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando da atribuicdo que lhe confere o
antigo 74, letra a, da Constituicdo, DECRETA:

Art. 1° Fica aprovado o Regulamento do Servico de Censura de Diversdes
Publicas do Departamento Federal de Seguranca Publica, que com éste baixa,
assinado pelo Ministro da Justica e Negocios Interiores.

Art. 2° O presente Decreto entrara em vigor na data de sua publicacado,
revogadas as disposi¢es em contrario.

18 REIS, Daniel Aardo. Ditadura Militar, Esquerdas e Sociedade. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 32 Ed, p. 5, 6.
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Rio de Janeiro, 24 de Janeiro de 1946, 125° da Independéncia e 58° da
Republica.

José Linhares
A. de Sampaio Doria'®
O entdo Presidente da Republica, Eurico Gaspar Dutra, € um dos administradores publicos
responsaveis pela instituicio do SCDP. Neste decreto, um dos principais pontos que irdo
sustentar a anélise dos processos é o Capitulo 2, onde temos a seguinte colocacao:

CAPITULO II
DA CENSURA PREVIA

Art. 4° Ao Servico de Censura de Diversbes Publicas compete censurar
previamente e autorizar:

| - as projecBes cinematograficas;

Il - as representacOes de pecas teatrais;

111 - as representacdes de variedade de qualquer espécie;
IV - as execugOes de pantomimas e bailados;

V - as execucOes de pecas declamatorias;

VI - as execugdes de discos cantados e falados, em qualquer casa de diversdo
publca, ou em local frequentado pelo pudblico, gratuitamente ou mediante
pagamento;

VII - as exibigdes de espécimes teratoldgicos;

VIII - as apresentacdes de préstimos, grupos, corddes, ranchos, etc. e estandart
es carnavalescos;

XIX - as propagandas e anuncios de qualquer natureza quando feitos em carros
alegéricos ou de feicdo carnavalesca, ou, ainda, quando realizados por
propagandistas em trajes caracteristicos ou fora do comum;

X - a publicagdo de andncios na imprensa ou em programas e a exibicdo de
cartzes e fotografias, quando se referirem tais andncios, cartazes e fotografias
aos assuntos consignados nos nimeros anteriores déste artigo;

X1 - as pegas teatrais, novelas e congéneres emitidas por meio de radio;
XII - as exibicdes de televisdo;?
Considerando os poderes conferidos ao decreto em questdo, vigente até o ano de 19912,
quando foi revogado pelo entdo presidente, Itamar Franco, este documento sera uma base de

19 BRASIL, 1946. Decreto N° 20.493/46. Rio de Janeiro, 1946
20 BRASIL. Op. Cit. Art. 4
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sustentacdo direta para a atuacdo dos militares no que diz respeito as atividades socioculturais
existentes nos anos da Ditadura Militar no Brasil, proibindo a circulacdo de produtos artisticos
diversos, englobando todas as categorias de arte. Uma observacdo necessaria € a transicdo do
Departamento de Censura de Diversdes Publicas para Servigo de Censura de Diversdes Publicas,

em 1972, visando atender maiores demandas de producdes a serem analisadas.

2.3 Enfrentando o sistema: A subversdao combatente a autoridade militar

Durante a existéncia do SCDP, muitas producdes foram proibidas de circular no mercado,
ou foram editadas, de modo que se adequassem aos parametros estabelecidos pelo 6rgéo.
Entretanto, ainda assim, aqueles considerados “subversivos”??, que naquele momento eram
colocados como Inimigos do Estado, buscaram maneiras de se opor ao estabelecimento das

diretrizes empenhadas pelos militares.

Podemos destacar aqui producdes artisticas como a pe¢a Roda-Viva, que tem como figura
memoravel o artista Chico Buarque de Holanda, foi censurada, conforme o parecer do censor
Luiz Menezes, que diz: “Depois que se assiste a esta “coisa” que denominaram pega teatral,
temos a impressdo de que o publico é quem agora vai fazer uma greve contra a Censura, por nao

estar fazendo censura.”?®

A figura do artista em questdo é marcada ndo apenas pela dramaturgia, mas também, por
sua vasta producdo musical, e seu exilio, constituido nos momentos conhecidos como Anos de
Chumbo (1968-1974). Compositor de can¢des como Apesar de Vocé (Sob o pseuddnimo Julinho
de Adelaide), Jorge Maravilha e Céalice, Chico Buarque de Holanda é um dos principais

protagonistas na luta nacional contra o Regime Militar.

Para alem da censura nas encenagdes teatrais, a industria fonografica passa igualmente

pelo departamento. Cancdes como Pra ndo dizer que néo falei das flores, cuja autoria é de

21 Revogado pelo Decreto N° 11/91, do Palécio do Planalto

22 Subversivo. Adjetivo / 1. que subverte; que causa subversdo. / 2. adjetivo substantivo masculino. que ou aquele
gue prega ou executa atos visando a transformac&o ou derrubada da ordem estabelecida; revolucionario.

23 parecer do censor Luiz Menezes. Secdo de Censura Federal da Delegacia Regional do DPF/GB. Rio de Janeiro,
17/2/1968. Arquivo Nacional/DF, proc. 229, livro 1/reg. 8-AN/DF.
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Geraldo Vandré, irdo marcar passeatas estudantis, na luta pelo encerramento das a¢es militares

no pais. Ainda no segmento cultural, a literatura tem seu espago destacado, considerando que:
A literatura era, historicamente, a area de atuacdo do intelectual engajado por
exceléncia, que se utilizava de varias formas de escrita (ensaio, cronica, contos,
romance) para transmitir ideias e intervir no debate sobre a sociedade e as
liberdades publicas. Nao foi diferente no Brasil do regime militar, apesar de
outras areas artisticas, como o teatro, 0 cinema e a mdsica popular, terem maior
destaque junto ao grande publico. Na verdade, um dos apelos dessas artes ditas
“de espetaculo” é que elas se tornaram mais literérias, incorporando de maneira

criativa em suas obras mais sofisticadas a tradi¢do da literatura culta da prosa e
da poesia.?*

Partindo do pressuposto do reforgo das artes contra o Aparelho Repressivo do Estado, ha
de se destacar que inumeros produtos artisticos passaram pelo SCDP, considerando a
obrigatoriedade de tal acdo. Entretanto, € interessante nos questionarmos quem “passava no

crivo” dos censores, sob quais adequagdes, e por quais motivos.

2.4 Os parametros morais de uma sociedade: Ag¢des controversas do SCDP

Na producdo artistica, tem importante destaque a figura das pornochanchadas neste
periodo da histéria brasileira. Considerando sua emergéncia no periodo que compreende parte da
década de 1970, e seguindo adiante em 1980, estas producdes cinematograficas, assim como
quaisquer outras peliculas, teve sua passagem pelos gabinetes do SCDP. Porém, na mesma
medida em que Odair José, compositor da can¢do Pare de Tomar a Pilula, amplamente
censurada, de acordo com os parametros do Decreto N° 20.493/46, capitulo IV, artigo 41, que
estabelece as seguintes diretrizes:

CAPITULO IV
DO TEATRO E DIVERSOES PUBLICAS

Art. 41. Serd negada a autorizagdo sempre que a representacdo, exibicdo ou
transmiss&o radiotelefonica:

a). contiver qualquer ofensa ao decdro publico;
b). contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes;

c). divulgar ou induzir aos maus costumes;

24 NAPOLITANO, Marcos. Op. Cit. p. 196
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d). for capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem publica,
as autoridades constituidas e sues agentes;

e). Puder prejudicar a cordialidade das relagdes com outros povos;
f). for ofensivo as coletividades ou as religides;
g). ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o interésse nacionais;
h). induzir ao desprestigio das forcas armadas.?
Partindo destas diretrizes, Odair Jose foi proibido de veicular sua cangdo. Outras canc¢Ges
como Severina Xique-Xique, composta por Genival Lacerda, e Meu Pequeno Amigo, de Fernando
Mendes, ambas inseridas no género musical denominado Brega, foram tdo analisadas pelo SCDP

guanto segmentos de Musica de Protesto, Bossa Nova, Jovem Guarda e demais fonografias.

Quanto as pornochanchadas, estas percorreram os espacos fisicos do SCDP, porém, vistas

sob outras 6ticas.

... 0 caso contraditorio entre a censura da ditadura civil-militar brasileira e a
producdo da Boca do Lixo, das pornochanchadas. A principio, um regime
castico como aquele o foi ndo permitiria tamanha afronta a moral e aos ditos
bons costumes como os exibidos nos cinemas brasileiros das décadas de 1970 e
inicio de 1980. Para pensarmos tal relagdo, trazem-se & tona algumas
possibilidades sobre a producdo e exibicdo destes filmes em nosso pais: (1) os
cineastas da Boca do Lixo foram iconoclastas que desafiaram o sistema censorio
e repressivo de entdo em nome de seus filmes. (2) O sistema, em vias de
distensdo, j& ndo tinha mais forgas para proibir tal producéo. (3) Péo-e-Circo,
enquanto os expectadores se masturbavam nos cinemas, os militares tocavam
seus projetos sem maiores preocupagtes. (4) As pornochanchadas traziam em si
toda a carga da cultura em que se inseriram, moldando as relagBes sexuais
expostas nas peliculas conforme as tendéncias normativas do periodo e
contribuindo, de tal maneira, para a continua doutrinacéo de seu pUblico.?®

Como podemos perceber, existe uma suposta “aceitagdo moral” por tras das
pornochanchadas, uma vez que ndo poderia ser transmitido em veiculos de transmissdo
midiaticos cangdes que vao contra o uso de contraceptivos. Se “Pare de tomar a pilula/Porque
ela ndo deixa nosso filho nascer”?’ vai contra os pardmetros morais vigentes, por que peliculas

cinematogréaficas como Cada um da o que quer — Nunca tantas deram tanto em tdo pouco tempo

25 BRASIL. Op. Cit. Art.41

% GOMES, Romulo Gabriel de Barros. Discursos Misoginos na Ditadura Civil-Militar Brasileira. In: CABRAL,
Flavio José Gomes (org.). Anais Eletronicos do V Col6quio de Histria “Faces da Cultura na Historia: 100 anos de
Luiz Gonzaga ”. Recife, UNICAP, 2012, p. 176

27 JOSE, Odair. Pare de Tomar a Pilula. In: Meu Grande Amor. CBS, 1973
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poderia ser amplamente veiculada nas salas de cinema, uma vez que ambas as produgdes acabam
por infringir o artigo 41 do Decreto N° 20.493/46?

A resposta para isto seria uma Moralidade Seletiva. Partindo da ideia de que apenas
grupos especificos eram abertamente perseguidos, presos, exilados, e até mesmo, torturados,
compreende-se 0 emprego da Moralidade Seletiva através da concepcdo do fato de toda a
producdo artistica, de qualquer natureza, estar diretamente atrelada as atividades do Servico de
Censura de DiversGes Publicas (SCDP), e esta producdo ndo poder adentrar numa série de
questdes que vao de frente ao modelo de Estado exercido no Brasil. Entretanto, mesmo atentando
diretamente aos parametros estabelecidos pelo Decreto N° 20.493/46, existem sujeitos histéricos
cujas produgdes sofreram “pequenos ajustes”, para a entdo inser¢do desta producao artistica no
mercado, que em muitas situacdes, fere a propria regulacao estabelecida pelo Estado Brasileiro.
Na face oposta a estes produtores de artes, estdo aqueles ditos “subversivos”, que tem nido apenas

suas liberdades individuais, politicas e socioculturais violadas, como seus direitos humanos.

2.5 Nas margens do Rio Amazonas, o Seu Policia também estava: A musica amapaense em
meio ao Aparelho Repressivo do Estado

Apesar do incomodo “mito da ditabranda”, faz-se necessario observar que

Entrar neste debate pode nos conduzir a varias armadilhas da historia e,
sobretudo, da memoéria. E inegavel que a fase pré-Al-5 ainda ndo era
marcada pela censura prévia rigorosa e pelo terror de Estado sistematico
contra opositores, armados ou ndo. Mas isso significa diminuir o carater
autoritario do regime de 1964? Para resolver esta equacdo sem recair na
memdaria construida tanto pelos liberais civis quanto pelos generais
alinhados ao chamado “castelismo”, que gostam de afirmar o carater
reativo e brando do regime entre 1964 e 1968, € preciso refletir sobre os
objetivos fundamentais do golpe de Estado e do regime que se seguiu
imediatamente a ele.?®

Com isso, podemos conceber que no Territério Federal do Amapa (TFA), que ¢ fruto do
desmembramento para com o estado do Para, no ano de 1943, ja convive com as autoridades
militares, desde sua génese. Partindo desta colocacgdo, € necessario compreender as nuances que
permeiam este Territério Federal (TF), ndo apenas da perspectiva politica e econdmica, como

também, na Gtica sociocultural.

28 NAPOLITANO, Marcos. Op. Cit. p. 66
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Para atingir esta primeira percepcao, Maura Leal da Silva nos prop6e suas perspectivas do

seguinte modo:

N&o é pretensdo deste trabalho analisar a resisténcia da sociedade amapaense ao
regime ditatorial inaugurado no pais em 1964, mas compreender, em um
momento que se pode observar de forma mais clara, j& com uma certa distancia
do euforismo inaugural dos anos iniciais do Amapad Territorio, 0s
desdobramentos e os problemas ocasionados pela politica territorial implantada
pelo Estado brasileiro aos Territérios Federais, ou seja, para a regido. Se, em um
primeiro momento, as agdes do Estado foram avaliadas positivamente pela
populacdo local e por aqueles que chegavam, impulsionando a formacdo de uma
elite local que se colocava como redentora e promotora do desenvolvimento
regional em uma posicdo uniformizadora das diferencas. Em um segundo
momento, essa relagdo assumiu outros contornos. O pacto politico que se firmou
entre 0 governo amapaense e a recém-criada e crescente elite local quando dos
primeiros anos de implantacdo do Territdrio, ja ndo conseguia neutralizar as
divergéncias que s cresciam, e essa politica territorial passou a ser alvo de
guestionamentos. Esses ndo ficaram restritos a esfera local, mas extensivos ao
poder nacional que passou a sofrer severas criticas embasadas na falta de
investimentos mais efetivos pelo governo federal para o TFA, passando a
alimentar o desejo de autonomia; em 1970, o fracionamento dessa elite ja era
evidente.?®

A partir disto, a autora estabelece uma relacdo de dependéncia politica existente no TFA,

desde os primordios de sua gentrificacdo. As elites locais ja ndo se contentavam com os Agentes

de Estado presentes no TFA, pois estes sujeitos impunham restricdes as suas influéncias,

intrinsicamente presentes no cotidiano desta populacéo.

Verdnica Xavier Luna discorre sobre as sociabilidades conflituosas existentes na

gentrificacdo do TFA. Para isso, a autora em questdo apresenta questdes que existem desde 1943,

a1970. Com relacdo a producéo artistica amapaense,

Enquanto a dinamica cultural de Macapa alcancava liberdade, através da musica,
do teatro e da poesia, o direito politico de gozar de liberdade, justica e seguranca
enquanto prerrogativa garantida aos cidaddos ainda era cerceado,
especificamente quando se manifestava como oposi¢do. A livre expressao
politica era respeitada apenas para consolidar um Unico interesse com o0
monossilabo “sim”. Por essa razdo, os mediadores sociotécnicos Elfredo,
Amaury e a tipografia produziram o semanario independente “A Folha do
Povo”, com o proposito de ser um intermediador comunicativo entre os
trabalhistas da cidade de Macapa e os que residiam em outros municipios, bem
como entre aliados desse movimento pela liberdade de expressdo politica.
Portanto, o jornal foi o canal de divulgacdo das realizacBes governamentais

29 SILVA, Maura Leal. O Territorio Imaginado: Amapa, de Territério a Autonomia Politica (1944-1988). Brasilia,

UnB, 2017, p. 164-165
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desfavoraveis a populagdo macapaense e das perseguicbes politicas aos
empregados, como também de denlncia da alta de preco nos alimentos, da falta
de carne e do abuso de poder das forcas de controle social — a Guarda Territorial
e os delegados de policia.*

Através desta analise, podemos notar o crescimento exponencial da producéo artistica no
TFA. Considerando tal afirmacao, € indispensavel compreender que o SCDP atua neste territorio,

assim como emprega também suas atividades de censura e repressao da liberdade.

2.6 A atuacdo do Servico de Censura de Diversbes Publicas na Macapéa Territorial: Os
casos de Fernando Canto, Silvio Leopoldo e Osmar Juanior

que o TFA seja inserido numa narrativa do Regime Militar no Brasil, considerando
principalmente o fato desta Administracdo Territorial estar diretamente atrelada aos Agentes de
Estado, sendo este na configuracdo de Estado de Excecdo, assim como pela atuacdo do SCDP na

Macapé Territorial.

Sobre a Gtica de Dorival da Costa dos Santos, o autor coloca as praticas culturais da
cidade de Macapa sob o seguinte modo:

... esta aparéncia provinciana, pacata, ordeira e omissa da sociedade amapaense

escondeu uma resisténcia que teve seus momentos de claro enfrentamento, de

organizagdo, mas que foi, sobretudo, uma resisténcia molecular e as escondidas,

disfarcada de molecagem, de arte, de musicas, de siléncios, de recusas e

afirmacfes, uma resisténcia nem sempre consciente, porém indicativa de uma

luta de individuos e grupos para sobreviverem livres e autbnomos em uma
condicdo opressiva e castradora.®!

Em meio as peculiaridades existentes na configuracdo territorial, especificamente na
capital, Macapa, é importante que sejam apresentados aqui duas producdes fonograficas que
passam pelo SCDP. A primeira sendo a cancao intitulada Saga, cuja autoria é de Fernando Canto
e Silvio Leopoldo. A cancéo foi submetida ao SCDP, através do Oficio N° 0143/79 SCDP/AP, o

qual, no primeiro momento, obteve a seguinte deciséo:

Senhor Diretor,

30 LUNA, Verdnica Xavier. Um Cais que abriga Histdrias de Vida: Sociabilidades Conflituosas na Gentrificacédo da
cidade de Macapé (1943-1970). Ceara, UFC, 2017, p. 185

31 SANTOS, Dorival da Costa dos. O Regime Ditatorial no Amapa Terror, Resisténcia e Subordinacdo 1964-1974.
S8o Paulo: USP, 2001, p. 97
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Submeto a V.Sa. a can¢do “SAGA”, de autoria dos Srs. Fernando
Canto e Silvio Leopoldo.

Esclareco a V.Sa. que a cancdo foi considerada “INDEFERIDA”
por este SCDP, em virtude de contrariar a letra “B” do art. 41, do decreto
n® 20493/46 ...%

Levando em conta a letra da cangdo, anexada ao oficio, cabe a anélise dos trechos em que
acreditamos ter ocasionado a proibicdo da veiculacdo desta producdo musical.

Um grito forte/ do peito em corte/ tal flecha e arco se anunciou/ foi ira e tiro/

num sé retiro/ que um valente/ se acovardou/ a dor chegou ........ e s0/ Mas veio

0 outro dia/ de vingangaria/ e o brago disse ndo/ que do punhal distava/ que do

seu levava/ sd recordacao/ nos cantos sem flor/ vieram amaldicoar/ quebrando

paz/ em par/ sonhador, compreendeu/ ndo valeu se arrepender/ um novo grito

aconteceu/ ndo.../ o fundo do pogo/ deu sangue ao barril/ e até nas palmeiras/ o
sangue subiu/ subiu, subiu®

Considerando que a letra b do artigo 41 do Decreto N° 20.493/46, que estabelece que

“Sera negada a autorizagdo sempre que a representacao, exibicdo ou transmisséo radiotelefénica

... b) contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes”3* , é possivel que

Saga tenha sido censurada devido aos trechos “... foi ira e tiro/ que um valente/ se acovardou/...

que do punhal distava/ ... deu sangue ao barril”®. Inicialmente, este processo pode nos ajudar a

entender a figura de Fernando Canto enquanto artista macapaense que naquele momento, fora

censurado. Entretanto, ap6s ser reexaminada pelo Setor de Censura de Teatro e Cultura (SCTC),

considerando que o oficio é encaminhado com a prerrogativa de participacdo em festival de
cultura, como aponta o oficio

FERNANDO PIMENTEL CANTO, brasileiro, solteiro, residente a Av. General

Osorio, no 171 nesta cidade, Carteira de identidade no 39.420 AP (2a via) CPF

no Q55473852-04, filho de ANTONIO SALGADO DO CANTO e MARIA DA

SAUDE PIMENTEL CANTO, vem mui' respeitosamente solicitar que Vossa

Senhoria se digne a fazer Censura prévia nas musicas: PRIMEIRA HORA;

SAGA; PEDRA NEGRA de minha autoria para eventual participacdo no 19
FUMAP que se realizara nos dias 26, 27 e 28 do corrente més.®

32 BRASIL. Oficio N° 0143/79. SCDP/AP, Macapa, 1979, p. 1
3 BRASIL. Op. Cit. p. 4

3 Brasil. Decreto N° 20.493/46. Rio de Janeiro, 1946, art. 41
35 BRASIL. Oficio N° 0143/79. SCDP/AP, Macapa, 1979, p. 4
3 BRASIL. Op. Cit. p. 3
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Com isso, o SCDP acaba por anular sua decisdo anterior, com base na alegagdo:

“Analisamos a letra musical gravada, anteriormente indeferida e constatamos que a mesma néo

fere as leis censorias vigentes, podendo, portanto, ser liberada sem restrigdo etaria ...”*’

Fernando Canto é citado também no Jornal Resisténcia, sendo este um periodico

produzido na cidade de Belém, estado do Para, colocado numa entrevista intitulada “Até falar de

amor era um ato politico”, cujos trechos narram:

As 2 horas da tarde de um dia no inicio de junho chegou a casa uma patrulha de
dois Jeeps do Exército, comandada pelo tenente Amaury ... O tenente disse a
minha mae que se tratava de problema de ordem militar, alguma coisa como
ajeitar meu certificado de alistamento que ndo se encontrava correto ... O tenente
falou aquilo para tranquiliza-la, lembro-me. Mas ndo conseguiu muito em
virtude de encontrar-se na frente da casa a metade da populagdo do Laguinho, na
expectativa de ver passivamente 0 gque acontecia ... Seguimos no Jeep para o
quartel ... fomos diretamente para O gabinete do comandante. Ele pediu a um
soldado para nos servir café e sair, fechando a porta. Tomamos o café e comegou
o0 interrogatério. Vi, atras de uma pilha de livros, um fio de gravador sobre a
mesa do Oficial. Ele perguntou-nos o que sabiamos a respeito do Odilardo Lima;
Se ele era “patriarca do CI4 (CI& Liberal do Laguinho) e se éramos
esquerdistas.” Até entdo o meu amadurecimento. politico, ideoldgico, era
pequeno; e o que respondi foi a altura, sem comprometimento com ninguém. O
comandante tirou de uma pasta amarela letras de musicas de minha autoria e,
inclusive, "Laguinho, Laguinho, Laguinho", de parceria com o Odilardo, que
apresentamos no HI Festival Cangdo, em 1971, quando entdo comecava minha
carreira como compositor. N&o havia nenhum teor politico nas letras musicais,
se bem que até falar de amor na época era crime politico. Depois de algum
tempo o comandante perguntou-me se era cursilhista, Disse-lhe que nédo, que fiz
o Treinamento de Lideranca Cristd: Ele chegou aonde eu queria; entdo Cristo foi
o0 grande comprometido no interrogatorio que levou. cerca de uma hora somente
sobre religido.*®

Como podemos notar, o artista Fernando Canto é convidado a prestar esclarecimentos aos

Orgdos competentes do periodo, para fins de denunciacdo de comunistas. Entretanto, devido a sua

formagé&o religiosa, este consegue facilmente escapar de penalidades por parte dos militares, uma

vez subtendido que uma pessoa de formacdo religiosa ndo poderia corroborar com quaisquer

atitudes que fossem de frente a moral crista.

37 BRASIL. Op. Cit. p. 6

3 Jornal Resisténcia, Ano I, N° 12, Belém, Para, maio de 1980, p. 9
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Outro oficio encaminhado ao SCDP é o Oficio N° 06/80 SCDP/AP, envolvendo o cantor e
compositor Osmar Janior, com sua cangdo intitulada Reviravolta na Construgdo. O documento
discorre da seguinte forma:

Em atencédo a determinacdo contida na Portaria no 01/80-DCDP, de 11.01.1980,
encaminho a V.Sa., para as providéncias necessarias, letra e cassete da musica

"REVIRAVOLTA NA CONSTRUCAO” de autoria de OSMAR GONGALVES
DE CASTRO JUNIOR ...*

E segue:
OSMAR GONCALVES DE CASTRO JUNIOR, brasileiro, amapaense,
residente e domiciliado nesta cidade de Macapa, a Rua General Rondon, S/no,
bairro Julido Ramos, vem mui respeitosamente, através do presente, requerer
junto a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas do Departamento de Policia

Federal, a Censura Prévia e posterior Registro da musica popular intitulada
"REVIRAVOLTA NA CONSTRUCAQ", de minha autoria.*

A cancdo apresenta letra anexada ao oficio, e se apresenta de tal modo:
Ter vida ou néo ter eis a questdo,/ se a temos ndo podemos viver/ sem 0s olhos
vermelhos temerosos,/ Olhando a fumaga pelo ar. / Sem crenga pelo Criador,/
ndo se sabe o porqué/ mas Ele botou,/ tantos vermes falantes neste chdo,/ e a
esfera ficou na escuriddo. / Sem 6dio pelo negro irmao, / que também tem
direito de viver, / nesta esfera maldita que s6 quer girar, / nesta imunda, infinita

construcdo. / Reviravolta na construgdo, / 6dio nos olhos, / armas na méo. /
Reviravolta na Construgao, / dentes cerrados, / sangue no chéo.*

Deste modo, a canc¢éo versa mensagens de cunho positivo, pregando igualdade social, sem
ferir quaisquer exigéncias previstas no Decreto N° 20.493/46, e partindo desse pressuposto, foi
devidamente aprovada, sem necessidade de ser reexaminada. Porém, cabe aqui a colocacdo de
que se chega a um ponto tdo incisivo do SCDP, que toda a producdo artistica passa antes pelo
“crivo” dos censores, de modo a restringir completamente a liberdade de expressdo de qualquer

natureza.

E pertinente que existam reflexdes acerca da atuagio do Setor de Censura de Diversdes
Publicas (SCDP) numa perspectiva nacional, durante o periodo que compreende a Ditadura
Militar (1964-1985), suas formas de atuagdo, assim como 0s sujeitos histdricos censurados, e 0s

pardmetros os quais serviram para tal ato. E imprescindivel que os parametros morais difusos,

39 BRASIL. Oficio N° 06/80. SCDP/AP, Macapa, 1980, p. 2
% BRASIL. Op. Cit. p. 3
4 BRASIL. Op. Cit. p. 4
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que ora favorecem determinadas produgdes, ora violam direitos humanos de outros artistas, sejam
colocados em debate, para que possamos diagnosticar a Moralidade Seletiva presente nas
atuacbes do SCDP. Para além das figuras colocadas pela histéria como emblematicas, é
necessario que as especificidades do Territério Federal do Amapa sejam postas perante as
discussbes que abarcam nacionalmente os anos de 1964 a 1985, pois neste TFA também
existiram sujeitos histdricos alinhados no combate ao Aparelho Repressivo do Estado.
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CAPITULDO IlI: Guitarras distorcidas chegam ao Cabo Norte: Da expansao do rock n’ roll
aos seus embalos na Macapa oitentista (1980-1985)

Para iniciarmos nossos apontamentos sobre uma expansdo do rock n’ roll, é pertinente
estabelecer que este género musical se desdobra em multiplas vertentes, e no final da década de
1970, suas divisdes sdo tdo caracteristicas, e tornam dificultosas as utilizacbes de uma
nomenclatura que subsidie produtos fonograficos de modo geral. Entretanto, ainda assim, existem
caracteristicas primordiais para condiciona-los em um grupo geral, sem ofuscar suas

singularidades.

3.1 Os primeiros passos do Heavy Metal: Causas, consequéncias e génese

A década de 1980 é marcada pela ascensdo do heavy metal na industria fonogréafica. Fruto
da juncdo entre a Musica Erudita, o Blues e 0 Rock N’ Roll, este género musical ird atingir as
vitrines das lojas de disco de tal maneira a marcar toda uma identidade cultural na juventude
existente no periodo. Sobre a origem do heavy metal, é incerto afirmar a criagdo deste género,
entretanto, muitos especialistas utilizam do senso comum atrelado a esta categoria. Deste modo,
sdo considerados os “pais do heavy metal” a banda Black Sabbath, pois:

No inicio havia apenas o céu, em sua noturna e sombria extensdo, e 0
desconhecido. Os mais profundos segredos da historia — que s6 poderiam ser
reanimados por forcas tdo antigas quanto a propria civilizagdo — resolviam nesse
inquieto limbo, onde tudo era acinzentado, fumacento, escuro e sagrado. Essas
poderosas correntes — por tanto tempo esquecidas e adormecidas até que a
guerra, a crise e a angustia pudessem despertar e trazer a tona seus mais
horrendos poderes — ndo possuiam definicdo nem emitiam sons até serem

capturadas e subjulgadas por uma epifania conhecida como Black Sabbath: a
banda primordial, a origem do heavy metal.*?

Para compreendermos melhor as caracteristicas dadas ao Black Sabbath como percursor
do heavy metal, € necessario entender o surgimento da banda, cujas caracteristicas irdo marcar
signos comuns aos jovens integrantes de conjuntos os quais se identificam tanto com o heavy

metal, como também a outros géneros musicais predominantes na Inglaterra.

42 CHRISTE, lan. Heavy Metal: A Histéria Completa. Sdo Paulo, Benvira, 2010, p. 13
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Desde o comeco, 0 entusiasmo poderoso de Black Sabbath reverberava para
além dos perimetros da opinido geral. Profetas criados a margem da sociedade
inglesa, eles eram desempregados, socialmente despreziveis e, ainda,
moralmente suspeitos. Seus quatro membros nasceram entre 1948 e 1949 em
Birmingham, na Inglaterra, uma pequena e decadente cidade industrial,
sobrevivendo a época em que a Europa ja ndo se orgulhava dessa industria.

Nos anos seguintes a Segunda Guerra Mundial, cercados pelos escombros
deixados pelos bombardeios nazistas, eles chegam a puberdade e, nesse mundo
que haviam herdado, o que mais poderia valer a pena além de tornarem-se
aventureiros e desajustados profissionais?

Com o0 nome de Pulka Tulk, emprestado de um comerciante de tapetes de
Birmingham, Ozzy e companhia seguiram os passos deixados por bandas como
Yardbirds, Ten Years After e Creanm fazendo jam sessions ensurdecedoras e
interminaveis, nos padrdes dos musicos de blues norte-americanos. Porém, nessa
viagem de Birmingham (Alabama/EUA) até Birmingham (Inglaterra), a
sonoridade funebre acabou se modificando de maneira dréstica: as afaveis notas
do blues com a amplificagdo quase industrial somada a boemia e as drogas dos
anos de 1960, acabaram grotescamente distorcidas. Depois de mudar o home
para Earth, o quarteto decidiu atingir maior notoriedade com seus shows e
decibéis.

Chega, entdo, 0 momento de ruptura — a criacdo esponténea da musica “Black
Sabbath”, que representaria um comego inteiramente novo para a banda e para o
heavy metal por todo o sempre. A base era de apenas trés notas e duas delas
eram fa. Recontando a dificuldade do juizo final com caracteristico suspense, o
narrador arfava “What is this, that stands before me? Figure in black, which
points at me...”. Flutuando sobre harmonicos zumbidos, a dimensao aterrorizante
da masica cresce até o climax na mesma medida em que o juizo final persegue o
relutante protagonista. A historia macabra, digna de Edgar Allan Poe, contada
por uma revoada de guitarras, bateria e um microfone crepitante.*®

De imediato, podemos perceber que o heavy metal é marcado em sua génese por grupos
de jovens nascidos no pos-guerra (Segunda Guerra Mundial), oriundos de cidades e vilarejos
operarios, cujas marcacfes socioecondmicas mostram nucleos familiares pobres, com poucas

condicdes de ascensdo social.

Em sequéncia, o heavy metal terd em sua identidade uma forte relacdo com a literatura,
pois nas narrativas das canc¢des de grupos como Black Sabbath, Rainbow, e Iron Maiden, ndo séo
em nada incomuns a presenca de acontecimentos historicos, assim como historias de ficcdo, ndo
s6 de obras literarias, como também da criacio de seus proprios personagens. E o caso de Ronnie

James Dio, que inicialmente integrou a banda Rainbow, teve passagem pelo Black Sabbath, e

4 CHRISTE, lan. Heavy Metal: A Historia Completa. Sdo Paulo, Benvira, 2010, p. 13-14
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posteriormente, seguiu em carreira solo. Iron Maiden passa a acrescer referéncias da historia e
historiografia atraveés da entrada de Bruce Dickinson no conjunto. Seu &lbum de estreia, The
Number Of The Beast, conta com a cancao intitulada Run To The Hills, que narra a trajetoria da
colonizagdo no continente americano. E notdrio que para além do fantasioso, o heavy metal tera
também forte atuacdo no campo religioso, gerando criticas as instituicbes existentes ao redor do

mundo.

Entretanto, com a vigente existéncia do rock n’ roll, assim como sua globalizagdo, outro
segmento musical ira acompanhar a trajetéria heavy metal rumo a sua iminente midiatizacdo,
sendo este 0 Punk Rock, assinado por bandas como Ramones e Sex Pistols, sendo o segundo um
conjunto musical britanico. Trazendo consigo abordagens de contestacdo semelhantes ao heavy
metal, o punk rock terd um papel fundamental na criacdo de novos espacos de circulacdo destes

produtos fonograficos.

3.2 O “filho rebelde” do Rock N’ Roll: Caracteristicas identitarias do Punk Rock

Esta discussdo inicia a partir do entendimento do movimento punk como um género
musical, a priori, e posteriormente, como um estilo de vida.
Em 1974 o termo punk ndo era ainda um tipo de rock music, tampouco um
movimento cultural. A palavra era mais utilizada como um adjetivo
depreciativo, sendo comumente empregada para caracterizar pessoas de maus
habitos. Nesse momento, dizer que uma pessoa era punk tinha 0 mesmo sentido
que, no Brasil, dizer que alguém é podre. Porém, a mudanca significativa do
termo passa a ocorrer depois que dois jovens de Nova York decidem criar uma

revista que falasse de tudo o que eles gostavam e isso incluia farra, subversao,
cultura de rua e rock de qualidade.*

Inquietos com o English Way Of Life, a classe operaria inglesa se mostra incomodada com
a atual situacdo do Estado Britanico, uma vez que as instancias representativas nao estavam
alinhadas com os interesses das classes menos favorecidas da sociedade, neste caso, 0s operarios.
E a partir de 1975, uma nova onda sonora passa a circular nos Estados Unidos da América (EUA)

e na Inglaterra. Um som modesto em termos técnicos, porém, muito expressivo. Com isso,

4 FRANCO, Homero Fabio M. M. A Cena Punk e a Ordem Contemporanea: Atitude e Pertinéncia dos Jovens no
Brasil. Uberlandia, UFU, 2001
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“apesar de ndo ser feito por grandes instrumentistas, ndo decepcionou aqueles que gostavam de

rock propriamente dito.”*

Gritando frases de contestacdo a ordem vigente, 0 movimento punk inicia sua trajetdria
com pontos de enfrentamento a moral e costumes conversadores, instrissecos na sociedade, de
maioria cristd. Para estes jovens, ndo fazia sentido se curvar diante de imposi¢Ges colocadas
através de pardmetros morais baseados no cristianismo ocidental vigente, assim como de
qualquer instituicdo que de algum modo buscasse impor regras e dogmas diante da populacdo. O
Do It Yourself (D.1.Y), caracteristica primordial para se entender o movimento punk, pregando
valores de liberdade ao proprio corpo, permitindo o uso de &lcool e drogas (Principalmente
Cocaina e LSD), sem se preocupar com o futuro, pois muitos dos punks se identificam com o
estilo de vida niilista. Toda essa performance da liberdade fez com que o0s movimentos
conservadores da época estabelecem acges de seguranca publica, para reprimir o jeito de ser e
vestir destes jovens, que ndo estavam nada interessados em passar o resto de seus dias confinados
em fabricas, cumprindo jornadas de trabalho exaustivas, para fomentar um capitalismo que
visava apenas 0 beneficio dos grandes patrbes, sem garantias de assisténcia para a classe

trabalhadora.

O estilo de vida punk passa a rodar o mundo, sendo disseminado através de conceitos
como D.L.Y, que prega a ideia de que ndo é necessario ser um eximio musicista, exacerbadamente
técnico, para produzir cancbes de qualidade. Assim como 0 rock n’ roll e 0 heavy metal, é
marcado pelo som de guitarras elétricas plugadas em amplificadores com sonoridades distorcidas
(Overdrive), cangdes executadas em velocidades elevadas, assim como vocais agressivos, e
volumes extremamente altos. Na década de 1970, a industria de amplificadores estava em seus
momentos de experimentagdo, assim como na industria de guitarras. Os amplificadores Marshall
Plexi, Fender Tweed, assim como as guitarras Gibson Les Paul, e Fender Stratocaster sdo
responsaveis por trazer a tona sonoridades caracteristicas do género. Entretanto, na medida em
que o D.LY passa a ganhar cada vez mais forca, alguns guitarristas, como Johnny Ramone,
passam a apresentar modelos de guitarra especificos, algumas vezes produzidos pelos proprios

guitarristas.

4 FRANCO, Homero Fabio M. M. Op. Cit



40

A partir da década de 1980, o movimento punk comeca a ser ressignificado. Conceitos
como Straight Edge comegam a surgir, em meio aos abusos no &lcool e drogas, assim como sexo
desenfreado, e exageros contra o proprio corpo.

Quando os adolescentes lan Mackaye e Jeff Nelson escreveram em
meados dos anos 1980 a cancdo Straightedge, ndo imaginavam que anos
mais tarde as mensagens contidas nessa letra influenciariam jovens nas
diversas partes do mundo. A mdasica, com um forte apelo de
inconformismo, expde o0 desabafo de um jovem que diz ter coisas mais
interessantes para fazer do que “andar com mortos vivos” ou ‘“desmaiar
nos shows”. Situacgdes descritas de forma irGnica pelos compositores em
alusdo ao comportamento niilista de muitos punks da cidade de
Washington, D.C. A ideia defendida por ambos ¢ que para ser “punk” ndo
era necessario consumir drogas de maneira abusiva ou se envolver em
brigas com gangues rivais, atitudes que, segundo 0s mesmos, ajudavam a

reforcar o0s esteredtipos sobre os frequentadores desses eventos
musicais.*°

E a partir deste marco que os punks comecam a se organizar em subdivisdes, e estabelecer
posicionamentos politicos cada vez mais evidentes, formando uma identidade cada vez mais
especifica. De um lado, puristas, que acreditam no punk como Unica canc¢do que deve ser ouvida,
e de outro, aqueles que acreditam que o punk pode sim dialogar com as demais se¢Ges musicais
existentes. O D.L.Y torna-se cada vez mais forte a partir deste momento, e devido ao processo de
Redemocratizagdo (1979), o Estado Brasileiro passa a tolerar minimamente a expressao cultural
dos jovens participantes do punk, pois “O género, que no Brasil esperou praticamente trés
décadas para constituir-se como um movimento em solo brasileiro, finalmente ganhava
espaco.”*” ; Com isso, 0 punk deixa definitivamente de ser um mero género musical, e passa a ser
um estilo de vida, e passa a ser inserido no cotidiano brasileiro, com suas especificidades e
adequacgdes. “Com o abrandamento da censura, o consumo de produtos considerados “criticos” se
tornou maior, o que acabou por tornar as can¢des uma espécie de “trilha sonora” do fim do

regime militar, mas também sdo consideradas uma “trilha sonora” dos anos de chumbo.”®

4% BITTENCOURT, Jodo Batista de Menezes. Negociando Condutas: Estilo de vida Straighedge no Brasil e os
discursos sobre Politica e Sexualidade. In: Cadernos de Arte e Antropologia, Vol. 5, n° 1/2017, pag. 53-69

47 ROCHEDO, Aline do Carmo. Os Filhos da Revolugéo: A juventude urbana e o rock brasileiro dos anos 1980. Rio
de Janeiro, UFF, 2011

4 AVELINO, Caroline do Nascimento. A Importancia das Musicas de Protesto no contexto da Ditadura Civil-
Militar no Brasil. In: Das Amazonias: Revista Discente de Histéria da UFAC. Acre, UFAC,2018
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3.3 Os parametros que julgam: A atuacdo do SCDP frente ao rock n’ roll e suas
ramificacbes

O Estado brasileiro, em seu carater autoritario, se fez presente nos processos de
lancamento de discos em todos os espacos da federacdo. Entretanto, o que a historiografia nos
mostra é a marcacdo de personagens como Chico Buarque, Gilberto Gil e outros artistas como
perseguidos politico-culturais, fazendo com que estes ganhassem o status de ‘“herdis da
resisténcia”. Suas cangoes sdo, de fato, instrumentos importantes para marcar um enfrentamento a

truculéncia dos militares residentes no poder.

E possivel que, num primeiro momento, o Rock N’ Roll tenha passado despercebido aos
olhos do poder, por ser representado inicialmente pelo movimento da Jovem Guarda, que
reverberou nomes como Roberto e Erasmo Carlos, estes sendo também vigiados pelos Agentes
de Estado, porém, devido ao teor de suas cancdes, Roberto e Erasmo foram aclamados por
multiddes de jovens por todo o Brasil. Influenciados por artistas como Little Richard, Elvis
Presley, Bill Haley and The Comets, e outros artistas do Rock n’ Roll dos anos 1950, os artistas
da Jovem Guarda tiveram visibilidade e fama na mesma década marcada pelo movimento que
ficou conhecido como “Yeah, Yeah, Yeah”, que trouxe a0 mundo o conjunto de Liverpool, The
Beatles.

Nos primeiros anos da década de 60, uma manifestagdo cultural espalhou-se
entre os jovens da Inglaterra e tomou todo o mundo. Esse movimento é
denominado de Beatlemania, ou seja, mania (vicio, adoragdo, histeria) pela
banda The Beatles. Com sua musica conquistaram o mundo e milhdes de jovens
0s imitaram tanto no aspecto musical como também no aspecto comportamental.
Eles formaram uma banda de rock, formada na cidade de Liverpool (Inglaterra),
em 1956. O grupo teve sua formacdo definitiva: John Lennon (vocalista,

guitarrista e compositor), George Harrison (guitarrista e vocalista), Paul Mc
Cartney (baixista, compositor e vocal) e Ringo Star (baterista).*®

Influenciando estruturas de composicdo, vestuarios e estilo de vida, a Beatlemania tem
papel fundamental na histéria da masica, pois foi com este quarteto que 0 mundo passou a olhar

cada vez mais para 0s jovens e seu estilo de vida embasado no Sex, Drugs & Rock n’ Roli*®. Indo

4 NASCIMENTO, Livia Maria de Pontes. Ndo pode comprar meu amor: Beatles e a Beatlemania nos anos 60.
Paraiba, UEPB, Centro de Educacdo, 2012, p. 11

% Sexo, Drogas e Rock N’ Roll (Tradugo livre)
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de frente aos pardmetros morais de uma civilizacdo ocidental de maioria cristd, a juventude

emergente a partir dos anos 1960 ird mudar as perspectivas socioculturais vigentes.

Para compreender melhor os processos de atuacdo do SCDP na Macapa oitentista, é
necessario antes visitar algumas caracteristicas do passado deste Territorio Federal, afim de
estabelecer algumas das sociabilidades e modos de resisténcia dessa populagéo.

3.4 A puberdade tucuju: Aspectos identitarios sobre as primeiras geracfes de jovens
macapaenses

Considerando que o TFA tem sua génese em 1943, a cidade de Macapa ira conhecer sua
primeira geracao de jovens a partir dos anos 1960.
Foi em meio a imposi¢do de uma politica de aceleracdo de desenvolvimento
regional forgada, em pleno periodo ditatorial e de disputas locais pelo controle
do governo amapaense, que se observou, em fins dos anos 1960, a formacéo de
uma juventude de amapaenses origindria do que denominei aqui de cultura
territorial, os nascidos ou criados no Amapa p6s-1943, e como os legitimos
“filhos do Amapa”, na leitura oficial eram a expressdo mais auténtica de uma
identidade regional que o governo buscava forjar e retratar. Para 0 governo
territorial, a mocidade amapaense bem controlada, significava o ascender da
Mistica do Amapa, tdo propagada quando da criacdo do Territério, mas

adormecida pelos diversos problemas politicos, sociais e econdmicos que a
regido vivenciava.

Estes primeiros jovens amapaenses irdo absorver muito da cultura difundida mundial e
nacionalmente. Porém, devido a limitagdes geograficas e econdmicas, Sd0 poucos 0s jovens com
acesso ndao somente ao ensino superior, como também a discos de vinil, e demais manifestacGes
culturais existentes no periodo em questdo. Com isso, as sociabilidades exercidas pela juventude
da cidade de Macapa apresentar-se-a por intermédio de movimentos sociais diversos, como a
Unido dos Estudantes Secundaristas do Amapa (UECSA), a Juventude Operaria Catolica (JOC),
o Cla Liberal do Laguinho, entre outros.

Nascidos, criados e crescidos em um estado autoritario desde sua génese, 0s jovens
macapaenses tem suas individualidades reprimidas, considerando que “O governo militar no
Amapa avaliava de forma positiva o crescimento de uma juventude de naturais envolvida com

atividades artisticas e culturais, desde que alheia as questdes politicas ...”°. Partindo desta

1 SILVA, Maura Leal. Op. Cit. p. 210
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colocacdo, podemos notar que ndo é em nada interessante para as autoridades responsaveis pelo
TFA que a juventude obtivesse engajamento politico, pois isso traria problemas para sua

administracao arbitraria e repressiva.

Foi nesse universo de grande movimentacao estudantil que surgiu a agremiagéo
sociocultural Saci Clube, criada no inicio dos anos 1960, com intuito de reunir,
através da cultura e da arte, em uma Unica entidade, jovens de diversos
segmentos sociais (ndo sé estudantes). Mascarada por seus objetivos meramente
culturais chegou a conquistar o reconhecimento do governo como o abrigo da
mocidade, conforme descrito na reportagem da edicdo especial do jornal Amapa,
de dezembro de 1967.5?

Com seus primeiros espagos para pratica cultural, a cidade de Macapa pode finalmente
lancar seus talentos musicais, pois uma vez havendo espaco fisico para realizacdo de tais
atividades, é possivel abranger uma gama cada vez maior de apreciadores das artes produzidas na

cidade de Macapa. Entretanto,

A cor vermelha escolhida para a confeccdo das camisas dos integrantes do Saci
serviu de pretexto para que o governo os taxassem de comunistas, e mandasse
prender membros do Saci ap6s o golpe de 1964. Mas foram as exibicGes das
pegas “Judas no Tribunal” e “Prostitutas Respeitosas”, algum tempo depois,
produzidas pelo elenco do Teatro Amadores do Amazonas, que foi o estopim
para que os jovens do Saci fossem duramente reprimidos O espetaculo, baseado
em Paul Sartre, que tratava sobre a discrimina¢do da mulher e do negro nos
EUA, foi interpretado como subversivo pelo governador Luiz Mendes, que
assistia as pegas na plateia mandando prender, ali mesmo, o presidente Carlos
Nilson e outros integrantes do Saci. Meses depois desse acontecimento, segundo
Nilson, a sede do Saci Clube, que ficava nos fundos da Fortaleza de Sdo José de
Macapa, foi tomada pelos militares e a entidade fechada pelo governo
territorial.>

O terror instalado pelo Red Scare® era tdo estrondoso, que quaisquer utilizagdes de
elementos que pudessem minimamente atrelados a pratica comunista geravam histerias coletivas,
sem antes existir investigacoes a respeito das condutas politicas de individuos que imediatamente

eram associados a0 comunismo.

52 SILVA, Maura Leal. Op. Cit. p. 217
% SILVA, Maura Leal. Op. Cit. p. 218

5 A expressdo “The Red Scare”, ou “A Ameaca Vermelha” em portugués, representou os periodos de forte
desenvolvimento da ideia anticomunista nos Estados Unidos que se caracterizara pela criminalizacdo de opinifes
politicas de base comunista ou anarquista. Esse pavor resultou em investigacdes agressivas e prisdes de pessoas
suspeitas ou ligadas de alguma forma a movimentos comunistas. (MELO, Maria Luiza Alves; MARTINS, Maria
Eduarda. The Red Scare: A histéria do pensamento anticomunista e suas consequéncias no mundo Ocidental.
Caruaru, UNITA, 2016, p. 2)
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E a partir das associag0es a praticas subversivas, que a misica macapaense tera a atencao
do SCDP, e com isso, estes jovens seguirdo com suas liberdades reprimidas incessantemente pelo

Aparelho Repressivo do Estado.

3.5 Censura Musical no Amapa: Dos mais diversos casos

Devido a obrigatoriedade no envio de toda e qualquer producdo artistica ao SCDP, o TFA
em nada é excluido desta tarefa. Diversos sdo os oficios encaminhados pelo SCDP/AP para o
Departamento de Censura de Diversdes Pulblicas de Brasilia (DCDP/DF). E sobre estes

encaminhamentos que iremos tratar nesta parte do trabalho.

O ato de se encaminhar producdes artisticas ao SCDP é tdo comum, que por muitas vezes,
0s proprios artistas adequavam suas obras aos parametros necessarios para a aprovacdo imediata
de seus trabalhos. Devido a auséncia de fitas anexadas aos Oficios encaminhados ao SCDP/AP, é
dificil presumir com clareza em quais géneros musicais as can¢des se encaixam. Entretanto, por
meio das estruturas de composicdo das letras de musicas anexadas aos oficios, assim como dos
dados informativos de seus autores, como nome completo, nome artistico, endereco, e outras
informacBes mais, podemos ter no¢bes sobre quais categorias os produtos fonograficos se

encaixam.

No caso do Oficio N° 05/80, do SCDP/AP, é encaminhado aos censores algumas cancoes,
assinadas pela autoria de Humberto Moreira e outros. As can¢des em questdo sdo intituladas
“Apenas Gente”, “Desejo Louco”, “Talvez vocé talvez eu”, e “Quando vocé voltar”. O SCDP nao
solicita em seus oficios que o artista encaminhe cifras ou partituras junto a letra da cancdo, pois
aparentemente, o contetdo presente na letra tem peso maior para sua possivel censura do que sua

parte instrumental.

Apenas Gente
Compositores: Humberto Moreira; M2 do Socorro Santos da Silva

“Vida anormal/ mas faga dessa vida um grande carnaval/ ndo caia nessa fossa/
nunca faca o mal/ nunca faca o mal se oriente tente ser apenas gente/ tente ser
apenas gente/ apenas gente/ coisa de louco o que se passa agora com vocé/ vocé
j& tem agora de graca/ a morte na TV/ mas dé um rolé/ se oriente tente ser
apenas gente/ tente ser apenas/ apenas gente/ antes de chutar tudo pro alto/ por
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favor ndo se desoriente/ use essa sua cabeca fria/ ndo grile que isso acaba um
dia/ se oriente tente ser apenas gente/ apenas gente/ apenas gente ™

Considerando os versos “... coisa de louco 0 que se passa agora com vocé/ vocé ja tem
agora de graga/ a morte na TV ...”°® | é curioso que a cangdo tenha sido aprovada, tendo em vista
0 Art. 41 do Decreto N° 20.493/46, que diz: “... Sera negada a autorizacdo sempre que a
representacdo, exibicdo ou transmissao radiotelefénica: ... b). contiver cenas de ferocidade ou for

capaz de sugerir a pratica de crimes ...”%’.

O mesmo oficio segue, apresentando a canc¢ao “Desejo Louco”, da autoria de Carlos
Augusto Gomes e Alvaro de Jesus Gomes, que versa:

“Vejo nos seus olhos um segredo/ de quem nunca conheceu o0 amor/ e meu olhar

te procura num desejo louco de te amar/ quebrando a soliddo em lagrimas/

pensativo de olhar para o céu/ vejo as nuvens passando/ e tudo passa como 0s

tempos que se foram/ Num desejo louco de amar/ Num desejo louco de te amar/
Num desejo louco de te amar/ Num desejo louco de te amar (Bis)”%®

Cancdo aprovada, e que, aparentemente, ndo apresenta quaisquer posicionamentos
politicos, e segue permitida para execugdo publica. As cangdes em sequéncia sdo “Talvez vocé
talvez eu”, com autoria de Carlos Augusto Gomes e Alvaro de Jesus Gomes, e “Quando vocé
voltar”, cuja autoria fica a cargo de Alvaro de Jesus Gomes e José da Costa Pinto. Suas letras sio,

respectivamente:

Talvez vocé talvez eu

“Hoje a brisa faz do vazio um silencio/ é noite amor estamos perdidos/ e
envolvidos na mesma vontade/ ouvindo apenas murmdrios/ murmurios de nds
dois/ vejo vocé a fitar-me/ e eu com um olhar distante/ meus labios molhados
pelos seus/ meus pensamentos despertam/ despertam um sonho profundo/ talvez
vocé talvez eu/ talvez nos dois/ se ainda vivermos/ talvez vocé talvez eu/ ainda
estaremos juntos no ano”

Quando vocé voltar

“Eu vou pra 1&/ O tempo ndo parou/ vou reviver/ tenho tudo pra sentir/ é s6
querer/ a turma toda vibrara/ o toque séra feito pelo brilho do gesto/ vou lhe

55 BRASIL. Oficio N° 05/80 SCDP/AP. Brasilia, DCDP/DF, 1980, p. 3
%6 BRASIL. Oficio N° 05/80 SCDP/AP. Brasilia, DCDP/DF, 1980, p. 3
5" BRASIL. Decreto N° 20.493/46. Brasilia, Camara dos Deputados, 1946
8 BRASIL. Oficio N° 05/80 SCDP/AP. Brasilia, DCDP/DF, 1980, p. 4
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acompanhar/ preciso do calor dessa harmonia/ dessa alegria/ vou pedir uma
cancéo, poderéa nos libertar/ a vida é feita pra viver/ tudo agora é vibracdo™°

Todas as cangdes anexadas a este oficio tém caracteristicas em comum em suas letras.
Aparentemente, os olhos censores responsaveis pela andlise dos conteldos presentes nas
producdes dos artistas em questdo as enxergam como cangdes de amor, sem nada ferir o modelo

ditatorial presente no Estado brasileiro.

Carnavalescos também se fizeram presentes na mesa de analises do SCDP. Enredos como
“Brasil: Costumes e Tradi¢Ges”, da Escola de Samba Unidos da Coaracy Nunes, cuja autoria da
cancdo é de Jecoaracy Araujo e Humberto Moreira, tiveram sua passagem aprovada pelo setor em
questdo. A cancdo traz a seguinte narrativa:

Rala mandioca/ espreme o tipiti/ vem torrar farinha/ pra tomar com agai,/
Unidos da Coaracy Nunes/ cantam tradigdes, costumes/ desse povo brasileiro/
mostrando a todos na Avenida/ a beleza colorida/ neste més de fevereiro,/ E
grande a mistura de racas/ nas muitas cores da massa/ nota-se belezas mil./ E
motivo de alegria/ se dizer com euforia/ eu sou filho do brasil/ Que tem reisada,/
boi bumbéd/ feijoada, vatapa/ tem mulata, praia e sol/ carnaval e futebol.,/ Tem

seresta,/ capoeira,/ frevo, baido, gafieira/ manicoba, abara /chimarréo e tacacd/
Rala mandioca/ espreme o tipiti/ vem torrar farinha/ pra tomar com acai.*

Trazendo caracteristicas marcantes da culinaria regional, o samba-enredo da Unidos da
Coaracy Nunes pode ir tranquilamente as ruas, em fevereiro de 1981, para a alegria da sociedade

macapaense.

3.6 Raimundo Ferreira, Alipio Martins, Pierre Baiano e Guilherme Roéla Soares: Seriam
estes 0s percursores do Rock n’ Roll macapaense?

Na medida em gque 0s anos passaram, e a redemocratizacdo se consolidava num processo
de abertura politica e sociocultural, os artistas passaram a se expressar de modo cada vez mais
direto. Ainda assim, o poder de atuacdo do SCDP continuava expressivo, e seus poderes de veto
seguiam manifestados. E o caso do Oficio N° 406/81, do SCDP/SR/PI, o qual contém a cancio

“Galinha como ela é”, de autoria assinada por Cruz Neto, nome artistico de Joaquim Anténio da

% BRASIL. Oficio N° 05/80 SCDP/AP. Brasilia, DCDP/DF, 1980, p. 5-6
80 BRASIL. Oficio N° 08/80 SCDP/AP. Brasilia, DCDP/DF, 1981, p. 4
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Cruz Neto, e Pierre Baiano, sendo este 0 nome artistico de Pedro Guerra Bastos, residente na
“Av. Fab — 380, Macapa - AP/ CEP: 68.900°. A canc&o possui a seguinte letra:
“Andando no compasso/ fio da traicdo/ Triste, velha raposa/ Ndo sabe que o
inverno chega logo/ venha agora/ Com uma cara de medo/ Ouvido cheio em
segredos/ M&o na frente, pé em pé/ Raposa velha de terra desliza/ E pensa que

ninguém vé/ Vai ver que o chumbo/ Que vem por ai/ tem endereco certo/ Pode
estar bem perto/ Galinha como ela 62

Esta cancdo foi vetada com base no Art. 41, letra A, do Decreto N2 20.493/46, pois de
acordo com o decreto em questdo, serd censurada a cangdo que: “... a). contiver qualquer ofensa
ao decoro publico ...”%%. Esta e outras cangdes presentes no Oficio sdo um conjunto de producdes
0s quais sdo enviadas ao SCDP/SR/PI devido ao fato de a pessoa responsavel pelo envio destas
musicas ser Laurice Dantas de Franca, representando os interesses de um festival a ser realizado
na capital do Piaui, como a professora de musica coloca em seu requerimento.

Com o presente encaminhamos a V,a. para fins de Censura Prévia, acompanhada
da respectiva fita cassete, as letras musicais: LANCES/ autoria de Joaquim
Antbnio da Cruz Neto; TRASTE, autoria de Joaquim Antonio da Cruz Neto e
Durvalino Couto Filho; DOCE CANTAR; autoria de Geraldao Qarvalho de
Brito e Joaguim Antonio da Cruz Neto; GALINHA COMO ELA E, autoria de
Pedro Guerra Bastos e Joaquim Antonio da Cruz Neto; SO CANTAR; SEGURA
A BARRA;/altoria de Fernando José de Holanda Mendes; ESCRAVOI QUEM

FOl/'autoria de Magno Aurelio de S& Cardoso; INQUIEIUDE,/ autoria de José
Nazareno Batista da Rocha;/ NO TOM, autoria de Geraldo Carvalho de Brito,

Esclarecemos ainda que as letras musicais acima relacionadas encontram-se
gravadas na mesma fita cassete, por se tratar de muasicas que participardo de um
Show Mdsical a ser realizado nesta Capital.®

Deste modo, podemos notar que mesmo com imensas dificuldades, alguns artistas
macapaenses obtiveram a oportunidade de tentar se apresentar em festivais Brasil afora, mesmo

sendo, em casos como este, impedidos de cantar, pelos censores responsaveis.

Raimundo Ferreira e Alipio Martins foram artistas que tiveram seu disco encaminhado ao
DCDP/BSB, por intermédio da empresa que os representava, a RCA Eletronica LTDA. Munido

do registro de 12 faixas, as quais apenas uma ndo conta com a autoria de Raimundo Ferreira, mas

61 BRASIL. Oficio N° 406/81. Teresina, SCDP/SR/PI, 1981, p.10

62 BRASIL. Oficio N° 406/81. Teresina, SCDP/SR/PI, 1981, p.22

3 BRASIL. Decreto N° 20.493/46. Brasilia, Camara dos Deputados, 1946
4 BRASIL. Oficio N° 406/81. Teresina, SCDP/SR/PI, 1981, p.2
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sim com a assinatura de Manoel Ferreira, enquanto Alipio Martins assina as doze faixas
encaminhadas ao DCDP/BSB. As faixas intitulam-se, respectivamente:
A MANCHA DO OURO/ HEI MENINA/ NAO MINTAS PRA MIM/ TE AMO
DEMAIS/ ROCK DA MENINA/ EU SOU HOMEM/ CARRO NOVO-

MANOEL FERREIRA/ VIDA COMPLICADA/ VEM AMOR/ TIPITI/ NAO
SEJA INSISTENTE®

Destacaremos neste oficio as cangoes “Rock da Menina”, “Carro Novo”, e “Tipiti”, por
meio de suas letras, tal qual anexadas ao documento em questdo. Iniciando pela cangdo “Rock da
Menina”, a masica em questdo narra os seguintes acontecimentos:

“Vou contar pra vocés O que aconteceu/ A menina avancada que me escreveu/
Pedindo pra mim cantar/ Um rock da pesada para ela dancar/ Eu li seu
bilhetinho e Ihe escrevi entdo/ Vou cantar um rock/ Quero ver vocé dancar no

meio do saldo/ Hei menina que danca pra valer/ Cantando este rock menina/ S6
me lembro de vocé’®®

Podemos notar que a cancdo nos remonta muito daquilo que Roberto Carlos retrata em cangoes
como “A Garota do Baile”, onde diz em seu primeiro verso “Quem n&o acreditar/ Venha ver a
multiddo/ Que com ela quer dancar/ Ela adivinha que eu/ Estou sofrendo/ Também querendo/

Com ela dangar”®’.

A cangdo “Carro Novo”, faixa a qual assina Manoel Ferreira, junto a Alipio Martins, parte
da seguinte composigéo:
“Agora eu vou comecar tudo de novo/ Eu sei vou comprar um carro novo/ Numa
viajem pois eu fui t&o infeliz/ Depois de um show meu carro capotou/ Vinha
correndo muito louco disparado/ Em minha frente surgiu um caminh&o/ Quando

acordei vendo sangue pelo chdo/ O meu maior amigo se acabou na minha
5 7768
mao”

Esta cancdo se assemelha a um classico do cantor Roberto Carlos, intitulado “O
Calhambeque” (Versdo adaptada por Erasmo Carlos da cancdo Road Hog, autoria de John e
Gwen Loudermilk), que faz alusdo ao veiculo Ford T (1929), marcado pela histéria de um carro

antigo, que deveria ser substituto ao Cadillac do cantor, expresso nos seguintes versos:

5 BRASIL. Oficio 002958/84. Brasilia, DCDP/BSB, 1984, p. 1
6 BRASIL. Oficio 002958/84. Brasilia, DCDP/BSB, 1984, p. 9

67 ROBERTO CARLOS. A Garota do Baile. In: Roberto Carlos canta para a juventude. Rio de Janeiro, Columbia
Records, 1965

88 BRASIL. Oficio 002958/84. Brasilia, DCDP/BSB, 1984, p. 11
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“... E como vou viver sem um carango pra correr?/ Meu Cadillac, bi-bi/ Quero
consertar meu Cadillac/ Com muita paciéncia o rapaz me ofereceu/ Um carro
todo velho que por & apareceu/ Enquanto o Cadillac consertava, eu usava/ O
Calhambeque, bi-bi/ Quero buzinar o Calhambeque/ Sai da oficina um
pouquinho desolado/ Confesso que estava até um pouco envergonhado/
Olhando para o lado com cara de malvado/ O Calhambeque, bi-bi/ Buzinei

assim o Calhambeque™®®
Historias sobre carros velozes’® sdo temas comuns em cangdes do rock n’ roll dos anos de
1950, amplamente explorado no Brasil por aqueles que séo considerados os percursores da Jovem
Guarda, nos anos de 1960.

Por fim, a terceira cancdo a ser analisada, “Tipiti”, carrega consigo as seguintes

colocagoes:

“Tipiti tipitd/ Eu sé quero uma vasante/ L& na beira do Guama/ Quando o rio
secar/ Uma coisa vou fazer/ Plantar arroz e milho/ E feijao pra se comer/ Mais
um dia vou voltar/ Vou morar em Macapa/ Pra poder me libertar *"*

E por meio desta producéo fonografica que conseguimos perceber algumas das marcacdes
identitarias de Raimundo Ferreira e Alipio Martins. Com isso, podemos considerar que o0s artistas
representados pela RCA Eletrénica LTDA muito possivelmente eram macapaenses, através de

suas marcacdes de paisagem, contidas nesta cancéo.

Para além de Raimundo Ferreira, Manoel Ferreira e Alipio Martins, o DCDP/BSB
recebeu, através do Oficio N° 000334/85, no qual constam as canc¢des de Guilherme Rdla Soares,
sob 0 nome artistico de Guimi Rolla. Macapaense, Guimi Rolla foi representado pela Marabaixo
Radiodifusdo LTDA, na figura de Odmir Barriga Dias. As cangdes de Guimi Rolla tiveram
aferidas pelo autor os seguintes titulos: “I Want The Truth To Be Said” (Quero que a verdade seja
dita); “My Love, My Life, My Love” (Meu amor, minha vida, meu amor); “You Just Set My Heart

On Fire” (Vocé incandesce meu coragdo); “Take My Tip” (Siga Meu Conselho).

O processo tem em seus anexos documentos referentes a empresa Marabaixo

Radiodifusdo LTDA. Localizada na Avenida Mendoncga Janior, N° 326, Macapa-AP, a empresa

8 ROBERTO CARLOS. O Calhambeque. In: E Proibido Fumar. Rio de Janeiro, CBS, 1964
0 Popularmente chamados de “Carangas”

"I BRASIL. Oficio 002958/84. Brasilia, DCDP/BSB, 1984, p. 14
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tem anexo ao oficio seu estatuto de criagdo, nos quais os dois primeiros paragrafos trazem
informacdes a respeito de suas razdes e objetivos.
I Da Razéo Social e Sede: A sociedade funcionara sob a razdo social de

MARABAIXO RADIODIFUSAO LTDA, com sede a Av. Mendongca Jinior N°
326-altos, na cidade de Macapa — T.F do Amapa;

Il. Do Objetivo Social: Como objetivo, tem, Radiodifusdo, Publicidade, e
Jornalismo, podendo entretanto seu raio de acdo ser ampliado ou modificado
mediante interesse da sociedade’

Feitas estas observacdes, 0 documento segue com alteragdes contratuais, envolvendo os
socios-proprietarios da empresa em questdo. Entretanto, o objetivo deste trabalho é analisar as
cancOes expressas nos oficios encaminhados ao Departamento de Censura de Divers@es Publicas.

Com isso, partimos para a analise das can¢fes de Guimi Rolla.

O Oficio N° 000334/85, do DCDP/BSB carrega em seus anexos as letras das can¢bes do
artista em questdo, tanto em lingua inglesa, quanto em portugués brasileiro, para melhor
compreensdo do que seria reproduzido, afim de averiguar precisamente todas as nuances que
envolvem a cancdo. Para melhor compreensdo, serdo utilizadas as traducbes fornecidas pelo

autor, existentes nos anexos do oficio.

A composicao “l Want The Truth To Be Said” (Quero que a verdade seja dita), conta uma

histéria romantica, contendo um forte ar de desejo por parte do autor, com versos que dizem:

“Diga-me, diga-me agora garotinha/ Quero que a verdade seja dita! / Oh,
garotinha vocé me deixa louco/ Vocé € a Unica coisa que eu desejo/ Mas eu
quero saber a verdade sobre vocé/ Oh, garotinha vocé me deixa louco/ Meu
bem, eu te quero mais e mais/ Porque quando estou com vocé me apaixono véz
apds véz/ Meu bem, eu te amo com uma sensa¢cdo em meu pensamento/ Mas
quero que a verdade seja dita!/ Diga-me, diga-me, diga-me agora/ Diga-me,
diga-me agora, ndo pense duas vezes/ Faga-me sobreviver, por favor confie em
mim/ Eu nunca fago algo que va te magoar/ Garota, ndo esquega que eu sei
segredos sobre vocé/ E quero que a verdade seja dita!/ Oh, garotinha vocé me
deixa louco/ Por favor, diga-me garotinha/ Vocé me ama?/ Vocé me quer?/
Porque eu te amo, eu preciso de vocé mais e mais”’?

Seguindo a anélise das cancles, temos a faixa intitulada “My Love, My Life, My Love”

(Meu amor, minha vida, meu amor), que versa:

2 BRASIL. Oficio 000334/85. Brasilia, DCDP/BSB, 1985, p. 4
8 BRASIL. Oficio 000334/85. Brasilia, DCDP/BSB, 1985, p. 29
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“Eu posso tentar, eu posso ver/ E vocé pode tentar ver, tente comigo/ Eu posso
te amar pra sempre/ Tome meu coracdo (Pegue minhas maos)/ Oh, meu bem,
acredite em mim/ Sinto muito, eu preciso de vocé/ Vocé compreende/ Mas vocé
ndo precisa de mim em sua vida/ Um dia eu serei teu doce amante/ Eu e vocé
caminhando em novas estradas/ Eu penso que no mundo agora s6 existe nos
dois/ Meu amor, minha vida, meu amor/ Eu sinto muito, mas te quero mais e
mais/ Um dia ainda serei o teu doce amante/ Cara a cara, eu e vocé/ Meu amor,
minha vida, meu amor/ Sinto muito porque te amo e quero que abrace-me
agora/ Um dia serei teu doce amante/ Meu amor, amor da minha vida”"

O oficio ainda conta com a cangdo “You Just Set My Heart On Fire” (Vocé incandece

meu coracdo), a qual dispde da seguinte composicao:

“Menina, deixa eu te dizer, vocé ndo sabe o qué/ E capaz de fazer comigo.../
Vocé deixa minha alma em chamas/ Vocé incandece o meu coragdo/ Eu
realmente amo vocé/ E vocé sabe que o meu coragdo estd batendo/ Como um
tambor/ O que eu posso fazer, menina/ Pra te conquistar/ Porgue vocé é a Unica
gue eu quero satisfazer/ Vocé deixa minha alma em chamas/ Vocé incandece o
meu coragdo/ Vocé estd pronta? Siga-me!/ Eu te suplico, quero ser seu/ Estou
tdo feliz por ter achado vocé, muito/ Mais feliz que possa dizer/ Vocé deixa
minha alma em chamas/ Eu vou te amar cada vez mais, todos os dias/ E se vocé
me tocar, vai entender o que/ A felicidade significa/ Meu bem, estou quente
como se estivesse amando/ Preciso do teu amor/ E quando sinto essa emog&o/
Eu quero cura sexual/ Vocé € a Unica pessoa que consegue me deixar assim/
Vocé deixa minha alma em chamas/ Vocé incandece o meu coracao/ Vocé deixa
minha alma em chamas... Nao fique longe/ Vocé incandece o meu coracao...
Mais uma vez/ Vocé deixa minha alma em chamas... Seja minha mulher/ Vocé
incandece o0 meu coragao... N&o ¢ assim téo facil ”"

“Take My Tip” (Siga Meu Conselho) é a cangdo que encerra a listagem existente no
requerimento da Marabaixo Radiodifusdo LTDA representando Guimi Rolla. A cancdo segue da
seguinte maneira:

“Siga meu conselho, querida/ Antes de vocé partir/ Pedra que rola ndo cria
limo/ Né&o retire-se/ Vocé pode dar uma topada/ Por favor ouca o meu conselho/
Meu bem, ndo va/ Minha palavra é de prata/ E seu siléncio é de ouro/ Mas,
antes s6 do que mal acompanhado/ Vocé me conhece desde crianca/ Eu era um
pobre deprimido/ E hoje ainda sou quase 0 mesmo/ Siga meu conselho querida/

Antes de vocé partir, ndo v para sempre/ Pois pedra que rola n&o cria limo/
N&o se va para sempre”’

O que podemos notar de imediato nas cancGes de Guimi Rolla s&o os sentimentos de

desejo pela mulher amada, amor e paix&o. Elementos muito mais presentes nas composi¢oes do

" BRASIL. Oficio 000334/85. Brasilia, DCDP/BSB, 1985, p. 33
> BRASIL. Oficio 000334/85. Brasilia, DCDP/BSB, 1985, p. 31
6 BRASIL. Oficio 000334/85. Brasilia, DCDP/BSB, 1985, p. 35
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Rock n’ roll dos anos 1950-1960, assim como na Jovem Guarda, representada nas figuras de
Roberto, Erasmo e Wanderléia, do que no Heavy Metal, representado na década de 1980
majoritariamente nas bandas Iron Maiden, Judas Priest, e Motorhead, na mesma medida em que
as cangdes de Guimi Rolla ndo se enquadram no Punk Rock figurado por Ramones, Sex Pistols e
The Clash.

3.7 O medo da possivel subversdo: Descontentamento com a realiza¢do do Rock in Rio

Nos anos finais da Ditadura Militar Brasileira, ocorreu na Barra da Tijuca a primeira
edicdo do festival intitulado Rock In Rio, levando aos veiculos de comunicacdo conjuntos de
artistas de renome internacional, sem deixar de lado também as celebridades do BRock.
Entretanto, a possibilidade de uma reunido entre jovens considerados subversivos era
preocupante para algumas autoridades. Mediante ao panico instalado nas mentalidades destes, a

seguinte carta é enviada ao DCDP:

Honra-me o privilégio de vir a sua presenca para destacar o relevante servigo por
V.a prestado ao Brasil. Na qualidade de Vereador a camara Municipal de
Curitiba, devo manifestar minha preocupa¢do ante os rumos da sociedade
brasileira, indefesa praticamente em face do impiedoso ataque dos agentes da
corrupgédo que, burlando a vigilancia das autoridades, promovem o confronto da
nossa .juventude e da familia de um modo geral, com o0s espetaculos
deprimentes, [ilegivel] de pornografia e destituidos dos mais [ilegivel] preceitos
a moral que se estendem inclusive nas publicacOes, ditas para maiores de 18
anos, e que as vendem livremente nas bancas

Outro testemunho da criminosa acdo que visa a insolvéncia da familia é a
avalanche de filmes chamados "pomochanchadas”, que se exibem também
livremente em todos os cinemas brasileiros, além dos espetaculos teatrais que
exploram o er6tico e os festivais de masica, como o malfadado "rock in Rio",
gue ndo sdo outra coisa sendo um tapume para o comércio de drogas e
descaminho dos jovens, tudo com o fito de desestabilizar a sociedade brasileira,
corroendo-lhe o moral. Como vereador e como chefe de Familia, devo levantar a
minha voz contra tais aberracfes, que se pronunciam como verdadeiros
caminhos abertos a corrupgdo dos costumes e "ipso facto", contesto com
veeméncia as declaracdes da atriz Tonia Carreiro, publicadas na imprensa, que
revelam e confirmam seu assanhamento a ruborizar a consciéncia nacional e 0s
caracteres bem formados.

Protesto, igualmente, contra a avalanche de teleteatros seriados, cujos temas
marcados por supérfluas narrativas circunstanciais, trazem na esséncia,
exemplos de ma conduta em familia e na sociedade, de prostituicdo, de
libertinagem, induzindo ao desmantelamento da familia, no que tem de mais
sagrado: o respeito interpares.
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Rogo-lhe continuar o seu trabalho, com destemor e em favor dos bons costumes,
e em favor da cultura nacional. Tenha V.S? a certeza de que, como eu, milhGes
de brasileiros bem formados, aplaudem a corajosa gestdo de V.S? na Censura
federal, rogando-lhe, entretanto, acdo ainda mais rigorosa contra os atentados
gue se perpetram em nome da liberdade de pensamento, de expressdo e de
autoria, mas desastradamente

contra o Brasil.

Sem outro particular para o0 momento, desejo manifestar-lhe meus calorosos
aplausos e meus protestos de real estima e apreco.

Atenciosamente,
Vereador José Gonski””

O DCDP/BSB responde ao Vereador em questdo, do seguinte modo:

Senhor Vereador,

O teor de sua carta, datada de 18 de janeiro proximo passado, € um estimulo ao
nosso desempenho funcional, na ardua tarefa de extipar das diversGes publicas
tudo o que possa redundar em prejuizo a boa formagédo da juventude brasileira
ou visem deturpar valores aceitos e defendidos por uma sociedade sadia e
responsavel.

Téo logo regressamos de férias nos apressamos a responder-lhe para agradecer o
apoio e reconhecimento pelo nosso trabalho.

Atenciosamente,
Solange Maria Teixeira Hernandes’
Ainda com a preocupacdo do Vereador José Gonski, 0 Rock in Rio foi realizado no ano de
1985, reunindo milhares de jovens, aos sons de bandas de BRock, assim como de atracGes
internacionais. E sobre a alegria de estar saindo de uma Ditadura Militar que durou 21 anos, que a

juventude brasileira expressa sua individualidade sem ser reprimida.

3.8 Rios que separam sons: Macapé e Belém e suas relagdes com o Rock n’ Roll

O que marca a presenca constante do “Yeah, Yeah, Yeah” brasileiro, exibido na Rede
Record de Televisdo sob o nome de Jovem Guarda ao longo da Ditadura Militar é justamente a
auséncia do carater de contestacdo da ordem vigente, assim como a ndo existéncia de criticas ao

Aparelho Repressivo do Estado, pois do contrario, é possivel que esta vertente do Rock n’ roll

T BRASIL. Oficio N° 232/85. Brasilia, DCDP/BSB, 1985, p. 1
8 BRASIL. Oficio N° 232/85. Brasilia, DCDP/BSB, 1985, p. 2
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ndo obtivesse espaco algum nos veiculos de comunicagdo, seguindo marginalizada, junto aos
jovens que sucederiam estes, representados no BRock, que chega em Sdo Paulo, trilhando seu

caminho pelo Rio de Janeiro, e pela capital brasileira, a cidade de Brasilia.

E possivel que a auséncia de posicionamento politico-ideoldgico dos artistas de Jovem
Guarda se dé pelo fato de estes assinarem com grandes gravadoras, as quais impdem uma série de
regras em suas clausulas contratuais, determinando ndo somente periodos e processos de
producdo fonografica dos albuns produzidos por seu time de artistas, como também delimitando
quais deveriam ser as atitudes e comportamento destes. Porém, ndo hd como descartar a
possibilidade de estas figuras estarem alinhadas aos militares, de certo modo. Nao s6 pelo receio
de serem censurados, como por, talvez, concordarem com as condutas do Estado mediante seus

opositores.

Na Macapa oitentista, devido sua localizacdo geografica e posi¢fes socioecondmicas da
populacdo, é dificil o acesso a discos de heavy metal. Ao contrario da sua vizinha, Belém, que no
outro lado do rio ja lancava o Stress, sendo esta a primeira banda de heavy metal da América

Latina, pois

Consolidar, socializar e comecar a escutar um som pesado, em termos de Rock,
especificamente o Heavy Metal, na cidade de Belém do Par4, durante a segunda
metade da década de 70 e inicio dos anos 80, significou uma diversidade de
meios e a¢des, que envolveram os primeiros musicos de Heavy Metal, ou “Rock
Pesado” como se falava na época, o publico que estava se formando ainda em
torno de uma sonoridade roqueira e 0s meios de comunicagdo e critica musical.
Algum familiar que tinha acesso a albuns de bandas de Rock mais pesadas, um
amigo em comum que Viajava para outros Estados do pais e assim conseguia
comprar albuns de bandas de Rock que nunca tinha ouvido e nem tinha nocéao de
como sua sonoridade poderia influenciar em sua formagdo musical, um
conhecido que tinha a oportunidade de viajar para outros Estados e gravar
programas de Rock e de Heavy Metal, através de fitas cassetes levadas de
Belém™

Através desta afirmacdo, percebemos que o heavy metal demora a chegar em terras
macapaenses, pois em 1982, Belém do Para j& consolidava suas sociabilidades em torno deste

género musical.

Quem passasse em frente ao campo do Paysandu, na avenida Almirante Barroso,
na noite de 13 de novembro de 1982, certamente tomaria um susto. Sozinhos ou

9 DA SILVA, Bernard Arthur Silva. “Metal City ”: Apontamentos sobre a Histéria do Heavy Metal produzido em
Belém do Para (1982-1993). Belém, UFPA, 2010
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em grupos, adolescentes cabeludos e com tatuagens, camisetas estampando
caveiras e nomes esquisitos, concentravam-se em frente ao estaddio de um dos
clubes mais populares do Para. N&o era uma partida de futebol.

Naquela noite, sob ameaca de chuva, mas que ficou apenas nos ventos frios,
houve o langamento em grande estilo do disco de estréia do Stress, representante
do melhor Heavy Metal que se fazia até entdo. Para o evento, a banda organizou
uma espécie de festival no estddio da Curuzu. A noite teve, além da
apresentacdo apoteotica do Stress, pequenas intervencdes de grupos como The
Podres e Apocalipse, entre outros.

Com as arquibancadas tomadas e o gramado lotado até o circulo central, foi
dado o pontapé inicial para a evolucdo do rock paraense. A partir dali nada seria
mais como antes. E acordes raivosos haveriam de se espalhar como gafanhotos
no ar. Inaugura-se ai a década de 80 em Belém.

Pouco se pode dizer das apresentacdes das bandas Apocalipse e The Podres. A
primeira chegou até a ser engracada. Amadora, ndo tinha cancha para enfrentar a
multiddo. O vocalista, em determinado momento, subiu em uma das caixas de
som e tentou um salto tipico dos grandes astros do rock. Caiu estatelado no
palco.

Também pouco se pode dizer da apresentagcdo do The Podres. A ndo ser que ali
estreava o embrido de uma das bandas mais consistentes da década, Insoléncia
Publica.

O publico delirou mesmo foi com a entrada em palco do Stress. Comandada pelo
baixista e vocalista Roosevelt Cavalcante, o Bala, a banda fez um show
enérgico. Ao som de sucessos subterraneos como ‘Mate o Réu’, ‘Oraculo de
Judas’ e ‘Lixo’mano’ (proibida de radiofusdo pela Censura Federal), o Stress
levou o publico ao delirio.

Realmente era perceptivel. Algo novo estava pintando no ar. Junto com as
batatinhas fritas da Blitz. E vinha para ficar.®

E foi assim que a cidade das mangueiras marcou sua ascensdo ao universo heavy metal,
enquanto que na capital do TFA, felizardos eram aqueles que dispunham de condigdes para ter
acesso a estes e outros produtos fonograficos mais. Isso demonstra que, concomitantemente,
géneros musicais como o rock n’ roll, o punk rock e o heavy metal, mesmo cronologicamente
distintos, acabaram midiatizando-se no Brasil em periodos proximos, devido a dificuldade de
acesso a produtos como discos de vinil e camisetas de bandas, tanto quanto ter a possiblidade de
assistir a shows de artistas independentes, assim como shows de artistas de relevancia midiatica

nacional e internacional.

80 MACHADO, Ismael. Decibéis Sob Mangueiras: Belém No Cenario Rock Brasil Dos Anos 80. Belém, Grafinorte,
2004, p. 13-14
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Com isso, nota-se a disparidade nos cenarios musicais de capitais ndo tdo distantes
geograficamente, porém, devido as dificuldades logisticas quanto ao transporte, a cidade de
Macapéa acaba por ter suas caracteristicas sonoras muito mais pautadas no Rock n’ roll que se
encaixa numa categoria “pré heavy metal”, e a partir disso, produz suas cangdes, e estabelece
suas sociabilidades em torno das apresentacbes de seus artistas, 0s quais muitos foram
considerados aptos, mediante os olhos da censura vigente, ora na propria cidade de Macap4, ora
em outras localidades, mostrando que a circularidade existente para alguns dos artistas que

produziram mausicas e shows no periodo em questao.
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CONSIDERACOES FINAIS
O objetivo deste trabalho foi, primordialmente, estabelecer uma narrativa sobre a

producdo fonografica macapaense no periodo compreendido pela primeira metade da década de
1980. De tal modo, é notdria a relacdo da producdo artistica com as diretrizes do Estado,
independentes os modelos aplicados, ora democraticos, ora ditatoriais. Os oficios encaminhados
ao Departamento de Censura de Diversfes Publicas, seja em sua esfera local ou nacional, tem

muito a nos dizer sobre o comportamento dos artistas que produziram na época.

E possivel compreender, por intermédio dos oficios do SCDP, informagdes precisas sobre
a vida destes musicos, sejam eles intérpretes ou compositores. Entretanto, a auséncia de notacGes
musicais, como partituras, cifras ou tablaturas, com suas figuras ritmicas, dificulta a compreensao
completa da estrutura de composicdo musical que estes artistas utilizaram, munidos de letra e
melodia. A solugdo para este problema foi a analise comparativa entre as canc¢des produzidas por
grandes artistas sessentistas de projecdo nacional, que mostram claramente sua semelhanca com

as producgdes macapaenses oitentistas.

Ainda h& muito a se desenvolver sobre a Macapé oitentista. Para além dos parametros
morais de uma sociedade ocidental majoritariamente crista, fica claro que a aplicagdo destas
regras pré-estabelecidas sdo demasiadamente difusas, uma vez que a producdo e veiculacdo das
pornochanchadas era amplamente conhecida, e pouco causava retaliacdo por parte daqueles ditos
como defensores da moral e bons costumes. Faz-se necessario também uma melhor compreensao
das relacdes entre as capitais Belém (PA) e Macapa (AP), que mesmo relativamente proximas
geograficamente, tem redes de sociabilidades em torno da indudstria fonografica que se mostram
totalmente discrepantes, uma vez que na década de 1980 é possivel afirmar a existéncia de uma
“cena heavy metal belenense”, enquanto que na cidade de Macapa pouco se mostram vestigios de
producgdes fonograficas de qualquer espécie. Certamente, questdes como acesso a0 TFA,
economia local, imaginario popular e administragdo territorial sdo bons indicios para responder a

esta e outras questoes.

Com isso, € fundamental que busquemos estabelecer algumas narrativas a respeito de
questbes que tangem a vida e o cotidiano da sociedade macapaense na medida em que a Ditadura
Militar se encerra, e posteriormente, a qualidade de Territdrio Federal deixa de ser aplicada no

Amapa.
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