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RESUMO

O presente trabalho abordou a problematica do comportamento desviante através da obra do
dramaturgo Mario Bortolotto. O objetivo geral foi analisar algumas pecas teatrais do
dramaturgo, dentre elas “E Eramos Todos Thunderbirds” e “Hotel Lancaster” que sdo
compostas de alguns personagens “outsiders”: prostituta, usuadrio de drogas, vagabundo,
delinquente, boémio. Destarte, um dos focos da pesquisa foi se utilizar dos comportamentos e
praticas dos personagens desviantes do dramaturgo para mostrar como Ssao suas vidas e
realizar reflexdes sobre suas acBes. Adotou-se pesquisa bibliografica como metodologia,
tendo como aporte tedrico o pensamento de Howard Becker (2008) acerca dos “outsiders” e
sua sociologia do desvio, Erving Goffman (2008) com sua teoria do estigma sobre a
identidade. Constatou-se que o desvio é o embate de identidades sendo que o contraponto
entre elas € que permite a existéncia do comportamento desviante, este somente é
caracterizado como tal através da rotulacdo e objecdo de outrem; a rotulacdo ndo so
inferioriza e estigmatiza os “outsiders” como também faz com que se adote uma visao rasa e
descompromissada com o ser social que se desvia das normas do grupo.

Palavras-chave: Mario Bortolotto; “Outsiders”; Comportamento Desviante.



ABSTRACT

The present work approached the problem of deviant behavior through the work of playwright
Mario Bortolotto. The general objective was to analyze some plays by the playwright, among
them “And We Were All Thunderbirds” and “Hotel Lancaster” that are composed of some
characters “outsiders”: prostitute, drug user, bum, delinquent, bohemian. Thus, one of the
focuses of the research was to use the behaviors and practices of the deviant characters of the
playwright to show what their lives are like and reflect on their actions. Bibliographic
research was adopted as a methodology, based on Howard Becker's (2008) thinking about
“outsiders” and his deviation sociology, Erving Goffman (2008) with his theory of stigma on
identity. It was found that the deviation is the clash of identities and the counterpoint between
them is that it allows the existence of deviant behavior, this is only characterized as such
through the labeling and objection of others; the labeling not only weakens and stigmatizes
the “outsiders”, but also makes it possible to adopt a shallow and uncommitted view of the
social being that deviates from the norms of the group.

Keywords: Mario Bortolotto; “Outsiders”; Deviant Behavior.
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INTRODUCAO

A figura do outsider. Do cara que ndo se enquadra. Do
sujeito que ndo faz questdo de pertencer a nenhuma
turma. O cara que no colégio sentava na ultima
carteira, ndo falava com ninguém e ia embora sozinho.
Texto: Quem ndo se enquadra, sai de cena, de Mario
Bortolotto.

O objeto de pesquisa deste trabalho s&o os personagens desviantes — os “outsiders” -
de Mario Bortolotto. Utilizou-se, desse modo, pecas teatrais do dramaturgo paranaense, tais
como: “E Eramos Todos Thunderbirds” (2003), “Hotel Lancaster” (2003), “Nossa Vida Nio
Vale Um Chevrolet” (2008), “Efeito Urtigao” (2001) e “Musica Para Ninar Dinossauros”
(2014). Nelas, o dramaturgo discorre sobre seus personagens “outsiders” — pessoas que
praticam comportamentos desviantes: agem de forma a se desviar das regras e normas de
grupos tidas como corretas. Eis alguns personagens desviantes das referidas pecas: em “E
Eramos Todos Thunderbirds” h4 usuarios de drogas e boémios; em “Hotel Lancaster” existem
as figuras dos viciados em drogas, da prostituta e do homossexual; ja “Nossa Vida Nao Vale
Um Chevrolet” é composta por delinquentes que sdo ladrdes de carros e gigold; e em “Efeito
Urtigdo” tem a presen¢a do boémio e desajustado que decide ir para um lugar distante
rompendo, assim, com a sociedade.

Recorreu-se a pesquisa bibliografica como metodologia. Registra-se que, para
fundamentar o objeto de pesquisa, foi utilizado como referencial tedrico o pensamento de
Howard Becker (2008) com sua sociologia do desvio; Erving Goffman (2008) com sua teoria
do estigma; Michel Foucault (2011) com sua discussdo sobre o que é um autor; Anténio
Candido (2014) com sua discussdo entre literatura e sociedade e outros.

O trabalho esta organizado em uma introducdo, trés capitulos e uma conclusdo. No
primeiro capitulo — “Mario Bortolotto”: faz-se uma apresentacdo de quem € o sujeito Mario
Bortolotto. Percorre-se pela obra, que € variada, de Mario Bortolotto. No segundo capitulo —
“A construcao do autor”: trata-se da questdo de como 0 autor se constroi, isto €, quais as suas
referéncias e influéncias. Para analisar o autor enquanto criador e parte de sua obra foi
utilizado o pensamento de Pierre Bourdieu sobre a ilusdo biografica para que, com isso, se
tenha um retrato coerente e rigoroso no tocante a vida e obra de Bortolotto; ultilizou-se,
também, a teoria de Candido (2000) para observar o texto e 0 contexto em que a obra e,
consequentemente, o0 autor estdo situados. Desse modo, 0 espaco em que estdo inseridos é de

grande importancia. O capitulo terceiro trata propriamente dos “outsiders”. Apresenta-Se,
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primeiro, de forma breve, os “outsiders” classicos da literatura: o homem do subsolo, de
Fiddor Dostoiévski; Harry Haller — o lobo da estepe, de Hermann Hesse; e Mersault — 0
estrangeiro, de Albert Camus. Em seguida € feita a analise das pecas de Mario Bortolotto
dedicando o olhar sociolégico nos comportamentos desviantes, nas relacdes entre o0s
personagens, observando como se organiza e de que maneira é dotada de sentido a vida dos

“outsiders”.
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~ CAPITULO |
MARIO BORTOLOTTO

1.1 O sujeito Mario Bortolotto

Méario Bortolotto é dramaturgo, escritor, poeta, compositor, ator de teatro e cinema,
diretor, faz trilhas para pecas e filmes, iluminacdo para teatro, teve um programa de blues
durante trés anos na Radio Universidade FM de Londrina, é vocalista da banda Saco de Ratos
Blues. Nasceu em 29 de setembro de 1962, natural de Londrina, Parana, e esta radicado em
Sdo Paulo desde 1996. Na dramaturgia se encontra 0 seu trabalho mais proficuo - ela é
carregada de personagens desviantes como usuarios de drogas, prostitutas, boémios,
vagabundos, gigolds, homossexuais, ou seja, personagens que estdo a margem do que é
considerado o padréo social.

O interesse de Mario Bortolotto pelos didlogos teve inicio ainda com tenra idade
guando entrou em contato com as historias em quadrinhos que o seu tio Miguel colecionava.

Ao ser questionado sobre o que lia quando era crianca, Mario responde:

Eu lia muito gibi, histdrias em quadrinhos. Eu aprendi a ler com gibi. Meu tio que
era surdo tinha um guarda-roupa cheio de gibis e eu passava tardes inteiras no sofa
da minha av6 lendo os gibis dele. Eu aprendi a ler antes de entrar na escola gracas
aos gibis do tio Miguel. Lia tudo, Disney, Marvel, Tex Willer, o que 0 meu tio
comprasse (BORTOLOTTO, 2016).

O autor gostava tanto de histérias em quadrinhos que ainda criangca jA& comegou a
ensaiar o dramaturgo que se tornaria futuramente brincando de escrever suas préprias

histdrias ao observar o seu irmao:

Meu irmdo desenhava e escrevia histérias em quadrinhos meio que de brincadeira.
Entdo comecei a fazer a mesma coisa. A primeira coisa que escrevi foi historias em
quadrinhos. Desenhava em papel de caderno, escrevia as historias e depois montava
um gibi com numeracédo e tudo o mais que tivesse direito. Tinha minha editora MB
(BORTOLOTTO, 2005).

O dramaturgo menciona: “meu pai era cachaceiro, de ir ao boteco de manha ¢ tomar
cacha¢a” (BORTOLOTTO, 2012, p. 152). O pai do dramaturgo era motorista de caminh&o; a
mde era alagoana, uma mulher simples, exercia a funcdo de dona de casa. Os pais de Mario
Bortolotto tiveram pouca educacéo escolar e, por isso, ndo foram pessoas que incentivaram o
filho a leitura ou possibilitaram acesso a praticas culturais como museu, cinema, teatro,
biblioteca porque a familia humilde ndo possuia condicdes financeiras de proporcionar acesso

a tais bens simbaolicos ao filho.

! O padréo social é basicamente uma pessoa jovem, branca, heterossexual, casada, que constituiu familia, urbana,
gue pertence a uma religido tradicional como a catdlica apostdlica romana, de educacdo universitaria, bem
empregada, bom aspecto, bom peso, boa altura.
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Por isso o tio Miguel tem uma posi¢do importante na vida de Méario Bortolotto e este

reconhece:

Bem, mas o que me marcou na infancia (da minha antiga vida) foram as tardes que
passava lendo gibis na casa do tio Miguel. Eu aprendi a ler antes de ir pra escola,
gracas aos gibis magicos do tio Miguel que foi o cara mais importante da minha
infancia, culturalmente falando (BORTOLOTTO, 2015, p. 64).

Percebe-se que os quadrinhos do seu tio Miguel foi o gatilho para Méario Bortolotto
entrar na literatura, eles tiveram desde entdo um lugar de destaque na sua vida e tornaram-se
um dos componentes que influenciam na sua criacdo dramatirgica. Nesse primeiro contato
com as historias em quadrinhos, Mario deparou-se com personagens gue marcaram sua
existéncia naquele momento, como relembra: “Foi ele que me apresentou todos os quadrinhos
da Disney, todos os her6is Marvel e Tex Willer e Zagor e acima de tudo foi ele que me
apresentou Ken Parker. Nada foi tdo importante na minha infancia” (BORTOLOTTO, 2015,
p. 65). Esses personagens de histérias em quadrinhos tiveram grande valor na infancia do
dramaturgo e mesmo nos dias atuais o Ken Parker, por exemplo, continua sendo
preponderante para o autor.

Quando Mario Bortolotto estava em casa a leitura era sua diversdo, pois o ato de ler
fazia com que seus pensamentos ndo estivessem nos conflitos familiares. Seu ambiente
familiar era conturbado, porque o seu pai era alcéolatra e quando chegava em casa, bébado,
costumava agredir sua mée, usando do autoritarismo para com ela. A méde do autor era
totalmente submissa na relacdo matrimonial e ndo reagia a opressao sofrida pelo marido; o
dramaturgo vivia nesse fogo cruzado.

As constantes situagdes conflituosas no lar provavelmente ndo eram apreciadas pelo
garoto. Aos doze anos de idade Mario Bortolotto saira de casa para morar em um seminario. E
possivel que essa decisdo tenha sido tomada avaliando ndo somente os conflitos que
aconteciam em sua casa. E o que sinaliza sua fala: “eu ndo sou o cara mais bacana do mundo
e ndo sei exatamente lidar com familia — embora goste deles — mas também acredito que seja
bom fugir de vez em quando — um bom garoto sempre foge de casa — nem que seja pra ir
prum seminario” (BORTOLOTTO, 2015, p. 64).

No trecho acima, Mario Bortolotto demonstra ter uma inadequagdo enquanto membro
de sua familia, ndo nutre o pensamento de que a familia é a questdo norteadora e principal na
vida de alguém. Ele tem apreco pela sua familia - mesmo com todos os seus problemas -, mas
ndo sente uma forte vinculagdo familiar.

Mério Bortolotto fala de sua entrada no seminario. “Eu entrei no seminario com doze
anos de idade” (BORTOLOTTO, 2012, p. 172). Foi seminarista por cinco anos, dos doze aos
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dezessete. Sendo que durante dois anos ficou em Ourinhos e trés em Apucarana. Até que aos
dezessete anos foi expulso do seminério e relata sobre essa situacéo:

Quando fui expulso do seminario, tinha 17 anos. Tinha uma vaga no¢do do que era o
“Sagrado”, depois de mergulhar em leituras doutrinarias na biblioteca do seminario.
Bobagem. Eu acabava interpretando a Biblia do meu jeito e preferia ficar tentando
decifrar o “Apocalipse de S3o Jodo”, Santo Agostinho ¢ Tomas de Aquino, mas
gostava mesmo do “Livro dos Juizes” com toda aquela pancadaria comendo solta.
Mas fui expulso (sob alegagdo de que eu era ma influéncia, vé se pode um trogo
desses) e nunca mais fui a igreja. Desconfiava que ndo ia encontrar 0 que estava
procurando por la (BORTOLOTTO, 2012).

No seminério, o dramaturgo aprendeu a tocar viol&o, lia os livros da biblioteca que la
havia e j& praticava o ato da escrita: “Comecei a escrever quando ainda estava N0 seminario.
Escrevia umas coisinhas, alguns poemas, letra de musica, etc. Mas passei a escrever um
pouco mais a sério depois que sai de 18” (BORTOLOTTO, 2016).

Em sua época de seminarista ja fazia teatro, pois existia um grupo o qual Mario
Bortolotto era um dos participantes. Quando compreendeu a importancia que o teatro passou a
ter em sua vida, nesse momento ja ndo é mais seminarista, 0 autor se empenha mais na sua

escrita dramaturgica e 0 seu primeiro texto é sobre sua passagem no seminario:

Meu primeiro texto para teatro era sobre a época do seminario. Muito ruim, nunca
mostrei para ninguém, pois quando percebi que era uma bosta, rasguei. Ndo tenho
clpia, ndo quero ter. Mas estava sempre escrevendo, mostrava e as pessoas
gostavam. Em geral, a rapaziada que fazia teatro comigo. Mas eu ndo tinha coragem
de montar meus textos. Sempre achava que faltava alguma coisa (BORTOLOTTO,
2016).

Mario Bortolotto fala sobre o teatro e a escrita que tiveram o seu estagio inicial no
seminério:

Ja fazia teatro no seminario. E tinhamos um grupo de teatro. Descobri que atuar era
relativamente facil. Eu tinha certa facilidade para inventar histérias, sugerir ideias
para o grupo. Sempre partia de mim. Comecei a sacar que também levava jeito para
escrever. Na verdade, foi 14 dentro que eu descobri isso. Era gostoso, porque me
divertia muito fazendo teatro (BORTOLOTTO, 2016).

Quando Mério ainda estava no seminério, ele j& tinha conviccdo de que quando
deixasse o local faria alguma coisa relacionada com o teatro. E a convicgéo se confirmou. O
interesse do autor pelo teatro se consolidou em 1982 quando, juntamente com Lazaro Camara
e Edson Monteiro Rocha, funda o grupo de teatro intitulado “Chiclete com Banana”, que em
1987 passa a se chamar Cemitério de Automéveis®. Nesse periodo estava em Londrina e como

0 seu grupo ndo possuia dinheiro algum para comprar direitos autorais de outras pecas para

“Nome retirado do poema “Obbligato do bicho louco”, do poeta da Geragio Beat Lawrence Ferlinghetti.
Cemitério de automdveis também é o nome do bar e teatro que Mario Bortolotto possui com o seu s6cio o ator
Carcarah.
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encenarem, O autor passou a escrever pecas para que, desse modo, 0 Seu grupo pudesse
trabalhar.

Para além da falta de dinheiro do grupo de teatro de Mério Bortolotto para comprar
direitos autorais de pecas o dramaturgo também ndo gostava da ideia de montar textos que
eram de outros grupos de Londrina, como Proteu e Deuta. O motivo ndo é que esses grupos
ndo fossem bons, pelo contrario, eram grupos conhecidos na cena nacional e até internacional,
pois a época Londrina era um fértil polo teatral, mas as tematicas abordadas nos textos desses
grupos ndo interessavam ao dramaturgo.

Mério Bortolotto queria que 0 seu grupo possuisse textos autorais; no autor ansiava o
desejo de abordar temas do seu interesse e ter sua propria forma de narrativa, colocar na sua
dramaturgia 0 seu modo de enxergar o mundo, vislumbrava criar “o teatro do Mario
Bortolotto”. E foi o que fez — criou 0s seus préprios textos, encenou-os, dirigiu-0s e tornou-se
dramaturgo, isto €, faz praticamente tudo em seu grupo.

Maério relembra a primeira peca que escreveu, montou e encenou:

A primeira pega que escrevi, montei e encenei, chamava-se “Vocé viu uma azeitona
por ai? Um titulo ridiculo, assim também como a peca era ridicula. Eu dizia que era
teatro do absurdo. Na verdade, era um absurdo de ruim. Terrivel. A gente encenou
essa pega, que fez um relativo sucesso em Londrina (BORTOLOTTO, 2016).

Na década de 1980, em Londrina, o entdo “Chiclete com banana” viaja para alguns
locais para participar de festivais de teatro. Dentre eles, participaram, em 1984, do Fenata —
Festival Nacional de Teatro, que foi realizado em Ponta Grossa, interior do Parana, onde
estavam representando o estado do Parand. O grupo “Chiclete com banana” conseguiu a
oportunidade de representar o estado do Parand depois de ter desbancado outros grupos de
tradicdo como “Proteu”, “Delta” e “Delirio” em seletiva estadual. O grupo apresentou a peca
“A meia-noite um solo de sax na minha cabeca”, que Mario considera como sendo a sua
primeira escrita, tendo em vista que o autor desconsidera a pega “Vocé viu uma azeitona por
ai?”.

Por volta de 1982, depois de fazer algumas incursdes em S&o Paulo, Mério Bortolotto
retorna para Londrina, mas nédo volta a morar com os pais, ele convida alguns amigos para

viverem numa republica, como comenta:

Quando voltei pra Londrina e fui morar com uma rapaziada numa republica do
Zerdo, a gente passava fome mesmo, mas era uma opgao, a gente preferia passar
fome a conseguir um emprego e uma vida normal. Entdo a gente comia arroz com
vinagre. E por isso que a rapaziada sempre que vé fotos antigas minhas dizem
admirados: “cara, como vocé era magro!” Po, ¢ que eu passava fome mesmo, porra
(BORTOLOTTO, 2012, p. 64).
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Esse é o contexto da vida do dramaturgo durante varios anos. Passa por dificuldades
até mesmo para se alimentar como foi mencionado, seu grupo de teatro também atravessara
adversidades. Em suas apresentacdes nao dispdem de cenario, figurino, sonoplasta etc., fazem
um teatro totalmente independente; os espetaculos do grupo sdo, praticamente, somente 0s
atores no palco, o texto e os seus talentos, é claro. O critico de teatro Sebastido Milaré chama
atencdo para o aspecto mais importante do teatro de Méario Bortolotto — o talento:

Coerente ao estilo de vida, caracterizado por ostensivo desprezo as convengdes e as
conveniéncias, ndo fica atras de beneficios oficiais para viabilizar o exercicio cénico,
monta as pegas com a Unica riqueza que dispde: talento e inteligéncia, sem grande
preocupacdo com o aspecto material (MILARE, 2001, p. 12).

Em 1996, Mario Bortolotto muda-se para Sao Paulo, definitivamente. Cidade que vive
atualmente (2020). Sua ida foi devida ao convite do reconhecido diretor, autor e ator de teatro
brasileiro Fauzi Arap, esclarece: “Estou em S&o Paulo desde 96. Vim pra ca pra trabalhar com
o Fauzi Arap a convite dele” (BORTOLOTTO, 2016).

No mesmo ano de sua chegada a S&o Paulo acontece o langamento de sua peca “Leila
Baby” no Centro Cultural Sdo Paulo. Em 1997, estreia “Medusa de Rayban™, “Serd que a
Gente Influencia o Caetano?”, “Postcards de Atacama”; “Diario das Criancas do Velho
Quarteirdo”, em 1998; “A Lua é Minha”, em 1999; “Rolex - O Anti Velox”, em 2000.

Gradativamente Mario Bortolotto vai conquistando espacgo e reconhecimento na cena
teatral paulista, o autor faz parte de um teatro independente em S&o Paulo que se apresenta em
espacos da Praca Roosevelt.

1.2 O artesdo e suas obras

Mario Bortolotto manifesta-se artisticamente de variadas maneiras, contudo é na
dramaturgia que tem o seu trabalho com maior destaque e reconhecimento. O autor ja
encenou pecas de outros dramaturgos como do americano Sam Shepard e também ja fez
adaptacdes de livros de autores nacionais para o teatro.

O dramaturgo tem mais de cinquenta pecas escritas sendo que mais de quarenta delas
ja foram publicadas e estdo distribuidas em cinco livros. Algumas de suas pecas se destacam,

¢ 0 caso de “Nossa vida ndo vale um Chevrolet”. Com esse trabalho, em 2000, Mério
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Bortolotto foi agraciado com o Prémio Shell® de melhor autor e no mesmo ano foi vencedor
do Prémio APCA* pelo conjunto de sua obra.

Mario Bortolotto teve algumas de suas pecas adaptadas para o cinema, “Nossa vida
ndo vale um Chevrolet” é uma delas, a direcdo € assinada por Reinaldo Pinheiro. O titulo
original é alterado pelo diretor para “Nossa vida ndo cabe num Opala”. Reinaldo Pinheiro
ficou entusiasmado quando soube da existéncia da peca e demonstrou o seu interesse de leva-

la para o cinema:

Quando li o original do Nossa Vida Nao Vale um Chevrolet pensei logo: isso da um
puta filme! E cinema na lata! Faltava so avisar o autor. N&o deu outra. Quando fui
ver a peca que o grupo Cemitério de Automdveis estava mandando num velho
casardo do Bexiga, me encantei com tudo. No ato (PINHEIRO, 2008).>

Reinaldo Pinheiro leva para o cinema, em 2008, a familia Castillo. Os personagens

Bortolottianos sdo “outsiders’®

, eles vivem a margem da moral e dos valores que sdo vigentes
na sociedade. A familia de ladrGes de carros perde o pai logo no inicio da trama e a partir
desse momento a desestruturacdo familiar fica evidente no relacionamento dos irmdos Monk,
Lupa, Slide e Magali. Além do pai, Monk e Lupa roubam carros para sobreviver; Magali é
groupie’ segundo menciona o personagem Love, este vive da ocupacdo de go-go boy; e Slide
— 0 irmédo mais novo — é lutador de rua sendo que ndo consegue roubar carros, € sempre pego,
por isso 0s irmaos ndao o levavam para a pratica da familia. A méae é uma figura que nédo
aparece diretamente, s6 em dialogos que fazem deferéncia a sua pessoa, ela esté internada em
um sanatorio ha anos.

O drama perpassa por todos 0s personagens da peca. A tragédia familiar € anunciada
desde o inicio, ndo ha como escapar, a familia Castillo representa o conflito parental, as
situacdes humanas que sdo levadas quase que as Ultimas consequéncias partindo para a
coisificacdo, a vida retratada com niilismo, viruléncia, e coloca os dilemas em evidéncia, de
vidas que coexistem em meio ao caos.

Neville D’ Almeida faz a adaptacdo para o cinema de “A frente fria que a chuva traz”,

em 2015. A peca de Mario Bortolotto retrata a juventude classe média que focaliza no seu

® O Prémio Shell no Teatro Brasileiro é destinado aos melhores profissionais de Teatro no pais que tenham
estreado espetaculos no Rio de Janeiro e em S&o Paulo entre 1° de janeiro e 31 de dezembro. As pecas que
estreiam entre 1° de janeiro e 30 de junho concorrem as indicacGes do 1° semestre, e as pegas que estreiam entre
1° de julho e 31 de dezembro concorrem as indica¢fes do segundo semestre.

Disponivel em: https://www.shell.com.br/sustentabilidade/premio-shell-de-teatro/requlamento.html Acesso em:
6 out. 2019.

* APCA — Associacéo Paulista de Criticos de Arte. O Prémio APCA recompensa o trabalho de artistas em vérias
areas como Artes Visuais, Cinema, Danga, Literatura e dentre elas o Teatro.

® Citagdio retirada da contracapa do livro “Nossa vida ndo vale um chevrilet”.

® O outsider — aquele que se desvia das regras do grupo (BECKER, 2009, p.17).

” Groupie é um termo inglés. Sao mulheres (geralmente jovens) que admiram um musico e 0 seguem em seus
caminhos artisticos para tentar uma aproximagao.
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horizonte diversdo regada ao consumo de drogas ilicitas e sexo tendo como cenario uma laje
que fica em uma comunidade. A obra dramatlrgica aborda temas como as tensdes de classes,
0 consumismo, a questdo econdmica percebida como autossuficiente, a sexualidade explicita
de maneira extremada, 0 vicio em drogas que leva as pessoas a usarem até mesmo 0 proprio
corpo para manter a dependéncia como € o caso da personagem Amsterdam. A peca expde
uma juventude contemporanea abastada.

Outras pecas como “Uma pilha de pratos na cozinha” e “Borrasca” também foram
adaptadas para o cinema pelas mdos do diretor Francisco Garcia em 2015 e 2019,
respectivamente.

Mério Bortolotto ja dirigiu pecas que os roteiros ndo sdo seus. Foi diretor da peca
“Killer Joe” do dramaturgo e roteirista americano Tracy Letts, em 2014. E Mario introduz o
ator e dramaturgo americano Sam Shepard no teatro brasileiro fazendo a montagem das pecas
“Crianga enterrada”, em 2016, e “Oeste verdadeiro”, em 2017, esta tem participacdo do ator

Sergio Guizé. “Crianca enterrada” foi bem recebida pelo publico e pela critica:

Autor e diretor de forte identidade com o caréater realista, Mario Bortolotto tira
grande proveito quando encena textos de comunicacdo direta com o universo
contemporéneo e marginal. Foi assim com Killer Joe (2014), de Tracy Letts, e,
agora, com o drama familiar Crianca Enterrada, do Americano Sam Shepard
(ALVES JR, 2016).2

Ao dirigir outras pecas como as exemplificadas o dramaturgo mantém a identidade do
seu teatro que tem suas caracteristicas muito bem definidas — realismo escatolégico, universo
marginal, situacdes de constantes conflitos, dramas familiares, existencialismo, certa medida
de niilismo, o humor seco e cortante, personagens fracassados, pessoas que ndo tem a
possibilidade da redencao.

Maério Bortolotto também fez adaptacdes de livros de autores brasileiros para o teatro
como: “Tanto faz” — do livro homénimo de Reinaldo Moraes, encenada em 2000; “O herdi
devolvido” — do livro homonimo de Marcelo Mirisola, encenada em 2002; “Faroestes” —
contos de Marcal de Aquino, encenada em 2002; “Chapa quente” — dos quadrinhos de André
Kitagawa, encenada em 2006; “O natimorto” — do livro homénimo de Lourenco Mutarelli,
encenada em 2007.

O dramaturgo conseguiu publicar grande parte das suas mais de cinquenta pecas. Para
ser mais exato o autor tem 44 pecas publicadas nas quais hd 273 personagens. Essas pecas
estdo distribuidas em livros com cinco volumes, sendo eles: “Seis pecas de Mario Bortolotto”;

“Seis pecas de Mério Bortolotto vol. 11”; “Sete pecas de Mario Bortolotto vol. I11”; “Doze

8 Disponivel em: https:/vejasp.abril.com.br/atracao/crianca-enterrada/. Acesso em: 20 fev. 2020.
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pecas de Mério Bortolotto vol. IV”; e “Treze pecas de Mario Bortolotto vol. V. Os cinco
livros foram publicados pela Atrito Art Editora.’

Mario Bortolotto também incursiona por outros géneros da literatura, ele tem alguns
livros publicados de poesia, conto, romance, crénica. Dentre eles estdo: “Gutemberg blues”
(Textos jornalisticos) — Atrito Art Editora; “Atire no dramaturgo” (Textos do seu blog
homonimo) — Atrito Art Editora; “Os anos do furacdo” (Textos do seu blog Atire no
dramaturgo) — Realejo Livros&edic¢des; “Mamée ndo voltou do supermercado” (Romance) —
Atrito Art Editora (12 ed.); “Bagana na chuva” (Romance) — Editora Ciéncia do Acidente;
“Para os inocentes que ficaram em casa” (Poesia) — Atrito Art Editora; “Um bom lugar pra
morrer” (Poesia) — Atrito Art Editora; “O pior lugar que eu conheco € dentro da minha
cabeca” (Poesia) — Editora Reformatdrio; “Esse tal de amor e outros sentimentos cruéis”
(Crbnicas) — Editora Reformatdrio; “DJ —Cangdes pra tocar no inferno” (Contos) — Editora

Barcarolla.

° A Atrito Art Editora publica autores que estdo na contramao da literatura comercial. A editora é um espago
para que autores talentosos possam ser melhores representados e ver seus livros distribuidos de uma forma mais
coesa. (BORTOLOTTO, 2003, p. 327).
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I1- ACONSTRUCAO DO AUTOR

2.1 Como o autor se constroi

A construcdo do autor acontece através dos contatos que ele tem com escritores,
musicos, compositores, atores, a admiracdo que surge naturalmente por algumas pessoas
dessas categorias se transforma em influéncias para a criagéo literaria. Além de escritores, a
masica e o cinema sdo duas grandes fontes para a criagdo de Mario Bortolotto.

Para Pierre Bourdieu (2006), quando se vai fazer um relato biografico € comum que se
busque dar sentido a narrativa, que seja algo articulado para demonstrar conexao
possibilitando que se chegue a uma ldgica razoavel sobre a histéria de vida de um autor;
Bourdieu acrescenta que ao se fazer um relato sobre uma histéria de vida ha um
comportamento costumeiro — a selecdo de alguns acontecimentos que sdo tidos como
importantes e a busca de relacdes entre eles para que se possa dar coesdo ao que se deseja
demonstrar. E o que sera feito, mas tendo ciéncia de que esses acontecimentos n&o
necessariamente sao cronoldgicos, pois a vida ndo é um todo coerente, uma estrada reta.
Contudo, essa abordagem traz algum esclarecimento sobre o “biografado”.

Um prisma diferente colocado por Pierre Bourdieu acerca do relato biografico é:

Mas essa identidade pratica somente se entrega a intuicdo na inesgotavel série de
suas manifestagdes sucessivas, de modo que a Unica maneira de apreendé-la como
tal consiste talvez em tentar recupera-la na unidade de um relato totalizante (como
autorizam a fazé-lo as diferentes formas mais ou menos institucionalizadas, do “falar
de si”, confidéncia etc.) (BOURDIEU, 2006, p. 186).

A identidade pratica mencionada por Bourdieu é o autor em sua esséncia. E para
compreender esse ser Unico com suas multiplicidades de caracteristicas o sociélogo francés
sinaliza que a técnica adotada pode ser o “falar de si”, a confidéncia. Portanto, para
compreender como o autor Mario Bortolotto se constrdi sera explorado o seu “falar de si”, 0
que ja vem sendo feito no trabalho, que esta contido em seus livros de cronicas, seus relatos
que estdo contidos em livros cujo material foi retirado do seu blog pessoal, atraves da
confidéncia que podem ser entrevistas que o dramaturgo ja concedeu. Essa serd a diregdo
tomada para elucidar como o dramaturgo se constroi.

Para Candido (2000), é preciso fazer uma analise da totalidade da obra literéria, isto é,
lancar mao do texto e contexto social, politico e cultural. E o movimento analitico que se
exerce sobre a estrutura (o interno) e o social (externo) da obra. A dialética entre interno e
externo possibilita uma maior compreensdo e explicacdo da obra literaria. Para o autor o

externo € um elemento que faz parte da estrutura da obra e, sendo assim, se torna interno.

23



O contexto social em que uma obra nasce é importante e possibilita captar o cenario
em que ela esté inserida, as possiveis influéncias que 0 meio exerceu na escrita do autor, quais
as representacdes sociais contém na narrativa. Esses sdo pontos de relevancia em uma obra. O
autor contém grande significancia, pois € ele quem da vida aos personagens, levantando
reflexes por meio de sua narrativa literaria.

A medida da compreenséo é possibilitada pela observacdo do universo em que o autor
estd inserido, fazendo aproximacdes entre ele e sua literatura, para verificar o qudo ha de
coeréncia nessa relacgéo.

Mario Bortolotto tem uma vida pouco convencional. Ainda assim no inicio de sua
maioridade ele tenta alguns empregos que ndo necessitam de qualificacOes profissionais
arranjados pelo pai em Londrina e por ele préprio nas primeiras incursdes que faz em S&o
Paulo. Contudo, os trabalhos que consegue duram pouco tempo porque ele ndo consegue se
habituar a monotonia de um assalariado, o autor tem uma personalidade transgressora para
esse modo de vida.

Logo cedo Mario Bortolotto percebe que sua personalidade, seu modo de ver o
mundo, o que vislumbra para sua vida é totalmente diverso de uma vida padronizada. Ele
percebe claramente que necessita de uma existéncia excéntrica.

Quando decide que nunca mais tera trabalhos convencionais e escolhe o teatro como
profissdo, ele comeca a morar com alguns amigos que ndo tem praticamente nada
utilitariamente falando, pois nenhum deles tem um emprego, suas sobrevivéncias sdo
garantidas quando conseguem algum dinheiro advindo do teatro e com a ajuda de alguns
amigos e amigas. Durante alguns anos é assim que vive Mario Bortolotto: uma vida
alternativa que usufrui da liberdade de fazer o que se quer — teatro, mas arca o prego por tal
decisdo: ndo tem conforto, ndo possui bens, passa por dificuldades até para se alimentar.

A vida levada pelo autor nesse periodo € abstida de bens materiais, é a vida boémia
que se estende numa viagem ao fim da noite na companhia de amigos, uma vida desregrada e
gue ndo segue convencdes sociais. Esse tipo de existéncia escolhida por Mario Bortolotto, que
é representada nos seus personagens, advém de suas influéncias de histérias em quadrinhos,
do rock e do blues estrangeiro, da literatura da geracao beat e de outros autores como Charles
Bukowski, Henry Miller e John Fante, da sua vivéncia urbana na noite captando as relagdes e
situacbes que presencia nas mesas dos bares com seus amigos para fazer o seu teatro

independente e experimental. Por isso o dramaturgo tem diccdo propria no teatro brasileiro.
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2.2 Geragdo Beat, musica e cinema
A geracdo beat tem destaque na vida de Mario Bortolotto. Dentre 0s autores beat o que
mais é cultuado pelo dramaturgo é Jack Kerouac que é a figura central dessa geracdo. A

Geracao Beat foi um:

Movimento literario, vanguarda artistica com ramificagbes na musica e na
fotografia, a geracdo beat foi um sopro de ar fresco na cultura norte-americana dos
anos 50. Manifestou-se por meio de um grupo de jovens escritores que extrapolaram
a arte e a vida transformando-as numa explosdo criativa embalada pelo éxtase das
drogas, em busca de experiéncias transcendentais. O companheirismo de Jack
Kerouac, Allen Ginsberg, William Burroughs, Neal Cassady, Gregory Corso,
Lawrence Ferlinghetti, Carl Solomon, entre muitos outros, deu origem a uma das
mais originais manifestagdes culturais de meados do século XX, que até hoje
surpreende e fascina leitores de todo mundo (WILLER, 2009)."

No trecho destacado de Claudio Willer — grande estudioso da geracéo beat — ha alguns
pontos importantes a serem colocados. A geracdo beat foi contestadora do sonho americano: o
objetivo de alcancar a prosperidade e o sucesso com o trabalho. Os membros da geracao beat
gueriam uma liberdade diversa da sociedade norte-americana até entdo vigente, eles
buscavam liberdade artistica, espiritual, moral.

Literariamente, a geracdo beat causa uma ruptura no modo de produzir literatura, 0s
autores dessa geracdo ndo estdo preocupados com o formalismo, eles escrevem usando da
coloquialidade, girias, um fluxo narrativo incessante — no caso de Jack Kerouac -, com uma
narrativa poética e retratando basicamente suas vidas, o seu cotidiano, fazendo assim obras
literarias de caréater autobiografico.

O modo como esses artistas agiam ofendia o comportamento padrdo do norte-
americano, pois o0s escritores faziam uso de diversas drogas, eram boémios, tinham anseio por
experiéncias transcendentais, a vida e a arte estavam no mesmo compartimento, liberdade nas
relacfes sexuais e tudo isso regado a amizade entre os autores da geracdo. Alias, a amizade é
um quesito fundamental que caracteriza a geracdo beat, como salienta Willer: “Foi um
movimento literario: quanto a isso, Ginsberg foi claro. Mas referiu-se, na mesma frase, a um
grupo de amigos. E disse que esses amigos trabalharam juntos. Amizade: ai estd algo
diferenciador ou definidor da beat” (WILLER, 2009, p. 16-17). Esse € um aspecto
extremamente recorrente e central na vida e obra de Méario Bortolotto: a amizade.

A geracdo beat é carregada de inconformismo e rebeldia que transparece nos seus
representantes. Esses dois sentimentos fazem com que os escritores e admiradores da geracéo
beat reneguem o modelo de vida capitalista que estimula o consumismo e a cultura de massa.

Essa rebeldia representada no modo de vida das pessoas que Seguem 0S preceitos

19 CitagAo retirada da contracapa do livro “Geragdo Beat”, de Claudio Willer.
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mencionados faz com que sejam vistas como detratoras das normas sociais, estranhas e até
malucas.

A geracdo beat teve inicio com carater de comunidade devido ao companheirismo dos
seus membros e acabou se tornando sociedade. Ao se tornar sociedade ganha o mundo, pois 0
movimento literario causa uma transformacdo na maneira de se fazer literatura e no ambito
comportamental no mundo todo a partir da década de cinquenta do século XX, e no Brasil ndo
foi diferente.

No Brasil nascem entusiastas apaixonados pela geracdo beat gracas, por exemplo, a
Claudio Willer que inseriu Allen Ginsberg no pais ao traduzir o livro “Howl” (Uivo), além de
escrever os livros “Geragao Beat” e “Os rebeldes: geracdo beat e anarquismo mitico”,;
Eduardo Bueno é outra figura importante entre os admiradores da literatura beat e foi quem
fez a primeira tradugdo de “On the road” para o portugués brasileiro. Roberto Piva, Antonio
Bivar, Pepe Escobar, o proprio Mario Bortolotto sdo disseminadores da geracdo beat no
Brasil. Ndo s6 disseminaram como também agregaram a influéncia dos beats em suas
producdes literarias.

A mdasica ¢ mais uma influéncia na vida do dramaturgo, ele transfere seu gosto
musical para sua dramaturgia. Miguel Arcanjo Prado, em entrevista para o seu blog, pergunta
a Mario Bortolotto se ele é um diretor roqueiro, o autor responde:

Eu sou roqueiro. E também sou diretor. Consequentemente acabo sendo um diretor
roqueiro. Eu s6 me encontrei no rock and roll. [...] Tinha um programa diério que s6
tocava Roberto Carlos. E era o Roberto da Jovem Guarda, da soul music. Ai eu
comecei a gostar verdadeiramente de mdsica, depois veio Raul Seixas. [...] Depois
ainda no seminério eu pegava o gravador, emprestava uns discos e ficava montando
selecbes em fita cassete pra ficar ouvindo. SelecBes de Beatles, Stones, Led
Zeppelin até descobrir o blues ja no comeco dos anos 80 e ai sim, foi foda.
Mergulhei fundo na vida e obra dos caras. Robert Johnson, Muddy Waters,
Leadbelly até chegar nos elétricos Albert King, B.B King, Clapton, Roy Buchanah e
?10 impressionante e maior de todos Freddie King (BORTOLOTTO, 2016).

O “rock and roll” e o blues aparecem na dramaturgia de Mario Bortolotto através das
trilhas sonoras que sdo selecionadas pelo dramaturgo para compor as apresentacfes do seu
grupo teatral. Os seus textos séo recheados de referéncias culturais, a musica é um dos vieses
abordados pelo autor constantemente.

Os personagens do dramaturgo tecem comentarios pejorativos, com desdém sobre
determinados artistas de massa fazendo, assim, uma critica ao produto desses artistas que ndo
se preocupam tanto na elaboracgéo de suas can¢des, o autor da indicios de que esses artistas se

propdem serem diretos e poucos criativos para conseguir chegar com mais facilidade ao

1 Disponivel em: https://www.blogdoarcanjo.com/2016/06/02/entrevista-de-quinta-estamos-todos-fodidos-diz-
mario-bortolotto/. Acesso em: 17 fev. 2020.
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pablico vislumbrando, desse modo, a musica meramente como entretenimento, porém ao
mesmo tempo esses personagens tem uma Visdo etnocéntrica quanto ao gosto musical, pois
consideram 0s géneros musicais de cultura de massa como inferiores, intelectualmente
menores, com vazio de significados e 0s géneros rock e/ou blues como superiores, melhores.

O teatro de Mario Bortolotto pode ser denominado como “rock and roll”
metaforicamente — observando a vertente mais pesada e transgressora do rock - porque suas
pecas sdo carregadas de violéncia, dramas familiares, boemia, drogas, prostitutas, situacdes
degradantes, personagens nos seus limites e esse cendrio remete ao rock por suas
caracteristicas de pulsante, elétrico, contestador como as pecas do dramaturgo.

O cinismo e a ironia usados pelos personagens Bortolottianos para com artistas
brasileiros populares é recorrente na obra do autor. O critico de teatro Sebastido Milaré

ressalta esse aspecto:

[...] Bortolotto ndo tem qualquer pudor em fazer os mais improvaveis personagens
tecerem comentarios sobre musicas e cantores populares, criando situacfes
absolutamente paradoxais. Comentarios acidos, mas dramaticamente pertinentes:
lida com a cultura pop, ou cultura de massa, e nada melhor do que o gosto musical
para definir as inimeras tribos ou, se quiserem, a psicologia de diferentes segmentos
sociais (MILARE, 2001, p. 13).

Os personagens Bortolottianos constroem criticas tanto aos produtos de cultura de
massa, quanto aos que sdo considerados intelectualizados. Pascolati (2014, p. 262) afirma que
“assim como na maioria de suas pecas, ha referéncias culturais por todo o texto, o que permite
construir a imagem do artista outsider em oposicdo a tudo o que é considerado cultura de
massa ou mesmo cultura “intelectualizada”.

O que também influencia no processo de criacdo do autor é o cinema. A partir do
cinema com suas situacdes e tematicas introduz ideias para formar o seu teatro, os filmes
possibilitam contetdos a dramaturgia de Mario Bortolotto como aponta Sebasti&o Milaré: “E
da cultura de massa, também que elege os seus paradigmas tematicos. Vai busca-los nos
filmes B, nos ‘policiais’ norte-americanos” (MILARE, 2001, p. 13).

O préprio dramaturgo no seu texto “receita para novos e pretensos encenadores dos
meus textos” lista alguns diretores e que tipos de filmes sdo de sua preferéncia, dos quais ¢
possivel enxergar caracteristicas nas suas pecas. Nesse texto, o autor faz exemplificacdes e
indicacbes para 0S seus possiveis encenadores, que se seguirem o seu conselho,

compreenderdo o seu teatro. Méario Bortolotto aconselha:

Aconselho a quem quiser se aventurar e encenar outro texto meu (quase todos 0s
dias recebo pedidos de encenacdo) a ler muito gibi, ver muito filme alternativo
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(Jarmush'?, Cassavetes, Abel Ferrara e Hal Hartley, por exemplo) e inclusive
muito filme “B” (entendam que eu sou fa de Stallone, Carpenter, Rob Zombie e
George Romero, por exemplo) (BORTOLOTTO, 2012, p. 101).

Os artistas citados tém como tonica a abordagem da violéncia que é marca registrada
na obra de Mério Bortolotto e executam o seu trabalho de forma independente como faz o
dramaturgo. Grande porcentagem do que traz para oS seus textos, o dramaturgo busca em
artistas estrangeiros que se encontram no cinema, literatura, musica, teatro. Um exemplo é a
peca “Nossa vida nao vale um Chevrolet” que tem clara influéncia do filme “Clube da luta”
em que o personagem Slide é um lutador de rua (fazendo referéncia ao filme).
2.3 Influéncias e aproximagdes com Charles Bukowski

Seguindo o movimento de tracar como o autor se constroi, chega-se a uma fonte de
relevancia nesse processo — o escritor Charles Bukowski. Entre os escritores Bukowski talvez
seja 0 que mais influencie Mario Bortolotto e existem aproximacdes entre os dois..

A literatura de Charles Bukowski é reconhecidamente autobiogréafica. No livro
“Bukowski: vida e loucuras de um velho safado’®”, Howard Sounes cita que o proprio escritor

faz uma estimativa de quanto sua literatura é autobiografica:

Chegou ao ponto de fazer um calculo: noventa e trés por cento de sua obra eram
autobiograficos, e os sete por cento restantes também eram sobre sua vida, s6 que
“melhorada”. Ainda que possa ter sido extraordinariamente franco como escritor,
um exame cuidadoso dos fatos de sua vida leva-nos a questionar se, para tornar-se

mais picaresco para o leitor, ele ndo “melhorou” sua historia de vida muito mais do
que afirmou (SOUNES, 2016, p. 21).

A literatura de Charles Bukowski é calcada por personagens “outsiders”. Nela, Henry
Chinaski, seu “alter ego”, € um boémio irredutivel que narra suas peripécias com diversas
mulheres, retratando sua soliddo e existencialismo de maneira muito franca e tudo isso regado
a um humor ferino. E um desajustado que n&o pensa em vencer na vida. O anti-her6i Chinaski
é apenas uma mao de obra barata que passa por diversos subempregos para tentar sobreviver.
Antes de se tornar um escritor famoso, o autor teve diversos subempregos em sua vida. Os
trabalhos que conseguia eram informais que custeavam minimamente seu aluguel e bebida.

Os empregos que Charles Bukowski teve durante sua vida sdo retratados em seu
romance “Factotum”. Nesse livro o escritor revela que fez um pouco de tudo nos “bicos” que

conseguia. Howard Sounes relata sobre alguns empregos que 0 escritor teve:

Bukowski trabalhou como encarregado de expedicdo de mercadorias em lugares
onde, entre um pedido e outro, podia atravessar os becos e ir a um bar. Trabalhou
por um tempo na Milliron’s, uma loja de departamentos na esquina da Quinta
Avenida com a Broadway, e em vérias fabricas pequenas no distrito das confecgdes.

2'As palavras grafadas em negrito ou em letras maitsculas estdo como no original na obra utilizada como
bibliografia.
13 Biografia definitiva de Charles Bukowski.
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“Trabalhos de merda” onde se acomodava, desperdigando o maximo de tempo que
podia antes de ser despedido. Empregos que viraram material para o romance
Factdtum [...] (SOUNES, 2016, p. 56).

Mario Bortolotto teve, assim como Bukowski, alguns empregos informais, contudo o
dramaturgo dedicou bem menos tempo de sua vida a eles. O dramaturgo fala sobre alguns dos

trabalhos no seu livro “Os anos do furacdo'*”:

Teve um tempo que eu trabalhei numa borracharia. E verdade. O meu pai vivia
tentando arrumar algum emprego pra mim. [...] Entdo meu pai me arrumou outro
emprego de apontador. [...] Vim pra Sdo Paulo e arrumei um emprego numa fabrica
de tintas em Santo Amaro. [...] Voltei para Londrina e consegui um emprego num
supermercado (BORTOLOTTO, 2012, p. 284-285).

Depois das experiéncias que Mario Bortolotto teve nesses empregos decidiu que ndo
era aquilo que desejava para a sua vida e sentencia: “Decidi que nunca mais ia trabalhar num
emprego comum” (BORTOLOTTO, 2012, p. 287).

Em suas “vidas reais” os dois autores tem algumas coisas semelhantes e uma delas ¢ o
conflito familiar, mais precisamente com o pai. A figura paterna de Mario Bortolotto era
alcodlatra e violento em casa. O ambiente conturbado se evidencia numa ocasido que o
dramaturgo menciona: “Teve uma vez que ele chegou bébado e foi pra cima da mae. Eu ja
tinha quase 20 anos e consegui segura-lo e imobiliza-lo no chao” (BORTOLOTTO, 2015, p.

59). No dia seguinte o fato teve um desdobramento dramatico:

No dia seguinte eu tava sentado no chéo da sala assistido TV com a minha mée que
tava deitada no sofd. Meu pai entrou com um revélver, engatilhou ele na minha cara
e falou: “Da proxima vez que vocé me agredir, eu te dou um tiro no meio da cara”.
Engoli seco e respondi: “Pai, eu ndo quero jamais te machucar, mas se vocé for pra

cima da minha mée, vou ter que interceder de novo (BORTOLOTTO, 2015, p. 59).

O embate familiar foi levado quase que as Ultimas consequéncias, caracteristica essa
que é marcante nas pecas de Méario Bortolotto. A violéncia tem lugar de destaque na vida e na
obra do dramaturgo.

Norbert Elias (1995) analisa a vida de Mozart buscando compreender quem foi o
musico a partir da posi¢do que sua familia ocupava na sociedade em que viviam, Salzburg,
Austria, como foi sua infancia, de que maneira se dava sua relagdo com as mulheres, de que
modo consistia 0 seu relacionamento com o seu pai. Elias observa que Mozart era instavel
emocionalmente e que necessitava da demonstracdo de amor. A instabilidade emocional e a

necessidade de carinho contribuiram na formagédo de Mozart como assinala Elias:

Por outro lado, Mozart era uma pessoa que sentia uma insaciavel necessidade de
amor, tanto fisico como emocional. Um dos segredos de sua vida era provavelmente
a sensacao que tinha, desde a mais tenra idade, de que ninguém o amava. Talvez
muito de sua musica tenha sido uma procura constante de afeto, a busca de estima

¥ Livro que é a segunda compilagdo de textos do blog “Atire no dramaturgo” de Mério Bortolotto.
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por parte de um homem que, desde a infancia, nunca esteve seguro de merecer o
amor daqueles que significavam tanto para ele e que, em alguns aspectos, sentiu
pouco amor por si mesmo (ELIAS, 1995, p. 11).

Diferentemente de Mozart que tinha todo o amor e dedicacdo do pai, porém
necessitava do carinho fisico representado por mulheres e emocional caracterizado pelo
reconhecimento do publico em relacéo a sua musica, Mério Bortolotto é quase que desprovido
de afeto familiar — o que pode explicar sua rebeldia, sua representacdo de anti-heroi.

Charles Bukowski, por sua vez, também teve uma adolescéncia dificil, pois o seu pai,
assim como o do dramaturgo, era autoritario, por diversas vezes agiu de forma violéncia
contra ele. Bukowski apanhou por diversas vezes de seu pai. Em determinada ocasido o seu
pai “queria que a grama fosse aparada de frente para trds e vice-versa, de modo que néo
encontrasse ‘um fio’ maior que os outros” (SOUNES, 2016, p. 30). Quando o seu pai achou

um fio ficou triunfante e mais uma vez Bukowski foi castigado como relata Sounes:

O pai ordenou que fosse para o banheiro, um cémodo pequeno de azulejos brancos,
como uma camara de tortura, e tirasse as calcas e cuecas. Ele curvou-se perto da
banheira, ficando com a cabeca abaixo da janela. O pai pegou a correia de couro que
pendia ao lado do espelho e bateu trés vezes nele. No préximo sabado ele faria
direito (SOUNES, 20186, p. 30).

A violéncia gratuita retratada por Sounes exemplifica a adolescéncia conturbada que o
autor teve. O convivio dificil de Charles Bukowski com o pai o afetou negativamente. A
repulsa que o escritor tinha pelo pai era tamanha que chegou até a comemorar a sua morte:
“Se Bukowski ndo lamentou a mde, a morte do pai foi definitivamente motivo de alegria.
‘...ele estd morto, morto, morto, obrigado, meu Deus’” (SOUNES, 2016, p. 77). Sounes
(2016) relata que em entrevistas e cartas enviadas a amigos Bukowski diz ter tido uma
infancia aterrorizante e triste, mas que conseguiu viver com tudo que passou.

A temaética familiar é abordada na dramaturgia de Mario Bortolotto com frequéncia, é
um assunto caro ao autor. O critico e pesquisador de Teatro Sebastido Milaré fala sobre essa

perspectiva:

Embora a violéncia seja a tdnica de quase todos os textos de Bortolotto — sempre
tem um cara sacando o revélver ou assassinando alguém por nada -, a relacdo do
sujeito com a familia é outra constante. Invariavelmente como lago negativo, uma
forma de prisdo sufocando o individuo, que faz tudo para se libertar (MILARE,
2001, p.18).

O fato de Mario Bortolotto estar sempre fugindo é diagnostico de que ele ndo se sente
pertencente a instituicdo familia, faz parte desse grupo porque € inevitavel. Esse escapismo
pode ser resultado de ndo ter a capacidade de conviver com os conflitos familiares. O
distanciamento resultado da crise familiar € encontrado na pega “Nossa vida ndo vale um
Chevrolet” como aponta Milaré:
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Também Lupa, de Nossa Vida Ndo Vale Um Chevrolet**, tem o sonho de cair no
mundo, mas levando consigo o filho de cinco anos, que vive curtindo videos
pornograficos alugados pelo pai. “Sabe o que eu era a fim de fazer?”, desabafa Lupa
ao seu irmdo Monk: “Descolar um opaldo daqueles quatro portas, daqueles antigao,
pegar 0 meu grui, o Caio, botar no banco da frente junto comigo, encher o banco de
tras de cerveja e danoninho e cair na estrada, sem data pra voltar, sem pensar em
voltar”. Desabafo detonado pela crise da familia (MILARE, 2001, p. 19).

Esse trecho de Sebastido Milaré é pontual e caracteriza bem o autor Mario Bortolotto,
pois o dramaturgo desde adolescente j& “caia na estrada” procurando distanciamento da
familia. Quando Lupa diz que levaria consigo o filho de cinco anos ele d& um sutil sinal que
mesmo indo embora para ficar longe do ambiente familiar, ha nele, de algum modo, carinho
pela familia, ndo pensa num desligamento total, s6 ndo quer se fazer presente totalmente, ele
gosta da familia, mas & sua maneira. E mais ou menos o que Mario Bortolotto sente: “(eu nio
sou 0 cara mais bacana do mundo e ndo sei exatamente lidar com familia — embora goste
deles) (BORTOLOTTO, 2015, p. 64).

Algo importante a ser colocado sobre os autores Charles Bukowski e Mario Bortolotto
é acerca do carater autobiografico de ambos. O tradutor de Misto-quente®®, Pedro Gonzaga,
alerta na apresentacao dessa obra:

Em primeiro lugar, Charles Bukowski, ndo é personagem-narrador de seus textos.
Seus personagens sdo criagOes literérias, invencdes elaboradas e ndo simples
colagens da vida do autor. O forte carater autobiografico que pode, com certeza, ser
encontrado ao longo de toda obra é somente meio e nunca fim (GONZAGA, 2018,

p. 5).
Em entrevista concedida a Jodo Filho, para a revista Germina, Méario Bortolotto é

questionado sobre a questéo da vida do homem e a vida do escritor e o dramaturgo responde:

Né&o dissocio. A minha vida pessoal se confunde com a do escritor. Eu sou escritor e
ponto final. Sé ndo gosto quando pensam que eu sou um porra-louca tempo integral.
Costumo ser de madrugada, completamente bébado e fazendo cagada. Mas durante o
dia, costumo ser um profissional exemplar (BORTOLOTTO, 2005).

Sobre ambas as situacbes é preciso ter a clareza de que a literatura de Charles
Bukowski e Mério Bortolotto é autobiogréfica, porém isso ndo significa que os escritores
sejam exatamente como 0S Seus personagens ou Vice-versa, essa transposicdo completa e
fidedigna da vida do autor para 0s personagens ndo existe, 0s personagens ndo sdo uma
réplica extremamente exemplar de seus criadores.

Quando Mario Bortolotto reclama sobre o pensamento de que ele é um porra-louca em
tempo integral, o dramaturgo possibilita a discussdo sobre o nome do autor que Michel

Foucault trabalha. Para Foucault:

BMisto-quente é considerado o livro mais autobiografico de Charles Bukowski e um dos seus mais famosos.
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(...) 0 nome do autor tem outras func¢des além das indicativas. Ele é mais do que uma
indicacdo, um gesto, um dedo apontado para alguém; em uma certa medida, é o
equivalente a uma descri¢do. Quando se diz “Aristoteles”, emprega-se uma palavra
que é equivalente a uma descricdo ou a uma série de descri¢Bes definidas, do género
de: “o autor das Analiticas” ou “o fundador da ontologia” etc. ) (FOUCAULT, 2001,

p. 274).
Quando se fala em Avristoteles logo se faz referéncia ao fundador da ontologia; ao se

mencionar o nome Mario Bortolotto as pessoas ja o associam ao porra-louca, ao rebelde que
ele representa nos seus personagens e até em suas proprias acdes algumas vezes. Pois 0 nome
do autor tem funcionalidades, e 0 nome Mario Bortolotto sugere descricbes como: o porra-
louca, o0 boémio, o irredutivel, o que quebra regras, o rebelde. Sao essas funcionalidades que o
nome do autor Mério Bortolotto tem.

. Ainda sobre 0 nome do autor, Michel Foucault complementa:

Enfim o nome do autor funciona para caracterizar um certo modo ele ser do
discurso: para um discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que se possa
dizer “isso foi escrito por tal pessoa”, ou “tal pessoa é o autor disso”, indica que esse
discurso ndo é uma palavra cotidiana, indiferente, uma palavra que se afasta, que
flutua e passa, uma palavra imediatamente consumivel, mas que se trata de uma
palavra que deve ser recebida de uma certa maneira e que deve, em uma dada
cultura, receber certo status (FOUCAULT, 2001, p. 276).

As palavras do nome do autor — Mario Bortolotto — sdo consumiveis. Por isso a ideia
do porra-louca é comprada, consumida, porque o nome do autor atende a certas
funcionalidades. O nome do autor é um discurso. Destarte, a literatura de Méario Bortolotto é
um discurso. E um discurso porque é dessa forma que o autor se apresenta em sua literatura:
como o incompreendido, 0 que quebra regras — essa € a visdo oficial que € tida sobre o autor.
E é preciso muita cautela ao tentar considerar sua literatura autobiografica como sendo um
reflexo exemplar de como o autor se porta, contudo ndo se pode esquecer que 0 narrar-se ou
ser narrado tem uma parcela de subjetividade.

O que foi mencionado é o nome do autor, que representa 0 Mario Bortolotto, é como
o dramaturgo é reconhecido. Mas ha também as coisas que esse nome do autor esconde,
camufla. O que sobre o autor fica nas sombras? Por que o autor revela determinadas coisas e
outras ndo? Até que medida o nome do autor representa 0 Mario Bortolotto? Algumas dessas
questbes precisam ser averiguadas com bastante profundidade para se ter a possibilidade de

explicagdo. O que € nitido é como o autor se apresenta.
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Il - AREPRESENTACAO SOCIAL DOS “OUTSIDERS”

3.1 Delineando os “outsiders” classicos

Os personagens “outsiders” retratados por Mario Bortolotto ndo surgiram com o autor,
ele n&o é pioneiro ao demonstrar interesse e discorrer sobre o desajustado. Plinio Marcos™ é
outro dramaturgo que tem em sua obra um rol de personagens “outsiders”. Antes desses dois
dramaturgos ja havia autores que criaram personagens “outsiders”. Entre eles temos Fiodor
Dostoiévski, Hermann Hesse e Albert Camus.

Em “Memorias do Subsolo”, de Fiddor Dostoiévki, publicado em 1864, mesmo sendo
uma obra literéria do século XIX, o personagem homem do subsolo possui as caracteristicas
do que conhecemos como “outsider”. O homem do subsolo, personagem-narrador, de
Dostoiévski ndo tem a capacidade de fazer parte da sociedade, de seguir suas regras, respeitar
cbédigos morais. Para ele, viver na sociedade € algo aterrador, nefasto, é algo que o machuca
sobremaneira.

No livro “O lobo da estepe”, de Hermann Hesse, 0 “outsider” é representado por Harry
Haller — o lobo da estepe. O demasiado desajuste de Harry Haller é decorrente do seu fervor
intenso por sua liberdade. Ele prefere pagar precos que a maioria das pessoas ndo ousariam
arcar, o lobo da estepe prefere passar fome a ter que negociar sua independéncia. A
independéncia que Harry Haller tanto estima é consumada na liberdade que ele tem de néo se
submeter a horarios, pessoas, a monotonia.

O “outsider” na obra “O estrangeiro”, de Albert Camus, € figurado pelo personagem
Meursault — um funcionério de escritério na cidade de Argel. Meursault € um funcionario de
escritdrio e tem até apreco pelo seu trabalho, preocupa-se com o que o seu chefe pode pensar
dos dois dias de folga que teve devido a morte de sua mée, se ndo ficaria aborrecido, pois
contando com o domingo passaria de dois para trés sem trabalhar e isso o deixa reflexivo.

Desse modo, Meursault é um “outsider” que ndo necessita de distanciamento da
sociedade de maneira tdo contundente como acontece com o homem do subsolo e Harry
Haller. Meursault ¢ um desajustado presente nas relagbes familiares, de trabalho,
relacionamento amoroso, mas que é totalmente indiferente a essas situacdes. A indiferenca de
Meursault é extremamente impactante. E o que exemplifica o primeiro paragrafo de “O

estrangeiro”: “Hoje, mamae morreu. Ou talvez ontem, ndo sei bem. Recebi um telegrama do

16 Plinio Marcos é um autor que abordou em seus trabalhos personagens que sdo oriundos das camadas
periféricas da sociedade, retratando a vida conturbada e violenta que essas pessoas vivem com uma linguagem
crua, cortante.
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asilo: “Sua mae faleceu. Enterro amanha. Sentidos pésames.” Isso ndo esclareceu nada.
Talvez tenha sido ontem” (CAMUS, 2016, p. 13).
3.2 Os personagens “outsiders” de Mario Bortolotto

Michel Foucault em sua conferéncia “O que ¢ um autor?” coloca:

Mas uma outra questdo se coloca: a do autor — e é sobre essa que gostaria agora de
conversar com vocés. Essa nocdo do autor constitui 0 momento crucial da
individualizacdo na histéria das ideias, dos conhecimentos, das literaturas, e também
na histoéria da filosofia, e das ciéncias. Mesmo hoje, quando se faz a histdria de um
conceito, de um género literario ou de um tipo de filosofia, acredito que ndo se deixa
de considerar tais unidades como escansdes relativamente fracas, secundarias e
sobrepostas em relagdo a primeira unidade, solida e fundamental, que € a do autor e
a obra (FOUCAULT, 2009, p. 267).

O que Michel Foucault estd argumentando é que a individualizacdo do autor é
indevida, ndo procede. Ao individualizar um autor se tem o pressuposto de que a sua obra é
Unica e simplesmente empreendimento seu, ele sendo um ser dotado de talento inigualavel, a
personificacdo roméntica do génio que é tdo difundida e alcunhada a pessoas talentosas.

Sobre essa questdo do génio, Norbert Elias discorre: “Com frequéncia nos deparamos
com a ideia de que a maturagdo do talento de um ‘génio’ ¢ um processo autdbnomo, ‘interior’,
que acontece de modo mais ou menos isolado do destino humano do individuo em questdao”
(ELIAS, 1994, p. 53).

Depreende-se tanto de Foucault quanto de Elias que o “génio criador” e a
individualizagdo de um autor — fazendo referéncia aqui a Mério Bortolotto — sdo falaciosos,
pois 0 que Foucault esta dizendo é que o autor antes de ser individual, ele traz junto consigo
varios outros autores com quem manteve contato, ou seja, ele € resultado de tudo o que
absorveu durante a vida e de outros autores.

A ideia de “génio criador” ou a individualiza¢do do autor vincula-se com a de que o
artista € dissociado do homem. Sobre isso, dando continuidade a sua colocagdo anterior,

Norbert Elias ressalta:

Essa idéia esta associada a outra no¢do comum, a de que a criagdo de grandes obras
de arte é independente da existéncia social de seu criador, de seu desenvolvimento e
experiéncia como ser humano no meio de outros seres humanos. De acordo com este
enfoque, os bidgrafos de Mozart muitas vezes supdem que compreender Mozart
enquanto artista, e portanto sua arte, pode estar dissociado de compreender Mozart
enquanto homem. Embora o atual estado de conhecimento ndo nos permita revelar
as conexdes entre a existéncia social e as obras de um artista como se usassemos um
bisturi, € possivel investiga-las com alguma profundidade (ELIAS, 1994, p. 53-54).

N&o apenas na literatura autobiogréafica, como a de Mario Bortolotto, mas na literatura
em geral é importante considerar a existéncia social do autor para ajudar na compreensdo de

sua obra. E o préprio dramaturgo diz que ndo dissocia o artista do homem.
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A extensa dramaturgia de Méario Bortolotto pode ser sintetizada nas palavras de
Sebastido Milaré:

Né&o seduz com o acucar da premeditada cumplicidade, da adulacdo a inteligéncia do
espectador. Nada disso. Coloca veneno nas frases, no gesto, no movimento cénico.
N&o quer agradar ninguém, quer somente expor sua visdo de mundo, recorrendo ao
cinismo, as metéaforas degradantes, alcancando muitas vezes, através do deboche,
situacOes verdadeiramente poéticas, elevadas — vai pelos esgotos da civilizagdo, em
meio aos excrementos, e chega as esferas do divino; vai pelos clichés, pelos
caminhos da cultura de massa e chega a um universo pessoal, que reflete
dolorosamente o coletivo. Escatologico, no sentido filoséfico, questiona os fins
altimos do homem ao colocar suas criaturas em situacdes limite, num mundo supra-
real onde prevalece a ética da perversdo, um agdnico fim de linha (MILARE, 2001,
pp. 11-12).

Sebastido Milaré discorre como Mario Bortolotto constréi 0s seus personagens
estranhos, desajustados com seus comportamentos inconvenientes. O modo de vida adotado
pelos personagens do dramaturgo vai ao encontro do que Howard Becker denomina de
“outsiders”. Para Becker, “O outsider — aquele que se desvia das regras de grupo” (BECKER,
2009, p. 17).

O comportamento desviante tem inter-relacdo com as regras. Sabe-se que em qualquer
grupo existem regras que ordenam a vida grupal, numa comunidade ou sociedade. Sobre as
regras Becker fala:

Todos 0s grupos sociais fazem regras e tentam, em certos momentos e em algumas
circunstancias, impd-las. Regras sociais definem situacGes e tipos de comportamento
a elas apropriados, especificando algumas a¢des como “certas” e proibindo outras
como “erradas”. Quando uma regra ¢ imposta, a pessoa que presumivelmente a
infringiu pode ser vista como um tipo especial, alguém de quem ndo se esperava
viver de acordo com as regras estipuladas pelo grupo. Essa pessoa é encarada como
outsider (BECKER, 2009, p. 15).

Ha dois tipos de regras existentes: as que sdo criadas formalmente como a lei que diz
que o uso de drogas ilicitas é crime, ou seja, € uma atitude incorreta no meio social; e ha as
regras que séo acordos informais, que se estabelecem por meio dos costumes e da tradicdo. A
representacdo social dos personagens que serdo analisados esta ligada em sua maioria com as
regras informais — aquelas que sdo reprimidas pela moral da sociedade.

Howard Becker ao falar de comportamento desviante chama atencéo para o ponto de

vista de que o desvio € uma questdo relacional:

Quero dizer, isto sim, que grupos sociais criam desvio ao fazer as regras cuja
infracdo constitui desvio, e ao aplicar essas regras a pessoas particulares e rotula-las
como outsiders. Desse ponto de vista, 0 desvio ndo é uma qualidade do ato que a
pessoa comete, mas uma consequéncia da aplicacdo por outros de regras e sansoes a
um “infrator”. O desviante ¢ alguém a quem esse rétulo foi aplicado com sucesso; o
comportamento desviante é aquele que as pessoas rotulam como tal (BECKER,
2009, p. 21-22).
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Desse modo, 0 ato em si cometido por alguém s6 é considerado como desviante se
outras pessoas o consideram como tal, ele existe porque outrem o rotula. Desse modo, “O
desvio €, entre outras coisas, uma consequéncia das reacdes de outros ao ato de uma pessoa”
(BECKER, 2009, p. 22). O desvio é o embate de identidades sendo que o conflito entre elas é
que permite a existéncia do comportamento desviante.

Ja temos as conceituacdes de comportamento desviante e “outsiders” a partir da
concepcao de Howard Becker, agora cabe exemplificar quem séo as pessoas consideradas
“outsiders” e que praticam o ato do desvio em suas ac¢des. Para isso recorremos a Erving

Goffman que esclarece:

(...) “comportamento desviante” sdo os seus desviantes sociais, conforme aqui
definidos, que deveriam, presumivelmente, constituir o seu cerne. As prostitutas, os
viciados em drogas, 0s delinquentes, 0s criminosos, 0s musicos de jazz, os boémios,
0s ciganos, 0s parasitas, os vagabundos, os gigol6s, os artistas de show, o0s
jogadores, os malandros das praias, 0s homossexuais, € 0 mendigo impenitente da
cidade seriam incluidos (GOFFMAN, 2008, p. 154).

Uma das caracteristicas do comportamento desviante € que para ele ter existéncia
alguém deve dizer, isto é, rotular um comportamento como tal. Desse modo, o desvio nédo
existe em si mesmo, ele necessita de etiquetagdo para poder existir. E exatamente isso que
Paula faz com os amigos Zero, Gamb4, Jacaré e Wellington — este Gltimo é seu marido - na

peca “E éramos todos Thunderbirds” quando, indignada, coloca:

PAULA: Eu merecia um cara melhor. Podia ser assim....um publicitario, um
personal trainer, um corredor de férmulal. Sei 4 alguém...com uma
profissdo...decente, promissora. Meu marido ¢ um merda dum traficante de maconha
inatil que nem consegue traficar porra nenhuma, porque ele e seus amigos indteis
fumam todo o produto que deviam comercializar. Depois enchem a cara de cerveja
vagabunda e ficam esparramados num sofa nojento vendo MTV e desenho animado.
Uns bostas sem futuro. A pior escéria. Fracassados ja no Gtero materno. E por isso
que eu dou mesmo pra todo mundo, inclusive pros amigos dele. E eu vou te dizer
uma coisa: Nunca conheci sujeitinhos piores. Totalmente desprovidos de ambicéo.
D4 pra eles uma lata de cerveja e um disco do AC/DC e pronto. Os merdas abrem
um sorriso majestoso, se refestelam no sofa e ficam se achando os melhores do
mundo. Passam o tempo inteiro falando mal de todos os caras bem sucedidos e
bonitBes... é, como se ainda ndo bastasse, eles ainda sdo feios, mas sdo feios...pra
caralho. E ficam la lamentando a auséncia de clipes de rock na MTV. Vocé
consegue acreditar numa coisa dessas? Parasitas como esses existem
(BORTOLOTTO, 2003, p. 13-14).

Paula rotula Zero, Gamba, Jacaré e Wellington como desviantes por serem
comerciantes de drogas, mesmo que na verdade os quatro amigos ndo comercializem e sim
consumam. O ato dos amigos de consumir drogas, nesse caso, € um comportamento desviante
porque ele infringe a regra legal de que é proibido o uso de drogas ilicitas e também o é
porque € uma acdo reprovada pela maioria da sociedade. Paula reage ao ato de consumir
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drogas dos quatro amigos, com isso, € a reac¢ao dela é que torna o comportamento dos quatros
desviante.

Por isso, de acordo com Howard Becker: “Desvio ndo ¢ uma qualidade que reside no
proprio comportamento, mas na interacdo entre a pessoa que comete um ato e aquelas que
reagem a ele” (BECKER, 2009, p. 27) caracterizando, assim, o desvio como um processo. “O
comportamento é uma consequéncia da reacdo publica ao desvio, ndo um efeito das
qualidades inerentes ao ato desviante” (BECKER, 2009, p. 45). Se ninguém fizesse nenhuma
manifestacdo publica com teor de reprovacdo acerca do comportamento dos amigos o ato
deles seria uma acdo qualquer, algo considerado normal, natural, sem motivos para fazer
objecoes.

As teorias de Becker e Goffman se aproximam e se complementam no que diz respeito
ao que os dois se propdem analisar e explicar: as pessoas desajustadas socialmente. Erving
Goffman utiliza a categoria estigma para caracterizar o individuo que vai de encontro as
normas e regras sociais. Para o autor, o “estigma — situacdo do individuo que esta inabilitado
para a aceitagdo social plena” (GOFFMAN, 2008, prefacio), ou seja, a pessoa estigmatizada ¢
aquela que possui um atributo que a torna diferente da maioria das pessoas da sociedade ou de
um grupo. Enquanto pessoas diferentes que destoam da normalidade, do padrdo, elas
continuam fazendo parte da sociedade, do seu grupo, entretanto ndo de maneira plena como as
demais, elas sofrem rejeicéo e sdo tidas como inferiores.

A vivéncia ndo plena da pessoa estigmatizada ocorre porque ela é diminuida,
inferiorizada enquanto individuo, como ressalta Goffman: “Assim, deixamos de considera-lo
criatura comum e total, reduzindo-o a uma pessoa estragada e diminuida” (GOFFMAN, 2008,
p. 12). Desse modo, “o termo estigma, portanto, sera usado em referéncia a um atributo
profundamente depreciativo” (GOFFMAN, 2008, p. 13).

Paula ratifica sua opinido sobre 0s quatro amigos como demonstra o dialogo:

PAULA: Sabe, faz tempo que eu quero perguntar uma coisa pra VOCeés.

JACARE: E que porra ?

PAULA: Como é que vocés conseguem?

JACARE: O qué?

PAULA: Ser assim...

JACARE: Assim?

PAULA: E..assim...tdo fudidos, tdo indteis, tdo fracassados? (BORTOLOTTO,
2003, p. 20).

A conversa entre Paula e Jacaré exemplifica 0 modo depreciativo como Paula vé
Jacaré e os seus amigos, ela os estigmatiza porque eles sdo pessoas consideradas fracassadas
por ndo terem um emprego, status social como o de publicitario mencionado por ela em outra

fala, ndo desejarem comprar o carro do ano e isso faz com que eles ndo facam parte do grupo
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dos considerados normais, ndo se enquadram aos moldes da representacdo das pessoas
convencionais. Assim, Paula conclui que os amigos, juntamente com o seu marido Welington,
sdo fracassados. Sdo pessoas que ndo demonstram nenhum desejo de conseguir melhorar a
vida, ndo fazem planejamentos para o futuro, eles ndo tém sonhos a realizar, sdo pessoas que
existem no tempo presente, contemplativas.

O termo “outsider” tem um segundo significado que é “aquele que infringe a regra
pode pensar que seus juizes sdo outsiders” (BECKER, 2009, p. 15), portanto, esse outro
significado quer dizer que a pessoa que comete um ato desviante considera como “outsider”
aquele que assim a rotulou, pois para ela as suas condutas estdo dentro da normalidade. E o
que o personagem Gamba acredita:

GAMBA: Cé ta chamando o Jacaré e eu de fracassados? A gente é vitorioso pra
caralho. Néo devia, mas vou esclarecer. Sintoniza no meu raciocinio, se liga no meu
dial. A gente j& tA com quarenta anos e ndo conseguiu porra nenhuma na vida. A
gente ndo tem nada. Ndo tem imdvel, ndo tem filho, ndo tem mulher, ndo tem
profissdo, ndo tem um emprego decente, ndo tem futuro, ndo tem perspectiva de
vida, ndo plantamos a porra da arvore, cé ta sacando?

JACARE: E. A gente é demais.

GAMBA: Tenho a maior admirag&o por mim mesmo.

JACARE: Eu também. Eu sou o cara que mais curte eu. (BORTOLOTTO, 2003,
p.21).

A conversa entre Gamba e Zero, em resposta a Paula, evidéncia que para eles o seu
modo de vida é valido como qualquer outro, os dois presumem que as suas vivéncias esta de
acordo com o que acreditam e isso € 0 que importa e 0 que basta para se considerarem
normais e rotularem os seus juizes de“outsiders”. Percebe-se que essa situagdo € como um
disco que o lado “A” é exatamente o oposto do lado “B” e que ao dobra-lo cada um tera sua
visdo que é totalmente contraria a do outro. E uma quest&o de ponto de vista em que o outro é
sempre desqualificado, inferior, desviante, “outsider”.

Esse trecho do didlogo entre os amigos demonstra que se encontram num vazio
demasiado, num momento em que nada parece ter sentido, um niilismo paira sobre 0s quatro
amigos e parecem seres que apenas contemplam suas vidas indiferentes e fracassadas do sofa
do apartamento enquanto criticam 0S que conseguiram um SUcesso mesmo que minimo; para
eles as pessoas bem sucedidas sdo desinteressantes, inferiores, menores, desprovidas de bom
gosto e ndo conhecem a liberdade, mas na verdade sdo eles que sdo seres mediocres. Os
quatro amigos estdo cientes de sua situacdo, eles séo resultado de suas proprias escolhas, ndo
foi nenhuma obra do acaso ou dos acontecimentos incontrolaveis da vida que determinaram o
lugar em que estdo. S&o “outsiders” por escolha.

Sobre a questé@o de os personagens de Mario Bortolotto serem “outsiders” por escolha,

Beth Néspoli assinala:
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Ja os protagonistas de Bortolotto tornam-se marginais — no sentido de estar a
margem, na periferia do sistema econdmico — por sua escala de valores. Eles
recusam a ideia da conquista de um carro 4x4, roupas de grife, casa na praia e
celular Gltimo modelo como sindnimo de sucesso. Sdo marginais porque preferem a
liberdade de nfo produzir em série numa esteira industrial (NESPOLI, 2009).

Beth Néspoli faz uma leitura precisa sobre os personagens do dramaturgo. 1sso porque
hd quem defenda a proximidade nos trabalhos de Plinio Marcos e Mario Bortolotto pela
abordagem da tematica que os dois fazem, contudo h& uma importante e primordial diferenca
entre os protagonistas de Bortolloto e os de Plinio. Os personagens de Plinio Marcos
gostariam de ter uma familia, o carro 4x4, casa, mas ndo conseguem por causa da sua origem
social pobre, dos acontecimentos que impossibilitam uma vida normal.

Num texto que Gamba escreveu, e que é lido por Zero, fica clara a escolha que 0s
personagens de Mério Bortolotto fizeram:

ZERO: (lendo) Eramos todos Thunderbirds. Com nossa honestidade vagabunda.
Com nossa santidade amaldigcoada. Com o nosso firme e desprezivel propésito de
ndo chegar a lugar nenhum. NOs que ndo acreditamos em nada, com nossos
despertadores quebrados, nossas rotas de fuga interditadas, nés que ndo queremos
ser noticia, nds que ndo merecemos crédito e ndo estamos na corrida dos ratos. Nos
que alimentamos nossas pangas precoces e proeminentes. Vamos queimar em algum
sol de alguma praia vagabunda. NGs e nossas eregdes secretas e silenciosas. Estamos
a procura de uma nova identidade (BORTOLOTTO, 2003, p. 34-35).

O texto de Gamba é sintomatico e altamente explicativo de quem é o “outsider”.
Quando Gamba fala de honestidade vagabunda ele reconhece sua condicdo de vagabundo por
ndo ter uma ocupacdo reconhecida e ele esta ciente do que representa ser um vendedor e
consumidor de maconha na sociedade. Mesmo na desonestidade de ser um comerciante de
drogas, que é uma acédo reprovada pela sociedade, Gamba é honesto porque ele sabe que da
maneira que age € a Unica possivel para ele, porque ele ndo se vé em outra situacdo se ndo a
que se encontra por escolha.

A santidade amaldicoada significa que para Gamba a santidade esta contida em seguir
no gue acredita sendo quem € antes de qualquer coisa e sem fazer concessdes que afetem isso.
Os “outsiders” sao pessoas que tém aversdo ao que é estabelecido. Para eles ndo importa se
um valor moral tem aceitacdo geral e é tido como correto, se esse valor ndo condiz com suas
convicgdes os “outsiders” ndo se submeterao a ele. Pelo contrario, irdo subverter. A santidade
para Gamba é ser exatamente do modo que escolheu, é amaldi¢coada porque ela é diferente,
ndo convencional, rebelde, isto é, diametralmente oposta do que se estd habituado
socialmente.

Quando Gamba escreve que tem um firme e desprezivel propoésito de chegar a lugar

nenhum, essa € uma importante caracteristica do “outsider”. O chegar a lugar nenhum
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colocado por Gamba é ndo comungar com a ideia de ser um vencedor na vida, uma pessoa de
sucesso: esses clichés norteiam um discurso de que para vocé ser alguém na sociedade precisa
ter um bom emprego, uma familia estruturada, uma casa carregada de mobilia, um
comportamento ético e moral considerado correto - isso € uma pessoa de sucesso na sociedade
contemporanea.

E os “outsiders” sdo muito convictos na defesa de que essa vida de sucesso é
totalmente vazia de significado, desprovida de preocupacdo com o espirito, com a alma. As
pessoas que comentem comportamentos desviantes procuram uma nova identidade ao se
oporem de maneira contundente ao comportamento social padrdo. Desse modo, para

Goffman, as pessoas desviantes negam a ordem social vigente:

S&0 essas as pessoas consideradas engajadas numa espécie de negacgdo coletiva da
ordem social. Elas sdo percebidas como incapazes de usar as oportunidades
disponiveis para o progresso nos varios caminhos aprovados pela sociedade;
mostram um desrespeito evidente por seus superiores; falta-lhes moralidade; elas
representam defeitos nos esquemas motivacionais da sociedade (GOFFMAN, 2008,
p. 155).

Os despertadores dos “outsiders” estdo quebrados porque eles vivem num tempo
diferente, os seus dias ndo tem um roteiro preestabelecido, monétono, pois ndo tem hora para
acordar e dormir, ndo tém horarios com compromissos marcados, geralmente trocam o dia
pela noite e ndo ha equalizacdo no seu chegar e partir, € tudo incerto e indefinido. Pouco
importa qual € o dia da semana, as horas ndo tem muito significado. Os “outsiders” estdo
sempre fugindo.

Julia Kristeva (1994) discorre como age 0 estrangeiro — a pessoa que € estranha, ou
seja, desajustada, o “outsider”. Kristeva coloca que “a felicidade estranha do estrangeiro ¢ a
de manter essa eternidade em fuga ou esse transitorio perpétuo” (KRISTEVA, 1994, p. 12).
Assim o desajustado ndo tem um local fixo, dificilmente tem para onde voltar, o “outsider”
tem o escapismo como profissdo de fé.

Portanto, “o estrangeiro esta pronto para fugir” (KRISTEVA, 1994, p. 13). Os
“outsiders” ndo querem ser noticia, exposicdo, fama — essas ndo séo coisas almejadas por eles,
0 que querem € 0 anonimato, o recolhimento, “o estrangeiro persiste, fixado em si mesmo,
seguro desse estabelecimento secreto, de sua sabedoria neutra, do prazer embotado por uma
solidao fora de controle” (KRISTEVA, 1994, p. 16).

Os personagens de Mario Bortolotto sdo pessoas “outsiders”, estigmatizadas. O
estigma que estamos tratando é o de culpas de carater individual na concepg¢do de Erving
Goffman. Sobre esse tipo de estigma o socidlogo destaca:
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(...) as culpas de carater individual, percebidas como vontade fraca, paixdes tiranicas
ou ndo naturais, crencas falsas e rigidas, desonestidade, sendo essas inferidas a partir
de relatos conhecidos de, por exemplo, distdrbio mental, prisdo, vicio, alcoolismo,
homossexualismo, desemprego, tentativas de suicidio e comportamento politico
radical (GOFFMAN, 2008, p. 14).

Na dramaturgia de Mario Bortolotto ha diversos personagens ‘“outsiders” com
culpabilizacdo de carater individual. Na peca “E éramos todos Thunderbirds” Zero, Gamba,
Jacaré e Wellington sdo quatro amigos que vivem a nostalgia do tempo em que a MTV
passava clipes de rock and roll. Os quatro desajustados escolheram comercializar drogas para
sobreviverem, entretanto acabam consumindo o produto como mostra a conversa entre Zero e

Gamba:

ZERO: Gamba, cé t& muito doido. Eu ja falei pra vocé parar de usar toda a merda da
droga. A gente tem que comercializar, ndo consumir. O que foi que eu te falei?
GAMBA: N&o usa a porra da droga.

ZERO: Néo usa a porra da droga. Ndo usa a porra da droga. Vivo te falando essa
merda. Ndo usa (BORTOLOTTO, 2003, p. 16).

Os amigos ndo percebem ou se enganam, contudo eles séo viciados em drogas. Talvez
o discurso deles de venderem drogas seja apenas uma desculpa para que possam usa-las ao
invés de comercializar. O vicio dos amigos € uma culpa de carater individual de que fala
Goffman. Essa culpa advem do comportamento desviante.

Mario Bortolotto em sua pega “Hotel Lancaster” leva 0s seus personagens a excessos
no uso de drogas, coloca-os em situacbes que os levam praticamente as Ultimas
consequéncias. A peca se passa em um Unico dia — no réveillon, num hotel. O personagem

Lobo apresenta o Hotel Lancaster:

LOBO: (no meio da plateia, falando com ela) Hotel Lancaster. O velho Lanca. E
assim que os traficantes e viciados o chamam. Com intimidade. O velho Lanca. O
lema do hotel é: Mais comodidade e conforto em sua viagem. Aqui todo mundo se
pica, cheira, tem de tudo, € um mercado 24 horas, é s6 escolher e pegar. Sé precisa
ter dinheiro, como em qualquer supermercado. A viagem, o Hotel Lancaster garante.
Hoje é noite de réveillon, a malucada toda quer ficar no grau. No natal teve duas
overdoses aqui no hotel. Foi lindo. Jingle Bells. Os melhores traficantes trabalham
aqui, para o seu conforto e comodidade. Eu estou indo visitar um deles. Divida, sabe
como é. Vocé deve, tem que pagar, ndo é nada pessoal. Nunca é. No Hotel
Lancaster, vocé pode até morrer a prazo, mas tem que pagar a vista
(BORTOLOTTO, 2003, p. 39).

O trecho acima faz uma sintese do que é o local. E um espaco que respira drogas, todo
o tipo delas, é o ambiente onde pessoas viciadas frequentam rotineiramente em busca de
saciar o seu vicio. Nele h4 relacBes de desrespeito, violéncia e mostra como a vida de alguém
pode declinar com o uso dessas substancias. O Hotel Lancaster € visitado amiude por pessoas

viciadas em variados tipos de drogas. Samuel é o traficante mais acionado pelos

41



consumidores. Um dos fregueses é Rick, ele chega ao apartamento de Samuel atras de

heroina:

RICK: Tem H?

SAMUEL: N&o. A Lola deve ter. D4 s6 um minuto.

RICK: Todos, Sam.

(usa o celular)

SAMUEL.: Oi, Lola, tem her6? (para Rick) Quanto, bichona?

RICK: S¢ para fazer a cabeca.

SAMUEL: S6 pra fazer a cabeca da bichona...E, o Rick...Traz logo. V& se néo
embaca. (desliga) (BORTOLOTTO, 2003, p. 40).

Rick é um homossexual usuario de heroina. Ja conhece o hotel Lancaster ha um bom
tempo tanto que é figura carimbada no negdcio de Samuel. Ao que parece Rick ainda ndo esté
em um nivel avancado de vicio em heroina. Diferentemente de Claudio que enquanto Samuel

e Rick aguardam Lola trazer a heroina, ele chega ao apartamento de Samuel:

SAMUEL.: O que vai ser, Claudio?

CLAUDIO: Eu t6 precisando de uma dose.

SAMUEL: Tem dinheiro?

CLAUDIO: Eu chupo o seu pau.

SAMUEL.: Sai pra la. T4 pensando o que? Que eu achei 0 meu pinto no lixo?
CLAUDIO: S6 uma. Faz no crédito.

SAMUEL.: Eu tenho cara de Casas Bahia? Enlouqueceu? Vai dar esse rabo na rua,
depois volta aqui com a grana que a gente conversa (BORTOLOTTO, 2003, p. 41).

Claudio j& € um viciado. Ele mesmo ndo tendo dinheiro para comprar a droga vai ao
encontro de Samuel na esperanga de conseguir convencé-lo a disponibilizar o produto para
ele. Como ndo tem dinheiro se humilha ao oferecer masturbacdo a Samuel como forma de
pagamento tamanho é o seu desespero por uma dose de heroina. Samuel vendo que Claudio
fara4 qualquer coisa para conseguir a heroina propde que ele traga sua irmad como forma de

pagamento da droga. Samuel fica quase surpreso quando Claudio aceita sua proposta:

SAMUEL: Ninguém aqui pode resolver o seu problema. Traz sua irmézinha ai que
eu apresento ela pro Macunaima.

CLAUDIO: Macunaima?

SAMUEL: E. (aponta o pinto) O her6i sem carater. Entendeu?

CLAUDIO: Sério mesmo? Eu vou buscar.

SAMUEL: O que?

CLAUDIO: A minha irma.

SAMUEL: Seu puto de merda. VVocé tem coragem de cafetinar sua irma por causa
de um pico? (BORTOLOTTO, 2003, p. 41).

Outro viciado que frequenta o Hotel Lancaster é Odosvaldo: “ODOSVALDO: Sé
pedra, Samucosa, s6 pedra. T6 na fissura de brite. Estica duas ai pra mim” (BORTOLOTTO,
2003, p. 49). A peca “Hotel Lancaster” é o submundo onde quase tudo pode acontecer, lugar
onde a civilidade parece ter sucumbido. As relacGes sociais sdo degradantes, 0 personagem
Samuel é homofébico, ndo se move por sentimentos e age com desrespeito com todos 0s seus

frequentadores.
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No decorrer da pega ocorrem alguns acontecimentos catastroficos. Um deles é

relembrado por Lola:

LOLA: Faz trés meses, cé lembra, Samuel? Rolou a m6 cena dantesca. A vagabunda
comprou comigo e ndo segurou a bronca, entrou numa bad trip pesada, ficou
maluca. Despejou alcool na cabega e botou fogo. Tocha humana, ta ligado? Eu vi.
Nao foi ninguém que me contou, ndo. Quer ficar ligado, benzinho? Eu providencio o
ticket e a trilha sonora. O resto é contigo. Ndo quero nem saber quem ficou com
quem no final da novela, ta ligado? Precisando de mim, t6 |4 em cima. (vai saindo)
(BORTOLOTTO, 2003, p. 45).

Lobo que foi cobrar Samuel vé Claudio no apartamento louco por heroina e fala para
Samuel Ihe aplicar uma dose. Depois da dose Claudio quase ndo consegue falar direito e Lobo
pergunta se ele ainda quer mais, responde que sim. Entdo “(Samuel espeta o brago de Claudio.
Ele tem uma convulsdo. Depois de um espasmo ele cai (BORTOLOTTO, 2003, p. 56). Em

seguida Rick entra novamente no apartamento e relata:

RICK: Sam, a Lola...

SAMUEL: Que aconteceu?

RICK: Ela...ela pulou a janela.

SAMUEL.: Cacete. (corre até a janela e olha para baixo)

RICK: Ela comegou contar uma historia. Acho que era sobre uma namorada dela ou
algo assim, eu ndo entendi direito. Ela j4 tava loucaga. VVocé sabe, ela ia de tudo...de
repente, ela foi até a janela, subiu no parapeito e pulou (BORTOLOTTO, 2003, p.
56).

Depois de noticiar o que havia acontecido com Lola, Rick pergunta para Samuel

sobre Claudio e Odosvaldo, respectivamente:

RICK: O que aconteceu com ele?

SAMUEL: Over.

RICK: Cacete. E 0 Odosvaldo?

SAMUEL.: Levou um tiro na cara (BORTOLOTTO, 2003, p. 56).

Claudio ndo resistiu a segunda dose de heroina e teve uma overdose. Pelo simples fato
de Odosvaldo falar sem parar, Lobo lhe d& um tiro no rosto. A peca encerra com lobo:
“LOBO: Bem, esse & mais um réveillon no Hotel Lancaster. Vamos |4, todo mundo cantando:
Adeus, ano velho, feliz ano novo, que tudo se realize no ano que vai nascer, muito dinheiro no
bolso, satde pra dar e vender (...)” (BORTOLOTTO, 2003, p. 57).

N&o apenas a peca “Hotel Lancaster” como a dramaturgia de Mério Bortolotto num
geral é uma espécie de compaixao do autor pelos “outsiders”. Compaixdo no sentido do autor
se propor mostrar como € a realidade dramatica da vida dos “outsiders”. O movimento que o
dramaturgo faz em sua peca com 0s seus personagens € tornar visivel como é o cotidiano
dessa categoria de desajustados, evidenciando que o universo particular do grupo de usuéarios
de drogas ilicitas é constantemente um caos, um inferno de vidas despedacadas e

desperdicadas.
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Diversas dessas vidas sdo ceifadas pela dependéncia quimica e praticamente ninguém
toma conhecimento sobre elas; sdo vidas, pessoas que tem um nome, familia, uma teia de
relacGes, mas que sdo deixadas de lado, suas existéncias sdo consideradas supérfluas, apenas
dados estatisticos apresentados em jornais. Toda a devastacdo, drama, humilhacdo leva os
personagens, as vezes, a consequéncias ultimas da vida.

Quando Lobo fala quase no final da pega: “LOBO: Vocé nunca ouviu as bem
intencionadas campanhas da tv? Droga mata” (BORTOLOTTO, 2003, p. 56) € uma frase

sintomatica porque Fernanda D’umbra, ex-mulher de Mario Bortolotto, fala sobre a peca:

Eu li Hotel Lancaster quando ele acabou de escrever. Ele me chamou no quarto e
disse que ia entrar em um concurso de dramaturgia contra as drogas. Achei legal. A
gente vivia na pendria nessa época e ele tentando descolar uma grana. Mas disse a
ele: ndo vai ganhar nem mencéo honrosa. Ele: por que? Por causa dessa sua mania
de dizer a verdade (BORTOLOTTO, 2003).

A fala de Fernanda D’umbra revela que a pecga foi escrita vislumbrando mostrar como
¢ a realidade das pessoas viciadas em drogas e também uma investida contra o uso de drogas,
mas Fernanda demonstra incredulidade com a ideia de Mario Bortolotto porque toda a
escatologia embutida na verdade de quem sdo e como vivem 0s usuérios de drogas -
“outsiders” - ha pouco interesse no assunto. Portanto, essas pessoas sdo marginalizadas
socialmente, fazem parte da sociedade, contudo sdo irrelevantes.

A prostituta € outra categoria de ‘“outsiders” que tem presenca marcante na

dramaturgia de Mario Bortolotto. A peca “Musica para ninar dinossauros” ¢ uma delas. Na

apresentacdo da cena 1 da peca as prostitutas ja aparecem de imediato:

A peca comega com 0S personagens na fase jovem enquanto a plateia se acomoda.
Igor esta deitado no colo de Eliane, uma prostituta que estd fumando meio blasé.
Treta entra gingando dando dois passos pra frente e um pra tras. Zed esta cheirando
cocaina na bunda de Julia, outra puta (...) (BORTOLOTTO, 2014, p. 200).

Na peca além de Eliane e Jalia — mencionadas acima -, Emilia, Alice, Lucia e Maria
Paula sdo prostitutas. Em uma passagem Alice faz um questionamento aos personagens

masculinos Treta, Zed e Igor:

ALICE: Vocés sempre pegaram putas?

TRETA: (Indignado) Putas? Vocés sdo putas? VVocés sdo profissionais? Vocés nos
enganaram. Eu s6 queria um amor de verdade.

ZED: Vocés enganaram 0 meu amigo. E agora ele ta triste, sem Lexotan, sem
amor... (BORTOLOTTO, 2014, p. 207).

Em algumas cenas da peca 0s personagens estdo na faixa dos cinquenta anos e em
outras sdo jovens la pelos seus vinte anos de idade. Na cena do dialogo acima os personagens
masculinos estdo com cinquenta anos. O espanto e indignagdo de Treta quando Alice pergunta

se ele e 0s amigos sempre se envolveram com prostitutas € claro que é uma ironia de Treta.
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A ironia e o0 espanto sdo apenas um dispositivo de defesa ja que os amigos sempre se
relacionaram com prostitutas, contato com mulheres desse ramo foi frequente durante a vida
deles, eles demonstram o pensamento que todas as mulheres sdo mulheres como qualquer
outra.

Num outro didlogo Eliane interroga e a0 mesmo tempo se questiona o porqué dos

amigos se envolverem com prostitutas:

ELIANE: Acho que vocés pegam putas pra nao ter que se sentirem inferiores.
TRETA: Do que cé ta falando?

ELIANE: E. Vocés sempre pegam putas. Vocés ndo pegam uma mulher de verdade
pra ndo se sentirem inferiores.

ZED: Vocés ndo sdo mulheres de verdade? (BORTOLOTTO, 2014, p. 214).

Devido Treta, Zed e Igor passarem grande parte dos dias bébados, por ndo terem uma
profissdo, emprego, sdo fracassados e ndo tem o que oferecer em termos materiais e
comodidade, Eliane conclui que os relacionamentos dos trés amigos com prostitutas sao
porque essas sao as unicas mulheres que se dispdem a estarem com eles e isso porque eles as
pagam.

Eliane argumenta que os trés ndo querem conhecer mulheres que nao sejam prostitutas
porque eles sdo inferiores a elas e muito possivelmente nenhuma mulher que ndo seja
prostituta se interessaria por um dos trés. A fala de Eliane tem sentido, porém ha outro
aspecto de sua reflexdo, ela acaba por atuar no papel das pessoas que rotulam outras de
“outsiders”, sendo que ela prépria é alguém rotulada de desviante.

Ao mencionar que Treta, Zed e Igor sdo pessoas que se sentem inferiores pelo fato de
ndo quererem se relacionar com o que ela denomina de mulheres de verdade, ela prépria se
coloca na posicdo de inferior por ser uma prostituta. Zed parece ndo se importar com o que
Eliane fala e continua a ironizar quando pergunta se elas ndo sdo mulheres de verdade. Os
amigos Zed e Treta defendem que ndo ha distin¢des entre as mulheres. Tal posicionamento se

confirma na fala de Treta:

TRETA: Mas eu amo. Eu amo por todos n6s. Eu amo as mulheres, amo todas as
mulheres. Eu amo todas as mulheres do mundo, Domingos de Oliveira. Venham a
mim, mulheres. Todas as mulheres. Sentem comigo e vamos cantar aquela velha
cangdo que nossos antepassados cantavam & beira da fogueira... (BORTOLOTTO,
2014, p. 218).

Os personagens Bortolottianos sédo desprovidos de pudor, usam uma linguagem rala,

coloquial e com palavrdes. Isso fica claro no dialogo a seguir:

MARIA PAULA: Vocé queria que eu ficasse sem receber, filho da puta? Fiz
triathlon naquele dia.

IGOR: Cé fez 0 que?

MARIA PAULA: Triathlon, caralho.

ZED: E. Ela bebeu, fumou e cheirou. (sai de cena)
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MARIA PAULA: Chupei, dei a buceta e o cu (BORTOLOTTO, 2014, p. 216).

O dramaturgo cria dialogos realistas e dramaticos que ndo poupam em retratar 0 quao
vulgar é o ambiente da prostituicdo. Numa fala de Treta o autor mostra que tipo de comentério
¢ designado a uma prostituta: “TRETA: Eu gosto quando a Alice me chupa. E uma puta pra
quem a alcunha de ‘profissional’ esta longe de ser apenas um mero termo designativo. Vocé
ndo sente os dentes dela. E uma profissional. A sua boca fica s6 acariciando o meu pinto”
(BORTOLOTTO, 2014, p. 224-225).

Mério Bortolotto ndo afaga com palavras carinhosas, ele ndo tenta transformar a
discussdo palatavel para ter adeptos, o dramaturgo € ferino na sua linguagem. Nas pecas do
dramaturgo paranaense a escatologia € o cenario habitual, seus personagens tém posturas
éticas desqualificaveis perante a moral da sociedade e a linguagem da sinais de que falhou, ha
a sensacdo de que regredimos nesse quesito.

A representacdo social da prostituta é de grande descrédito porque ela é julgada
negativamente pelo que faz de forma extremamente simplista. S6 é observado o ato em si da
prostituicdo, ndo se exerce uma critica reflexiva sobre quais as possiveis causas que levam
mulheres se prostituirem. N&do é feito o questionamento de que se uma mulher estd se
prostituindo é por sua livre e consciente escolha ou se existem outros elementos que a
obrigaram a essa pratica. Ha diversas possibilidades para que uma mulher chegue a se
prostituir e isso deve ser levado em conta.

. A vida de uma prostituta € no minimo complicada por ela exercer uma profissao mal
vista pela maioria das pessoas e passa por diversas situacdes que s6 quem vive sabe o0 seu

significado. A personagem Paula discorre como é dificil a vida que leva:

PAULA: Hoje foi foda. Quando o telefone tocou, eu ndo queria atender. Eu sabia
que ia ser algum cliente querendo marcar um programa. Eu ndo queria saber. Ai
quando eu atendi e vi que era o lgor, eu fiquei feliz. Achei que podia ser bacana, sei
Ia. Um cara que me trata bem, porra. N4o ri ndo, ele me trata bem sim. Vocé néo faz
ideia dos escrotos que eu tenho que encarar. Eu passei o dia fazendo faxina 14 em
casa. Eu fiquei ouvindo Van Halen o dia inteiro (BORTOLOTTO, 2014, p. 232).

O relato de Paula mostra um pouco outro prisma da prostituicdo, raramente abordado,
gue € a vida a parte de ser uma prostituta que, no caso dela, precisa fazer faxina na casa como
qualquer outra pessoa faz e esta cansada porque além de passar o dia trabalhando no seu lar,
ela sabe que quando o telefone toca € um possivel programa para fazer. Paula reflete sobre sua
condicdo de vida dolorosa e ja imagina, antes de atender a chamada, que seja algum homem
sem escripulos dos tantos que ela ja encontrou durante sua vida. Paula fica feliz que ao
atender a ligag&o € Igor, pois ele é alguém que a trata bem, que ndo a menospreza. Dos trés

amigos lgor é o que mais age com respeito com as prostitutas.
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Na dramaturgia de Mario Bortolotto o boémio é figura representativa dos “outsiders”.

Na pega “Musica para ninar dinossauros” o que mais se destaca com a alcunha é Igor:

IGOR: Eu ainda tenho um pouco de whisky.

ZED: Vocé bebe demais.

LUCIA: Vocé bebeu pra caralho ontem a noite.

ZED: Ele sempre bebeu demais. A vida inteira foi assim (BORTOLOTTO, 2014, p.
205).

O trecho mostra o quanto lgor bebe. Tal feito € reconhecido pelos amigos. Igor bebeu
demais ndo s na noite anterior como comenta LUcia, mas durante toda sua vida foi assim,
como alerta Zed. Sempre foi um frequentador de bares. A vida de Igor é tdo boémia que ele
acaba dormindo nos bares de tanto beber e ele até brinca ao explicar porque dorme no bar:
“IGOR: Vocés sabem por que eu durmo em mesa de bar? Porque eu durmo, acordo ¢ ja to 1a.
Poupa tempo” (BORTOLOTTO, 2014, p. 214). Segundo Igor, € mais pratico quando dorme
na mesa do bar porque quando acorda ja esta la pronto para mais bebida.

O uso desmedido de bebida alcodlica é naturalizado entre os amigos, é feita até
brincadeira com a situacdo. Esse tom jocoso dado ao consumo alcodlico retira do objeto a
seriedade com que deve ser tratado, pois o uso irrefreavel afeta a satde. Lendo obras de ficcao
parece um maximo e divertido um personagem como o lgor, contudo na experiéncia concreta
saindo do mundo da literatura a boemia acarreta diversos problemas de sadde, familiares,
existenciais, psicologicos. Além do mais, personagens ficticios tem o poder de influenciar
pessoas, fazem com que elas comecem a agir como eles sem raciocinar devidamente o que a
imitacdo de atitudes pode acarretar.

Um dialogo entre Igor e Paula é bastante esclarecedor sobre o personagem Igor:

JULIA: Eu tava te procurando.

IGOR: Eu néo t6 me escondendo;

JULIA: O que cé ta fazendo?

IGOR: Nao é exatamente uma missdo impossivel me encontrar. Eu frequento
basicamente dois lugares na minha vida: o bar e a biblioteca. Essa minha afirmacéo
pode levar vocé a crer que ou eu sou um bébado ou um cara muito culto. Ou entdo
um bébado muito culto.

JULIA: Ou entdo alguém que ama livros com a mesma devogdo que se entrega pra
bebida.

IGOR: Ou alguém que sonhava em ser um escritor, mas que preferiu se entregar pra
bebida.

JULIA: Ja ouvi falar de escritores bébados.

IGOR: Nao é exatamente uma aberracao, ndo ¢? (BORTOLOTTO, 2014, p. 239).

O dialogo comprova o quao boémio é Igor quando menciona que para ser encontrado
um dos dois lugares para fazer busca é o bar, o outro — a biblioteca. Essas duas informacGes
sdo relevantes. Charles Bukowski quando estava sem dinheiro para comprar bebida

frequentava a biblioteca publica de Los Angeles. Desse modo, Bukowski ou estava no bar
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bebendo ou estava na biblioteca lendo. Sabendo disso, Mério Bortolotto, provavelmente,
construiu a cena de Igor utilizando o conhecimento que tem de Charles Bukowski.

Quando Mario Bortolotto ainda estava no seminario gostava de estar na biblioteca e ja
bebia escondido, depois de ser expulso o dramaturgo continuou bebendo (bebe até os dias
atuais, praticamente todos os dias) e frequentando a biblioteca publica de Parand. Essas
informagdes demonstram que Mério Bortolotto utiliza informagdes e acontecimentos de sua
vida e de autores que gosta — Bukowski, por exemplo — para construir seus personagens.
Desse modo, em suas pecas existe em alguma medida um pouco do dramaturgo e dos autores
cultuados por ele.

A dramaturgia de Mario Bortolotto é repleta de “outsiders”. Os textos do autor
abordam basicamente as mesmas tematicas s6 que de maneiras diferentes, situacdes diversas,
mas que sempre trata dos desajustados, dos desvalidos, dos indiferentes, dos estranhos, dos

que se desviam da norma padrao, dos “outsiders”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se que é preciso um olhar das ciéncias sociais direcionado para os “outsiders”,
dar mais atencdo para eles, pois essas pessoas fazem parte da grande engrenagem que é a
sociedade brasileira e em diversas ocasifes elas sdo estigmatizadas, consideradas inferiores
unicamente pelo fato de ndo agirem como a maioria e da forma que se espera. Esse grupo de
pessoas, que sdo rotuladas por seus comportamentos como desviantes, € mais um elemento da
complexa sociedade contemporanea e cabe aos pesquisadores jogar luz sobre esse objeto para
compreender 0 que enseja as suas atitudes que sdo diversas das esperadas.

Os rotuladores dos “outsiders” apenas colocam essa etiqueta em quem desvia as regras
e normas com a pretensdo de argumentar que essas pessoas sdo defeituosas, fracas. E uma
pratica que menospreza 0 outro por suas acfes e 0s consideram seres humanos menores,
criando, assim, uma hierarquia entre as pessoas. Nao se busca uma reflexdo séria acerca dos
“outsiders” com o intuito de compreender as causas que contribuiram para o desviante ser o
que é; E de suma importancia salientar que a abordagem feita sobre os “outsiders” discorre
sobre a identidade. Portanto, é algo complexo e as rotulacGes que as pessoas sofrem podem
afeta-las psicologicamente, fazendo se sentirem inferiores, invalidas e até acharem que sua
existéncia ndo tem importéncia, que ndo faz sentido estar na sociedade.

Mario Bortolotto adentra no universo caético dos “outsiders” como ¢ visto em “Hotel
Lancaster” e “E Eramos Todos Thunderbirds”. O autor é, em certa medida, entusiasta dos
“outsiders”, dos desajustados; o contexto que vive o dramaturgo ¢ carregado de “outsiders” e
é desse meio social que ele capta situacdes do cotidiano, mistura com suas referéncias
literarias, musicais, cinematogréaficas e cria sua dramaturgia. Por isso a importancia de se
evidenciar a obra e o autor — o lugar que o autor esté inserido ajuda a compreender sua obra
assim como também as suas relagdes sociais.

Tanto em “E Eramos Todos Thunderbirds” quanto em “Hotel Lancaster”, Mario
Bortolotto ajuda a jogar luz no mundo “outsider” mesmo que nao seja de forma profunda, mas
sO o fato de ele se propor fazer uma literatura sobre esse grupo de pessoas ja tem sua parcela
de contribuigéo para procurarmos entender os comportamentos dos desviantes.

O autor retrata a vida totalmente desprovida de objetivos dos amigos Zero, Gamba,
Jacaré e Wellington, eles tém averséo aos valores socialmente estabelecidos, pois ndo tem
emprego, familia, filhos, bens materiais. Suas existéncias sdo carregadas de um vazio
existencial, mas eles acreditam religiosamente em seu modo de vida e visdo de mundo. Em

“Hotel Lancaster”, o autor excursiona por uma realidade catastréfica em que coloca 0s seus
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personagens em situacGes limites, evidencia o desespero de pessoas viciadas em drogas, um
mundo obscuro em que a vida é praticamente destituida de valor, amor, respeito.

Com a abordagem dos “outsiders” em sua dramaturgia, Mario Bortolotto executa a
importante acdo de mostrar que essas pessoas existem no nosso mundo real, que 0 modo de
vida que elas exercem € real. Esse movimento é valido para que 0s “outsiders” tenham
visibilidade e pesquisas sobre eles sejam feitas para compreender a coeséo social desse grupo
de pessoas. Cumpre também o papel de na vida pratica a sociedade e o Estado tomem
conhecimento desse grupo de pessoas para descobrirem os seus anseios e necessidades.

Mério Bortolotto é um autor que tem extensa obra literdria, mas que ainda foi pouco
utilizada em pesquisas. E € uma obra que contém representacdes sociais do tempo presente,
tornando-se, assim, o dramaturgo ndo apenas um artista das palavras, mas também alguém
gue € um pensador do seu tempo, que constréi em sua obra cenas do contexto social brasileiro
contemporaneo.

O presente trabalho, pode-se constatar, € uma contribuicdo a sociologia da literatura,
para que esta possa se desenvolver no cenario da Universidade Federal do Amapa e de um
modo geral no estado do Amapa. Essa monografia aborda apenas um recorte da obra de Mario
Bortolotto e é um trabalho que ndo se esgota, que ndo esta fechado, possibilitando, desse
modo, novas pesquisas que agreguem com o direcionamento que foi dado a pesquisa ou que
se proponham enfoques diferentes para, do mesmo modo, contribuir com este trabalho e/ou

com pesquisas no ambito da sociologia da literatura.
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