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“Por meio de fotos, cada familia constroi uma cronica visual de
si mesma - um conjunto portatil de imagens que da testemunho

de sua coesdo.”

Susan Sontag



RESUMO

A morte enquanto experiéncia universalmente compartilhada apresenta dinamicas
estruturais diversas e revela-se como um importante elemento para entender as coletividades e
0 processo da morte. Entre essas distintas manifestacfes, apresento a fotografia mortuaria
enquanto prética que envolve a morte, os mortos, a familia e a memdria. Meu trabalho de
pesquisa consiste na compreensdo dos significados e das razdes simbdlicas que levaram dois
grupos familiares amapaenses a manterem guardados retratos mortuarios de entes queridos
falecidos. Busquei analisar, a partir dos vinculos afetivos, as relacGes existentes entre
individuos e suas imagens e demonstrar como a fotografia pode ser um instrumento utilizado

na compreensao da relagdo que os vivos estabelecem com os seus mortos.

Palavras-chaves: Morte; Familia; Fotografia Mortuaria; Macapa-AP.



ABSTRACT

Death as a universally shared experience presents diverse structural dynamics and
reveals itself as an important element for understanding collectivities and the process of death.
Among these different manifestations | present the death photograph as a practice that
involves death, the dead, the family and memory. My research work is to understand the
meanings and symbolic reasons that led two amapaense family groups to keep mortuary
portraits of deceased loved ones. | sought to analyze, from the affective bonds, the existing
relations between individuals and their images and to demonstrate how photography can be an
instrument used in understanding the relationship that the living establish with their dead.

Keywords: Death; Family; Mortuary Photography; Macapa-AP.



LISTA DE ILUSTRACAO

Figura 11 “O GIHIMO0 SOTO™ ...ueiiiiiiieiie ittt r e sr e sr e sreen e nnenreenne e 17
Figura 2:“Vivo, @MDOTa MOTTO™ .....civiiiiieiiieeiesie e sn e ne e 18
Figura 3: “MOort0, COMO MOTLO™ .....eiiiiiiiieiiesieesiee st sttt e et e et e bt nb e e sb e e saeesanesnn e sne e b e e nreenenas 19
Figura 4: “MOTtO, COMO TNOTEO™ ....veiireieeireesiesteeseesresiee e sne s e sre e sr e e n e en e re e sre b e nrenreaneenenreenne e 19
FIQUIa 5:F0t0 OFIGINGL ... et 21
Figura 6: FOtO @POS COIOTAGAD ......ecviiviiiiieieietie ettt sttt sttt ne e 21
Figura 7: FOto MOrtuaria apis COIOTAGAD. .......cuuviriiiiierieiee ettt et 22
Figura 8:Foto antes do restauro € COIOTAGAD. .........uiiieriiireieie et 23
Figura 9: FOto ap0s 0 reStauro € COIOTAGAD. ..........cuevrririeierietitete ettt 23
Figura 10: A fotografia mortuéria dentro do AlbDUM. ... 28
Figura 11: A fotografia mortuéria dentro do AlbDUM ... 28
Figura 12: A fotografia MOTTUAITA ...........coiiiiiiiiie e 31
Figura 13: O verso da fotografia.........ccovieiiiieic i 31
Figura 14: As fotografias que ficam escondidas nas paginas do livro. ..........cccccceveiiiiiiiecc e, 34
Figura 15: A foto-pintura na sala da residéncia de dona Angelina. ..........ccceoereiiinienincneseeeee 37
Figura 16: Os santinhos dentro do AIDUM............ci it 41
Figura 17: A fotografia mortuaria dentro do AlbUm. ... 41

Figura 18: A Unica foto em vida do falecido marido de dona DOFiS. .........cccccvvveeiiieiieeie e 42



SUMARIO

1 {0] 51U 107X o N OO 9
1. CAPITULO I - O REGISTRO FOTOGRAFICO DA MORTE ......ccoooovvimmrriresriiesnrinnn. 9
1.1. A SOCIEAAAE € 8 MOITE......iiiiiiieiieeie ettt ste e e e sneanee s 11
1.2 Um breve histérico da fotografia como instrumento para eternizar os mortos ........ 15

2. CAPITULO Il - O “GUARDAR” E “ESCONDER”: OS LUGARES DAS

FOTOGRAFIAS MORTUARIAS .........oooveeveneeeeseiesseoeseeesssesssesssssssssssssssnsssssssasssnsons 25
2.1 Grupo Familiar I: 0 QUardar ..........cccoeiieiieie e 26
2.2. Grupo Familiar 11: 0 SCONEN ... ..c.eccveiieiieie e 32

3. CAPITULO I11 - ALBUM, IMAGENS E FAMILIA: AS GUARDIAS DA MEMORIA

..................................................................................................................................................... 38
3.1. D0oNa DOriS, @ QUAITIA............cocveveiiicicicicieeiee et 39
3.2 Dona ANngeling, 8 QUANTI8.........ccooveiviiiiiiiiieiee e 44
CONSIDERAGOES FINAIS.......oooeeeeeeeeeeeeeeveeeev e eseseessnsese e 45

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..o 46



INTRODUCAO

O tema desta monografia surgiu a partir de uma vivéncia da minha infancia. Minha
avo possuia vérias fotografias e entre elas, as mortuérias. Ao mesmo tempo que sentia medo,
ficava curiosa com aqgueles objetos. Quando iniciei meus estudos sobre fotografia, recordei-
me da situacdo e de como aquela experiéncia me afetou quando crianca, 0s sentimentos que

aquele objeto imagético ocasionou em mim marcou minha memoria.

Diante disso, decidir procurar entender por que as pessoas guardavam esse tipo de
fotografia, quais eram as razfes e os vinculos entre elas e esses objetos. Como ponto de
partida comecei procurando amigos, colegas da universidade e até desconhecidos. N&o era
dificil escutar expressoes de espanto e certa curiosidade como: “foto de velorio?”, “foto de
morto?” “Isso é muito esquisito” e entre tantos outros dizeres que na maioria dos casos

denotavam estranheza.

No primeiro momento encontrei cinco familias, todos habitantes da cidade de
Macapéa-AP, que guardavam em suas residéncias fotografias mortuarias, porém no decorrer
dessa busca escolhi trabalhar com somente com dois grupos. Essa delimitacdo ndo ocorreu de
forma aleatoria, optei pela escolha desses dois grupamentos pelas seguintes questdes: a) por
conhecer uma interlocutora de cada grupo familiar e por esta razdo considerei que a minha
“entrada” e proximidade seria de forma mais amigavel, justamente por se tratar uma tematica
bem delicada que é a morte de um ente querido; b) e o segundo fato deve-se a relacdo distinta
que cada familia matem com as fotografias mortuérias. Enquanto um grupo prefere guarda-las
em um album fotogréfico, o outro optou por esconde-las nas paginas de um livro, ato que de

certa maneira despertou-me interesse em sabe o porqué de tal comportamento.

Por conta disso, a presente monografia intitulada FOTOGRAFIA MORTUARIA: A
LEMBRANCA DA SAUDADE E DA TRISTEZA EM DUAS FAMILIAS AMAPAENSES,
desenvolvida no ambito da graduacdo do Curso de Ciéncias Sociais pela Universidade Federal
do Amapa (UNIFAP), teve por objetivo compreender a relacdo de dois grupos familiares com

suas fotografias mortuarias a partir dos lugares onde essas fotografias s&éo mantidas.

Busquei compreender os significados e as razdes simbolicas que levaram dois grupos
familiares a manterem guardadas retratos mortuarios de entes queridos falecidos, analisando

as relacOes existentes entre individuos e suas imagens, os vinculos afetivos e demonstrar
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como a fotografia pode ser um instrumento utilizado para compreender as relacbes que 0s

vivos estabelecem com os seus mortos.

Este trabalho de conclusdo de curso esta dividido em trés capitulos. No primeiro
capitulo busquei situar o leitor no meu campo de pesquisa, contextualizando o fenémeno da
morte enquanto evento social, cultural e historico, e da fotografia mortuaria enquanto préatica
ligada ao contexto familiar. No segundo capitulo mostro a relacdo dos dois grupos familiares
com as suas respectivas fotografias mortuérias, destacando o contexto distinto com esses
objetos a partir do local onde os retratos flnebres s&o mantidos. E no terceiro capitulo destaco

a funcdo das guardids da memdria familiar de cada grupo.
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CAPITULO |

O REGISTRO FOTOGRAFICO DA MORTE

1.1. A sociedade e a morte

Perceber os vivos a partir da relacdo que eles estabelecem com seus mortos é uma
porta de entrada para entender a propria cultura. Essa experiéncia universalmente
compartilhada apresenta dinamicas estruturais diversas e revela-se como um importante

elemento para compreender a relagdo existente entre as coletividades e o processo da morte.

Muitas experiéncias etnograficas demonstram que as praticas e os ritos flnebres
sofrem modifica¢bes de acordo com 0s grupos sociais e 0s periodos historicos em que estao
inseridos. Para Van Gennep (2011), por exemplo, a morte ndo esta estritamente relacionada a
auséncia fisica de um individuo. O autor chama a aten¢do para a morte como o fim de uma
condigé@o social que ocorre durante a sucessdo de etapas na vida de uma pessoa, para ele

podemos nascer e morrer diversas vezes ao longo de nossa trajetoria.

Ja para Marcel Mauss esse fendmeno pode ser, inclusive, motivado por fatores
coletivos. O antrop6logo analisou como os elementos magicos, religiosos e morais podem
atingir a condicdo fisica de uma pessoa. A eficacia da crenca entre 0s povos australianos e 0s
neozelandeses sdo as causas de morte mais evidentes ocasionadas por fatores onde “0
individuo acredita-se enfeiticado ou julga-se em pecado, e morre por essa razdo” (2003 p.
350). Nesses casos, 0 autor destaca a existéncia de uma preponderancia do social sobre o

fisico mediada por uma ordem psiquica.

As acdes contidas no processo da morte e do luto séo guiadas por referéncias culturais
gue estabelecem as normas e direcionam o comportamento dos individuos. Um exemplo disso
sdo as emocdes diante da morte — consideradas pelo senso comum como universais ou

individuais — s@o desconstruidas quando esse evento € posto sob um prisma sociocultural.

José Carlos Rodrigues (2006, p. 41) ressalta que “os sentimentos sdo ritualizados e
socialmente propostos” sensagdes como “tristeza, indiferenga e alegria ndo sdo
necessariamente sentimentos reais, experimentados pelos individuos, mas, antes,
comportamentos convencionais”. Esse carater coletivo da expressdo dos sentimentos diante da

morte foi também abordado por Marcel Mauss (1981, p. 327) em seu estudo sobre 0s ritos e
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cantos funerarios em tribos australianas. Ao afirmar que o0s sentimentos ndo s&o
“experimentados de modo puramente individual” ele traz novamente a ideia da natureza

coletiva das atitudes humanas.

No Brasil, por exemplo, algumas categorias como: dor, perda, auséncia, separagéo,
tristeza e saudade sdo sentimentos que se relacionam paralelamente com processo da morte.
Tais emocdes analisadas por Mauro Koury (2011) foram categorizadas como sentimentos,
que fazem parte do luto presente no imaginario brasileiro quando se trata das representaces

sociais da morte.

Ao abordar o fendbmeno da morte e os mortos na sociedade brasileira, Roberto DaMatta
(1997) afirmou que esse “outro mundo” — 0 dos mortos — corresponde a um espaco social
demarcado por relagdes que ndo cessam ap0s a morte. Uma das caracteristicas que o autor
destaca € relacdo permanente entre vivos e mortos que sdo mantidas no decorrer dos tempos.
Os mortos — na cultura brasileira — ndo sdo esquecidos, pelo contrario, sdo relembrados,

cultuados e reintegrados a vida social.

Nessa perspectiva, ha uma intensa comunicagdo dos vivos com os mortos e dos mortos
com os Vivos (Sim! Estes Gltimos também se comunicam). Essa interlocucdo acontece de
diversas formas conforme explica DaMatta (1997, p. 145) os “avisos, pressagios, sinais,
acidentes, coincidéncias e, sobretudo, sonhos e mediunidades de certas pessoas sdao modos
regulares pelos quais a comunicagdo se da.” a integragdo apresenta-Se para nés como uma

realidade concreta, tanto é que temos um dia especifico dedicado a memdria deles.

O dia dos mortos, celebrado anualmente no Periodo de Finados', é um evento de
natureza catdlica onde os mortos sdo lembrados e homenageados pelos parentes e amigos.
Geralmente, as saudacgdes sdo realizadas no proprio cemitério, onde o ente querido encontra-
se sepultado. De acordo Souza Neto e Reesink (2011 s/n), essa préatica flnebre apresenta-se
como uma manifestagdo ideal para “pensar/interpretar/compreender a morte, a ritualidade e a
relacdo que os vivos estabelecem entre si, com os mortos na sociedade brasileira” ja que se

trata de um evento de grande repercusséo e mobilizagdo de pessoas no cenario nacional.

! Segundo Souza Neto e Reesink (2011) o periodo de finados corresponde ao dia 1° de Novembro, dia de Todos
0s Santos, e ao dia 2 de novembro, dia dos Mortos.
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Mas apesar dos mortos estarem tdo presente na vida social, torna-se cada vez mais
indesejado pensar o fim da vida. Para Nobert Elias (2001):

Mais do que nunca, podemos hoje esperar — com a habilidade dos médicos, a
dieta e os remédios — o adiamento da morte. Nunca antes na histéria da
humanidade os métodos mais ou menos cientificos de prolongar a vida
foram discutidos de maneira tdo incessantemente em toda a sociedade como
em nossos dias (2001, p. 56).

Deste modo, Nobert Elias (2001) acredita que as atitudes perante a morte em nossa
sociedade ndo podem ser entendidas por completo sem levar em consideracdo as acoes
preventivas que prolongam a vida e consequentemente adiam a morte. Quanto a concepgéo de
morte que temos hoje, este autor aponta alguns fatores que contribuiram para tal percepcéo,
entre eles estdo o intenso grau de autocontrole sobre os fatos, a extensdo da vida individual, a
nocdo da morte como uma fase final de um processo natural ordenado (projetado para
acontecer na velhice, por exemplo) e a previsibilidade dos perigos contra vida foram aos
poucos afastando a morte do convivio social.

Conforme Fhilippe Ariés ([1984] 2012), essa ideia de distanciamento da morte nem
sempre esteve presente. No seu entendimento, esse fendmeno sociocultural ja foi considerado
familiar e mais aceito socialmente pelas pessoas, 0 historiador presume que as representagoes
da morte no ocidente passaram por gradativas’ mudancas até chegar a um momento que ela
adquiriu um carater interdito e ndo era mais vista como algo natural pelos individuos. E assim,
este autor acredita que a morte vivenciada em épocas anteriores (na baixa e alta idade média)
era mais pacifica porque as pessoas estavam mais presentes no momento final da vida dos
individuos, contudo ele demonstra que ao longo dos séculos, principalmente em meados do

século XX, ocorreram transformacdes que modificaram a relacdo do homem com a sua morte.

Entre essas mudancas Aries (2012) cita o contato cada vez mais distante com morte do
préximo, antes morria-se em casa ao lado dos familiares, mas agora com o “deslocamento do
lugar da morte” as pessoas sdo levadas para locais apropriados para morrer. Segundo esse
historiador, a transferéncia do ambiente doméstico para o hospitalar foi aos poucos afastando
a morte do convivio social, para ele a interdicdo diante desse fendmeno é uma atitude
puramente moderna que rompeu a familiaridade do homem com o seu proprio fim e

contribuiu para sua conversdo em tabu social.

2 Fhilippe Ariés (2012) destacou quatro periodos histéricos que marcam as mudangas de comportamento do
homem diante da morte.
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Sobre essa abordagem de Fhilippe Ariés (2012), o socidlogo Nobert Elias ([1990] 2001)
faz uma critica afirmando que ele expde uma visdo pacifica e romantizada da morte no
passado deixando de considerar a existéncia dos modos e crencas de prevencdo da morte
presentes em épocas anteriores, e ainda enfatiza que ele pouco mencionou o medo do inferno
propagado pela prépria igreja, onde o “medo da puni¢do depois da morte e angustia em
relacdo a salvacdo da alma se apossavam igualmente de ricos e de pobres, sem aviso prévio.
Como garantia, os principes sustentavam as igrejas e mosteiros e 0s pobres rezavam e se

arrependiam.” (p. 23).

Ainda sobre Elias (2001), o encobrimento e 0 medo da morte ndo é uma caracteristica
privilegiada do século XX, na verdade em todas as épocas 0 medo de morrer e a consciéncia
de finitude esteve presente na vida dos individuos. O fato é que em épocas anteriores a morte
era mais publica do que hoje, mas isso ndo quer dizer que tenha sido mais pacifica, a mudanga

ocorreu apenas nos modos de vivencia-la.

Tanto Fhilippe Ariés (2012) quanto Nobert Elias (2001), nos fornecem contribuicdes
sobre algumas particularidades do fendmeno da morte em nossos dias que nos ajudam a
compreender o carater morbido que objetos como a fotografia mortuéria parece possuir na

contemporaneidade. Mauro Koury (2001) ao tratar da morte explana que:

Fixa-la em fotografia vira uma espécie de doenca a ser evitada. O homem
contemporaneo, ao retirar a morte do ciclo vital da sua existéncia, e encara-
la como uma espécie de negacdo a vida e ndo como parte integrante de um
ciclo de vida, coloca a morte e o morrer como objetos simbdlicos em
permanente exposi¢do. A morte passa a representar a impoténcia do humano
perante a vida. (p. 80-81).

Nessa perspectiva, perpetuar a lembranca da vida (casamento, nascimento, batizado,
formatura, aniversario entre outros) parece ser mais aceita socialmente do que a recordagédo da
morte, mas isso depende de cada caso. Aos olhares alheios a imagem pode apenas expor uma
pessoa falecida, contudo aos olhares “de dentro” aquele objeto representa bem mais do que

um registro moérbido de um ritual fanebre.

No proximo tdpico, destaco como a fotografia foi incorporada a pratica funebre de

retratar os mortos, algumas de suas caracteristicas e as formas de utilizacao.
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1.2 Um breve historico da fotografia como instrumento para eternizar os mortos

Nos ultimos anos, a fotografia tornou-se uns dos principais recursos visuais utilizados
na nossa sociedade. Seu uso cada vez mais frequente vem sendo temética bem explorada por
alguns estudiosos que enxergaram nesta relagdo — imagem e sociedade — um viés para
compreender as representacdes simbolicas por meio daquilo que escolhemos manter como
objeto de memoria. Tal escolha pode esté relacionada a diversos fatores, mas Miriam Moreira
Leite (2001) ressalta que algumas dessas motivacdes estdo associadas a luta contra o proprio

tempo em uma tentativa de perpetuar a lembranga dos momentos efémeros da vida.

Documentar a trajetéria familiar por meio de imagens contribuiu de maneira
consideravel para a criacdo de acervos particulares, principalmente, a partir da década de 1950
quando iniciou o processo de democratizacdo da fotografia no Brasil, permitindo que vérios
seguimentos sociais pudessem utiliza-la no cotidiano. (KOURY, 2001).

Os retratos de familia apresentam-se como um importante instrumento de analise
antropoldgica, pois trazem referencias significativas sobre o histérico de um grupo. Através
desses objetos, podemos compreender dindmicas internas de organizacao e classificacdo de

experiéncias, assim como assimilar valores compartilhados por um grupamento de pessoas.

Buscando imergir neste universo da imagem e da familia, este trabalho de pesquisa traz
uma reflexdo sobre o uso de fotografias mortuarias utilizadas no contexto familiar. De modo
geral, os retratos mortudrios sdo registros fotograficos realizados durante o veldrio,
sepultamento e/ou cortejo funebre do individuo falecido. A principal caracteristica dessas
imagens é que elas sdo mantidas em ambientes domésticos e que foram ou sdo utilizadas
como instrumento de recordacdo por aqueles que possuem algum vinculo afetivo ou

consanguineo com o morto retratado na imagem.

Guardar o retrato mortuario de um familiar parece ndo ser mais um habito aceito
socialmente pelos individuos. Como abordei no topico anterior, a morte na nossa sociedade
carrega consigo esse carater morbido e indesejado, afinal falar abertamente sobre o fim da
vida deixa claro que a nossa propria existéncia neste plano ¢ passageira. Essa conduta “nao
moderna de reviver a morte ¢ os mortos” (KOURY, 2004, p. 133) tornou-se algo fora do

comum e que ndo se adéqua mais aos padrdes aceitaveis de lembranca.
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Contudo, por mais que pareca uma atitude nenhum pouco convencional e um tanto
morbida, retratar os mortos em periodos anteriores, foi um habito muito difundido na Europa,
nos Estados Unidos e também no Brasil. Tal pratica® iniciou-se logo depois do surgimento da
Daguerreotipia que foi a primeira técnica fotogréafica oficialmente reconhecida e patenteada
na Franca no ano de 1839 (RIELD, 2002).

As propagacOes das fotos pos-morte nesses paises foram difundidas por fotografos que
ofereciam entre seus servigos os retratos de defuntos. Segundo Jay Ruby (2001, p. 97) “os
fotografos anunciavam regularmente que tiravam retratos de pessoas falecidas [...] e discutiam
técnicas para se fotografar os mortos em jornais comerciais”. Ruby cita um pequeno trecho de
um anuncio comercial feito no ano de 1843 em uma firma localizada em Boston, nos Estados
Unidos, onde tais servicos eram ofertados:

Fazemos miniaturas de criancas e de adultos, e de pessoas falecidas, em
nossos estudios ou em residéncias. Fazemos todo o esforco para produzir
miniaturas das pessoas falecidas de forma conveniente e satisfatoria, e elas
se apresentam, frequentemente, tdo naturais que parecem, mesmos aos
artistas, se encontrar em um sono profundo (RUBY 2001, p. 97)

O que o autor propde ao fazer essa citacdo é evidenciar como a pratica dos retratos
fanebres foi um servico disseminado e aceito socialmente naquela época. Outro fato
interessante destacado por Jay Ruby (2001) foram os métodos utilizados na preparacdo dos
defuntos, pelo o que se percebe os profissionais da fotografia realizavam também a
caracterizacdo dos mortos e caso fosse necessario eles eram levados até os estudios
fotogréficos para serem retratados. Mauro Koury (1998) enfatiza que a maioria das fotografias
mortuarias passavam por retoques nas maos dos fotdgrafos, onde 0s mesmos eram
encarregados de organizar o lugar e posicionar o morto de acordo com a finalidade desejada.
Segundo Gilberto Freyre (1951) citado por Koury (1998, p.50):

Estas alteracOes destinavam-se a demarcar bem as distin¢fes de classe e de
raca de uma sociedade patriarcal e oligarquica, ostentando a riqueza,
suavizando ou reforcando as cores da pele, amaciando os cabelos, ou
repondo nos rostos tracos e tranquilidade que a doenca e a dor do morrer
tinham revolvido.

Com isso, podemos refletir que nessa época os profissionais da fotografia procuravam

diversas estratégias para amenizar algumas consequéncias de possiveis enfermidades que

* De acordo com Borges (2008) as representagdes imagéticas da morte ndo constituem um género exclusivo da
fotografia. Ha varios registros iconograficos, de épocas anteriores, que trazem a tematica da morte como
representacdo. Entretanto, o que procuro evidenciar, neste momento, € o inicio da fotografia mortuaria sem
direcionar analises especificas para objetos que antecedem a invencédo da fotografia.
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acometiam essas pessoas. E interessante notar, nos dias atuais, que algumas instituicbes
funerarias também utilizam técnicas similares para atenuar expressdes de sofrimento, sendo a
maquiagem o procedimento mais popular entre elas.

Um aspecto relevante é que o modo de registrar os mortos nem sempre foi 0 mesmo no
decorrer dos tempos, por mais que o foco principal da camera estivesse sempre direcionado ao
morto, havia elementos que marcavam a distingdo neste tipo de foto. Ruby (2001) classificou
os retratos mortuarios em trés estilos denominados de: “altimo sono”, “vivo, embora morto” e
“morto, como morto” respectivamente. Para compreendermos as caracteristicas descritas por
ele, considerei importante expor algumas ilustracdes de tais representagdes.

Na figura 1, por exemplo, temos a representacdo da primeira forma de retrato mortuario
intitulado de “altimo sono”. Na imagem abaixo, vemos uma menina morta de
aproximadamente dois anos de idade, deitada sobre uma mobilia coberta por um pano de tons
claros, ndo é possivel afirmar que seja sofa, mas tudo indica que sim. A crianca esta vestida
com uma roupa branca que remete a um certo ar de pureza, uma caracteristica bastante

comum nos retratos mortudarios infantis.

Figura 1: “O tultimo sono”
Fonte: Jay Ruby (2001; p. 98)

Como parte integrante do periodo inicial, esse estilo é caracterizado pela aparente
posicdo de descanso dos defuntos que eram postos como se estivessem desfrutando de um
sono tranquilo e profundo. Geralmente, o0 morto era colocado em cima de algum mdvel como
camas e sofas que eram cobertos com algum tecido (Ruby, 2001).

Na figura 2, a imagem publicada no livro de Titus Riedl (2002) ilustra de maneira

precisa esse segundo estilo “Vivo, embora morto”, através dela podemos verificar algumas
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informacBes como o periodo provavel do registro, o local e a autoria da imagem. A
representacao deste estilo foi intitulada de “Vivo, embora morto” porque havia uma forte
tendéncia em apresentar a pessoa falecida como se ela estivesse realmente viva. A sensagdo
aparente de vitalidade pode ser notada através do posicionamento dos defuntos, geralmente,
eram colocados na posic¢éo vertical ou ficavam no colo de uma pessoa (quando eram criangas)
conforme destacou Jay Ruby (2001), ficando evidente o desejo de registrar vivos e mortos

juntos.

Figura 2:“Vivo, embora morto”
Fonte: Titus Riedl (2002; p.40)

Os estilos “altimo sono” e “vivo, embora morto” apresentam caracteristicas que buscam
camuflar ou mesmo negar a propria morte através dos “disfarces” utilizados. Conforme Ruby
(2001) essa negagdo da morte é perceptivel pela forma como os retratos eram feitos, procura-
se transparecer uma expressdo de vida nas fotografias. Quando observamos a figura 1, por
exemplo, notamos que ndo trazem na sua organizagdo uma perspectiva de angustia, dor ou
sofrimento 0 que vemos na verdade, sdo pessoas posicionas em poses suaves, que buscam
passar uma mensagem ao observador de tranquilidade em posicdo de descanso. Ja na figura 2
é possivel visualizar um outro costume da época, 0s defuntos eram posicionados como se
estivem vivos, inclusive junto aos familiares e em alguns casos o retrato era tdo perfeito

tornando quase impossivel diferenciar quem era o ente querido falecido na fotografia.
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A terceira e ultima categoria destacada por Jay Ruby (2001) chama-se de “Morto, como
morto” e apresenta o registro da pessoa falecia dentro de um caixdo rodeada por seus
familiares. Neste caso, “a atengdo deslocou-Se de uma concentragdo nos corpos mortos
sozinhos para um reconhecimento dos enlutados e do evento social do funeral e do veldrio”.
Neste estilo, a fotografia mortuaria fixava para a eternidade a preponderancia do morto e de
sua familia para a comunidade que fazia parte. (Ruby 2001, p. 101).

1) §

Figura 3: “Morto, como morto”
Fonte: Acervo pessoal de Mestre Julio.

Figura 4: “Morto, como morto”
Fonte: Acervo pessoal de Mestre Julio.

E possivel perceber nos dois retratos (figuras 3 e 4) uma organizacéo diferente das
categorias apresentadas anteriormente, a principal distin¢do neste tipo de foto pés-morte deve-
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se a forma como o morto era retratado. Percebe-se que a intencdo ndo era somente o registro
da pessoa falecida, mas também de todos ao seu redor, 0 objetivo centrava-se na demarcacéo
das relagdes sociais, afetivas e familiares. Apesar de tratarem-se do mesmo modelo, acredito
que essas duas imagens foram produzidas em épocas diferentes, a primeira (figura 3) parece
ter sido feita entre as décadas de 50-60 e a segunda foto (figura 4) a partir dos anos 70. Nos
dois exemplos, temos a representacdo do estilo “Morto, como morto” caracterizado por Jay
Ruby (2001) como a forma mais conhecida de retratos mortuarios.

Durante o trabalho de pesquisa, tive a oportunidade de conhecer uma técnica de
producdo de retratos funebres que utiliza tanto a pintura como a fotografia. Pude conhecé-la
através de Mestre Julio, que ha muitos anos dedica-se & arte do retrato pintado®, e relatou que
restaurar fotografias de velorios era servico muito comum em periodos anteriores. De acordo
com ele, os pedidos eram bem diversos e variavam desde a simples coloracdo de uma
fotografia monocromatica até o desejo de excluir e incluir pessoas no momento da ceriménia
fanebre, ou mesmo transformar a imagem da pessoa morta como se ela estivesse viva. Nas

palavras de Mestre Jalio Santos:

Na grande maioria dos casos € o seguinte: as pessoas batiam fotografias de
seus entes queridos, aquilo era uma forma de vocé manter viva aquela
imagem, vocé ndo tinha mais como consegui aquela imagem; refazer, fazer
com que aguela pessoa estivesse de volta ao seu convivio, no entanto, no
meio dessas fotografias vinham pessoas indesejadas, outras as fotografias
eram em preto e branco e outras voceé tinha o desejo de fazer a pessoa viva.

O relato de Mestre Julio evidéncia o desejo dos vivos de manipular esse tipo fotografia
a partir da técnica de foto-pintura que permite a insercdo e a exclusdo de pessoas que
participaram ou ndo daquele registro fotografico. O estudio do Mestre Julio localizado na
cidade de Fortaleza no Cearé recebe fotografias de todos estados do Brasil, algumas sdo
enviadas por correio ou entregues ao Mestre diretamente por seus proprietarios, outras pelo
organizador® uma espécie de intermediério entre os clientes e o foto-pintor.

As figuras 5, 6, 7, 8 e 9 sdo fotografias que foram deixadas no estudio de foto-pintura
do Mestre Julio para receberem restauro e/ou coloracdo, algumas s@o cépias digitais de

* Conhecida também como “foto-pintura” ou “foto-retrato pintado”. Essa técnica artesanal era utilizada para
fazer restauro, ampliacdes e coloragdo de imagens em preto e branco e/ou desgastadas pelo tempo.

® O organizador era o intermediario entre o estidio de foto-pintura e os clientes. Ele era o responsavel por
montar e organizar uma equipe de vendedores para percorrer diversos lugares em busca de fotografias que
pudessem ser restauradas, reformadas, coloridas etc, o contato direto do foto-pintor com os clientes ndo era
muito frequente.
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trabalhos finalizados e outras nunca foram devolvidas aos seus donos porque o0 organizador
que era o responsavel pelo material dos clientes, por algum motivo néo foi busca-los.

Durante nosso didlogo, Mestre Jalio lembrou de uma fotografia mortuaria que pertence
a um cliente do estado do Amapa que havia solicitado a inser¢do de duas pessoas que nao
estavam presentes no momento de um velorio, como podemos observar nas imagens abaixo
(figuras 5,6 e 7).

Figura 5:Foto original
(Acervo pessoal de Mestre Jualio).

Figura 6: Foto apds coloracéo
Acervo pessoa de Mestre Julio.
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Figura 7: Foto mortuaria ap6s coloragao
Acervo pessoal de Mestre Jualio.

Em algumas situacdes o desejo pautava-se na vontade reunir pessoas que ndo puderam
comparecer no momento do veldrio, como é o caso das figuras 5, 6 e 7. De acordo com Titus
Riedl (2002) o maior potencial da foto-pintura consiste justamente na capacidade de
transformar as imagens de acordo com o0s desejos e vontades dos individuos. E assim,
inferimos que quando a presenca ndo era possivel recorria-se a foto-pintura para reagrupar
essas pessoas, evidenciando a importdncia que o morto tem para a familia. Em outras
circunstancias os clientes do estidio do Mestre Jalio solicitavam somente a coloracdo de
fotografias mortuérias produzidas antes da invencdo do registro colorido, como podemos

observar nas figuras 8 e 9.



Figura 8:Foto antes do restauro e coloragdo
Fonte: acervo pessoal de Mestre Julio.

Figura 9: Foto ap0s o restauro e coloragéo
Fonte: acervo pessoal de Mestre Julio.
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Nos casos apresentados, fica bem evidente que os vivos consideram importante esta
presente de alguma forma no que eles acreditam ser o Gltimo momento de seu ente querido.
Portanto, neste capitulo busquei contextualizar a morte como fendmeno integrante de uma
estrutura cultural, social e historica com a finalidade de encaminhar o leitor para o préximo
capitulo que discorrerd sobre duas familias amapaenses que possuem em Seus acervos

particulares fotografias mortuarias de seus entes queridos.
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CAPITULO I

0 “GUARDAR?” E “ESCONDER”: OS LUGARES DAS FOTOGRAFIAS
MORTUARIAS

Neste segundo capitulo, irei explorar como as fotografias mortuarias sao
classificadas e organizadas por dois grupos familiares®, demonstrando que os lugares de
arquivamento e os modos de ordenacdo desses objetos simbolizam atos comunicativos de

relagOes submersas em sentimentos, afetividades e lembrancas.

Decidir inserir as palavras “guardar” e “esconder” no titulo deste capitulo por tratar
de termos usados pelos meus interlocutores para definir seus atos perante as fotografias
mortuarias. Enquanto um grupo considera que mantém os retratos funebres “guardados”
dentro de um album fotografico, o outro considera que ele “esconde” essas fotos nas paginas
de um livro. Apesar dessa diferenciacdo nos termos, nos dois casos, os retratos funebres ndo
sdo exibidos a todos aqueles que circulam no espa¢o doméstico, pois como iremos mostrar o

acesso a eles é restrito.

Considero que o primeiro contato que tive com esses dois grupos ocorreu na primeira
visita que realizei nas suas residéncias, pois nessa ocasido tive acesso a um numero
considerado de familiares. Antes disso, meu contato estava restrito a apenas a uma pessoa de
cada familia e foi através delas que obtive a informacdo sobre a existéncia das fotografias

mortuarias.

No caso do Grupo Familiar | esse membro é Aline e do Grupo Familiar Il é Vanessa.
Na época de realizacdo da pesquisa de campo que é base deste trabalho, ambas circulavam
nos mesmos espacgos sociais frequentados por mim. Ao saberem que eu buscava realizar uma
pesquisa sobre fotografias mortuarias, elas se apresentaram como membro de uma familia que

possuia tais objetos.

Dentro do Grupo Familia I, Aline é a filha do morto retratado nas imagens em
estudo. Ja dentro do Grupo Familiar 1l Vanessa € a neta da pessoa morta retratada nas

imagens.

® Para preservar a identidade dos interlocutores dos dois grupos familiares, utilizarei nomes ficticios.
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2.1 Grupo Familiar I: o guardar ...

A primeira vez que vi as fotografias mortuarias deste grupo foi através de uma
reproducédo digital realizada por Aline (24 anos), pois a mesma ndo se sentiu a vontade em
retird-las de casa sem autorizacdo de sua mée, dona Ddris (55 anos). Atitude que evidencia
que essas imagens pertencem a mée. Pude ter acesso ao objeto apenas quando visitei Aline e

na ocasido conheci o album de fotografias com as imagens foco deste estudo.

Nesse Grupo Familiar, dois retratos mortuarios sdo mantidos no album de dona
Doris, mas ha também uma outra fotografia desse tipo que se encontra no album de Marcela,

uma das filhas mais velha de dona Doris e seu José (o morto retrato na imagem).

Na ocasido de falecimento do pai, dia 18 de margo de 1997, Aline tinha apenas sete
anos e recorda aquele periodo como um dos momentos mais dificeis que a familia enfrentou,
principalmente, a sua mée que ficou desestabilizada, financeira e emocionalmente, e teve que

assumir todas as responsabilidades que antes eram exercidas pelo marido.

Apesar de todo o sofrimento ocasionado pela morte de seu José, ela ndo associa as
fotos do veldrio do pai a tristeza, pelo contrario, sentimentos como saudades, saudosismo,
amor e serenidade foram destacados por ela. Quando questionada sobre as motivagdes que
levaram a familia a preservar essas imagens, ressaltou que apesar da fatalidade ocorrida, elas

séo consideradas como um momento importante para todos. E assim, nas palavras de Aline:

A morte é um tabu muito forte pra gente, a gente ndo sabe o que acontece depois de
alguém que esteve vivo, que ta vivo nas tuas lembrangas e talvez este esta vivo nas
tuas lembrancas facam que tu preserve, pensei nisso agora. As fotos do veldrio,
porque foi a Gltima vez que a pessoa tava ali fisicamente ndo existe mais esse corpo
[...] a fotografia é uma lembranga ainda viva mesmo que a pessoa ainda tenha
morrido [...] acho que vai se preservando, vai se guardando junto com todos os
momentos, com 0s outros momentos importantes da familia, sei & um aniversario e
um batizado e a perda também, e a morte estdo todos guardados como momentos
importantes da tua vida, da construcgdo e desconstrucgdo do seio da familia. (SIC)

A partir desse relato, podemos compreender que preservar as fotos do veldrio do pai
ao lado dos outros instantes significativos da familia € uma recordacdo necessaria para eles,
pois o fato de ser mantida no album representa materialmente esse status de acontecimento

relevante, principalmente, quando ela insere a morte dentro de um contexto de transicéo,
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comparando-a com aniversario e o batizado que sdo formas ritualizadas que marcam etapas da

vida em sociedade.

Quando realizei a primeira visita na casa de Aline pude observar como as duas
fotografias mortuarias sdo organizadas no pequeno album de fotos, pois até aquele momento
eu soé tinha visto as imagens de forma isolada através de reproducéo digital. Conhecer o local
de armazenamento e 0 modo de ordenacéo das fotografias foi fundamental para compreender
as relagdes afetivas diante desses objetos. Percebi que ndo ha uma separacdo das fotos do
velorio das demais imagens (fotos dos vivos) e nem uma organizacao pelo tempo cronoldgico

dos fatos. O periodo temporal é demarcado através das narrativas dos interlocutores.

Durante a entrevista que realizei com dona Daris e sua filha Aline, percebi que elas
utilizavam a expressdo “guardar” para identificar a maneira que as fotografias mortuérias séo
conservadas no album. Esse termo revelou-se, no decorrer da pesquisa, como ato que ndo
demonstra apenas zelo por aquele objeto, mas também é um modo de preserva-lo para a

posteridade.

A relacdo de dona Déris com as fotos inicia pelo local onde ela as mantém
guardadas, o album fica dentro de seu guarda-roupa, um espaco marcadamente de uso intimo
da mesma. Ela me confessou que sempre que vai arrumar as suas coisas da uma olhadinha

nele, pois ela gosta de olha-lo.

Na figura 10 temos da esquerda para a direita a fotografia mortuaria do velério do
seu José, em seguida um registro de um membro familiar na festa escolar. J& na figura 11,
novamente, temos também uma outra foto mortudaria e ao lado um registro de um momento de

descontracdo de uma das filhas de dona Doris.
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Figura 10: A fotografia mortuaria dentro do album.
Fonte: acervo pessoal dona Déris.

Figura 11: A fotografia mortuaria dentro do album
Fonte: acervo pessoal dona Ddris.

Podemos entender, com isso, que o registro da morte ndo € separado das outras

fotografias familiares. Essa localizacdo dentro do album demonstra bem a relacdo desta
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familia com as imagens, uma ligacdo que nos indica uma proximidade dos familiares com as

fotos.

Assim, o album fotografico € um suporte material no qual eles preservam os momentos
para posterioridade. De acordo com Aline todos os seus sobrinhos que por ali circulam
conhecem as fotos do veldrio do avd, pois a familia, principalmente, dona Doris, faz questdo
de mostra-las a nova geracao para explicar quem foi e o que aconteceu com o avd que nédo

chegaram a conhecer.

Observei que todas as vezes que eu perguntava sobre as fotos do velorio, dona Doris
imediatamente me mostrava uma outra foto do album, evidenciando que essas imagens sdo
restritas aos familiares. No trecho abaixo podemos entender que essas fotografias tratam de
uma lembranga da perda de um ente querido. Essa dor ao entendimento dela é uma

experiéncia familiar, pois apenas 0s membros séo capazes de entender:

(Suzany): Essas fotos aqui (as fotos de velério), elas fazem com que a senhora
lembre do momento?

(Déris): Ah com certeza que faz, se vocé pega uma foto dessa ela pode ta esquecida
ai de repente vocé pega numa foto dessa ai vocé comeca a imaginar ai vocé lembra
meu Deus! O que foi que aconteceu? Eu ndo quero me lembrar, tem momento que a
gente ndo quer nem se lembrar.

(Suzany): Por que ndo lembrar?

(Déris): Porque é uma coisa que é dolorido, € uma coisa que é uma dor, uma
separacéo.

(Suzany): Elas trazem lembranca ruim pra senhora?

(Ddris): Nao, ndo € que elas trazem lembranca ruim, é lembranca que traz de dor de
separacdo, tu entendeu? E isso é que traz. (SIC)

Em outro trecho, perguntei o que essas fotografias representam para ela. Nas suas
palavras, me disse o seguinte: “Ela representa uma saudade, porque a pessoa olha e fica assim
[...] pensar que tu sente saudade, claro que tu sente saudade, mas € uma coisa que ndo
revolta.” Mas também o ato de olhar as fotos revela a lembranca de tudo o que aconteceu
naquele dia e depois dele, de certa maneira é reviver todo o acontecimento, pois para ela é
impossivel olhar as fotografias e ndo sentir novamente todo o sofrimento e a dor da perda do

marido.

(Suzany): Tinha momentos que vocés tiravam essas fotos pra ficar olhando?
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(D6ris): Teve com certezal
(Suzany): Quais foram esses momentos?

(Doris): Momentos assim que a gente tem que olhar, né! De repente assim vocé ta
vendo as suas coisas, de repente vocé ta vendo as coisa de alguém... Ah! Eu ja vou
dar uma olhada no meu album e olha vocé ja vai dar uma encarada logo que perece
um acidente, ai vocé vai I e olha e fica relembrando por isso que tem gente que nédo
guarda porque ninguém quer guardar tristeza, entendeu? Todo mundo, hoje em dia,
as pessoas sO querem guardar alegria, s6 presenca, tristeza eles ndo querem saber
antdo isso pra gente da familia que bem pensar vocé vai olhar 1& uma hora voceé vai
sentir tristeza, sentir aquela... relembrar daquela dor que vocé passou daquele
sofrimento.

(Suzany): Mas elas ndo trazem lembranca ruim pra senhora?

(Doris): Ruim ndo, sé de separacdo mesmo, porque de ruim mesmo porque uma
coisa dessa ndo traz nada de ruim porque eu vou te falar um negocio, ainda que a
pessoa seja ma, seja aquela pessoa amarga, seja aquela pessoa ruim, mas se morreu
ele tem alguma coisa de bom por mais mau que a pessoa seja, mas no fundo no
fundo ele tem alguma coisa de bom ai tu ndo vai te lembrar daquelas coisa ruim que
aquela pessoa fazia assim fulano tinha defeito, mas ele tinha aquela coisa boa tu
entendeu? Entdo € isso que acontece com a gente.

(Suzany): E hoje a senhora olha essas fotos?

(Doris): Olho de vez em quando. Eu deixo passar uns tempos, as vezes més, ai de
repente eu vou la como eu to te falado quando eu vou mexer minhas roupas,
procurar minhas roupas, ai eu j& vou |4 dou de cara com 0 meu album e comeco a
olhar todas as fotos. (SIC)

Como se percebe as imagens desta familia sdo mantidas em um album junto com
outras fotografias, consideradas por eles como “retratos da familia”. O album nesse caso
funciona como um suporte material onde se organiza os principais € mais marcantes eventos

da trajetéria familiar.

Quanto a producao dessas fotografias, descobrir que elas foram feitas a pedido dos
irmados do falecido marido de dona Doris que distribuiram entre os familiares varias copias.
Entre os familiares que ainda possuem essas fotografias mortuéria de Seu José encontram-se
sua vilva, uma das filhas mais velhas e uma irma do seu José. De acordo com Aline, sua tia
Joanna era uma pessoa muito proxima e muito amiga de seu pai e até hoje ela guarda as fotos
do veldrio e também alguns documentos pessoais dele. Joanna é uma das poucas irmas ainda
vivas do senhor José e ndo tive a oportunidade de conhecé-la porque ela reside atualmente no

interior do estado.

A figura abaixo é uma fotografia que pertence a Marcela, filha de Seu José. O
registro é guardado num envelope azul que fica dentro do seu album de fotografias localizado
no seu quarto. Essa terceira imagem foi feita de um angulo diferente das outras fotos, mas no

mesmo contexto retratando os familiares ao redor da pessoa falecida.
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Figura 12: A fotografia mortuaria
Fonte: acervo pessoal Marcela.

Entre as trés fotografias ela foi a Unica que encontrei uma dedicatéria no verso, com

os seguintes dizeres: “Esta € pra vocé lembrar da morte do nosso pai. Ass. Gény. 19 de maio

de 1997”.

Figura 13: O verso da fotografia
Fonte: acervo pessoal Marcela

Nestes termos, entendo que encontrar essa fotografia com a dedicatéria reafirma que
houve a distribuicdo das imagens entre familiares, como também o zelo e a relacdo de
afetividade diante do registro. Por mais que ndo a olhem em tempo integral, mas somente por
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reservarem um lugar para serem mantidas ja demonstram os vinculos entre eles e aqueles

objetos.

2.2. Grupo Familiar 1l o esconder ...

O segundo grupo familiar que mantém fotografias mortuarias em acervo privado é
composto por dona Angelina (47 anos) e sua filha Vanessa (22 anos) ambas, filha e neta de
seu Antdnio que € o ente querido morto retratado na imagem. Foi Vanessa, minha primeira
interlocutora, que me apresentou as imagens do avo e teceu uns comentarios sobre as fotos
que, inicialmente, chamou bastante minha atencdo, pois diferentemente do grupo anterior
estas fotografias ficam escondidas dos familiares e sempre eram encontradas “por acaso”

dentro de algum livro.

Quando vi as fotos pela primeira vez percebi que estavam guardadas ha muito tempo
dentro um envelope de cor amarelada, ao abri-lo verifiquei que havia uma colegdo com sete
fotografias mortuarias, perguntei algumas informacGes sobre a pessoa retratada na imagem e
se poderia observa-las de modo mais detalhado. Vanessa me cedeu as fotos, afirmando que
poderia utiliza-las o tempo que achasse necessario (fiquei com os retratos durante duas

semanas até nossa primeira entrevista na sua casa).

Durante nossa conversa, perguntei a ela como era a relacdo da familia com as essas
imagens do avd, j& que em um momento anterior havia comentado que elas sempre ficaram
escondidas dentro de um livro. Segundo seu relato, todas as vezes que a avd observava as
fotografias do veldrio do marido (seu Antonio) ficava muito emocionada e triste, entdo a sua
mée (dona Angelina) decidiu esconde-las para ndo causar mais fortes emocdes.

Algum tempo depois, dona Laura (av6 de Vanessa) foi diagnosticada com
Alzheimer, uma doenca que compromete a memoria, e por causa disso acabou esquecendo
alguns acontecimentos mais recentes, como a existéncia dessas fotos. O tempo foi passando e

as fotografias continuavam escondidas e distantes do convivio familiar.

Pude perceber que as fotografias da familia de dona Angelina sdo separadas por
categorias. Na primeira, encontrei imagens de dia-a-dia e de eventos mais formais como:

passeios, encontros familiares, viagens, festas, aniversarios e formaturas todas sdo mantidas
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em albuns de fotos e sdo guardados dentro de uma maleta no guarda roupas. Ja a segunda
categoria, é composta pelo conjunto de fotografias mortuérias que ficam escondidas nas
paginas de um livro — seis delas retratam o momento do veldrio e uma mostra o ato do enterro
do pai da dona Angelina e avd de Vanessa, que sdo minhas interlocutoras neste grupo

familiar.

O registro daquele instante de despedida foi feito a pedido de uma tia que morava no
interior do estado do Par4, veio para o velorio do irmao e solicitou que alguém que registrasse
a cerimdnia. Tanto é que dona Angelina sé foi saber das fotos quando foram entregé-las, mas
naquele momento a tia ja tinha retornado a sua cidade entdo ela acabou ficando com as
fotografias. Inicialmente, elas estavam guardadas dentro do album, mas depois houve a

mudanca de lugar.

(Angelina): Ela ficou num albunzinho, num album guardado, num album que veio.
Sempre vinha um albunzinho quando entregavam essas fotos né? Que ai com o
passar do tempo eu j& achei melhor colocar dentro de um livro, dentro das paginas
de um livro.

(Suzany): Foi a senhora que colocou?

(Angelina): Foi, foi eu coloquei ai ela ficou Ia.

(Suzany): Nunca ficaram guardadas dentro de um album com outras fotografias?
(Angelina): Néo, ndo. Elas ficaram separadas todo tempo.

(Suzany): Nunca guardaram? Por qué?

(Angelina): Porque assim, os outros &lbuns a gente ficava vendo né? Entéo, a gente
achou melhor, pra mim ndo jogar fora essas coisas, a gente esquecer ela la guardada
porque ela trazia lembranca ruim, a gente preferia lembrar das coisas boas, de
quando ele tava bem né? Porque a gente ndo tava de acordo com as fotos. (SIC)

Segundo Mauro Koury (2004), os albuns de familia s3o instrumentos onde “se
depositam lembrancas iconograficas familiares, de amigos proximos e pessoas importantes
que, de forma direta ou indireta, estiveram presente na vida e na organizacao familiar”, (2004;
p. 131-132), entretanto, como tudo parte de um processo de escolha e do contexto que é
analisado, a retirada das fotografias mortuarias do album ndo se refere a uma questao de ser
menos importante ou da existéncia de relagdes conflituosas entre eles, o que pude perceber é
que aqueles objetos sdo classificados pela familia como: “fotografias tristes”, “lembranca

triste”, “algo ruim de ver”, que nao deve ser rememorado ja que o dlbum de familia ¢ um local

onde se depositam momentos bons, alegres, de felicidade, segundo elas.
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A sequéncia de sete fotografias expostas a seguir, sdo as imagens que ficam
escondidas nas paginas de algum livro. Como podemos observar, essas imagens retratam o

ritual fUnebre do velério de Seu Antbnio.

Figura 14: As fotografias que ficam escondidas nas paginas do livro.
Fonte: acervo pessoal dona Angelina.
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Dialogos estabelecidos com Vanessa, a mesma relatou que sempre soube da
existéncia das fotos mortuarias do avd, mas nunca teve o habito de olha-las, o encontro com
as fotos acontecia por acaso, porque elas sempre estavam escondidas dentro de algum livro.

(Vanessa) [...] tava la e a gente por acaso via, antes eu tinha medo ndo gostava de
ficar olhando assim me dava um negdécio um arrepio frio é esquisito, mas depois ndo

virou algo comum, mas mesmo assim eu ndo gosto de ver porque é triste a pessoa
morta né? Porque na verdade ndo é mais a pessoa é um cadaver né? (SIC)

O sentimento de uma “lembranga triste” ¢ partilhado também pela mae de Vanessa,
sO que de forma mais intensa, porque ela vivenciou de perto todo o processo que ocorreu
antes, durante e depois da morte do pai. Para Angelina, olhar para aquelas imagens implica
recordar tempos dificeis, da mudanca de vida, a auséncia de um ente querido e do sofrimento

da mae.

(Angelina) [...] ai foi muito forte assim quando ele morreu [...] a gente ta falando
dele ndo vem aquelas cenas assim, mas a gente vendo assim (as fotos) volta, ndo
adianta, volta me faz lembrar certas coisas, principalmente, a noticia é como se eu
tivesse vendo um filme ai comega a voltar as lembrangas, volta tudo. (SIC)

H& mais de 10 anos que dona Angelina ndo olhava para as fotografias do velério do
pai, comentou que a Ultima vez que as viu, o filho mais novo estava com quatro anos de idade
e no periodo na nossa entrevista ele ja tinha completado quatorze anos. Por ter passado tanto

tempo ela pensou que havia se perdido em algum lugar.

Esconde-las foi uma forma que dona Angelina encontrou para amenizar um
sofrimento que de certa maneira estava materializado nas imagens, mas entendo que esta
atitude implica uma razdo que engloba outros elementos. Quando questionei sobre essa
questdo de provocar sentimentos ruins, mas mesmo assim manté-las ali, sob o mesmo

ambiente, ela comentou que:

(Angelina): [...] algo me dizia assim: “nfo, deixa 14, tu vai esquecer” [...] eu ndo
entendi 0 porqué eu ndo queimei, eu ndo joguei fora né? Que parece assim que nao
era pra mim fazer aquilo né? Ai eu deixei por I3, 14 esquecida tanto é que eu esqueci
mesmo das fotos (risadas). Ai é assim, tem fotos dele no album de aniverséario (foto
do pai). (SIC)

Nestes termos, entendo que as fotografias mortuarias desta familia possuem um
carater ambiguo de elemento situado em duas extremidades; de um lado representa um objeto

escondido, oculto, interdito e causador de sentimentos tristes e por outro representa algo que
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ndo pode ser destruido que ainda é conservado por eles, pois manté-las escondidas nas

paginas do livro também é um modo de preserva-las.

Neste caso as “paginas do livro” atuam como um local de armazenamento
intermediério capaz de equilibrar esses dois fatores, porque as fotos mortuérias ndo se
encaixam como boas lembrancgas de familia para serem mantidas num album junto com as
demais recordacbes, mas também ndo devem ser destruidas por eles, ja& que representam

alguém que faz parte daquele nucleo familiar.

Acredito que a fotografia enquanto objeto capaz de fixar um acontecimento vivido
emana também esse poder simbdlico de representa¢do. O ato de ndo se desfazer das fotos, de
simplesmente esquecé-las intencionalmente implica na acao de evitar o rompimento dos lacos

afetivos.

Um fato interessante que chamou minha atencdo foi um retrato exposto na sala da casa
de dona Angelina, trata-se de uma foto-pintura feita a pedido dos familiares algum tempo
depois da morte do pai. E um retrato ampliado de uma antiga fotografia do seu Antdnio e fica
bem centralizada na sala da residéncia, mesmo sem saber quem era a pessoa retratada na
imagem eu j& havia notado, por meio da sua localizacdo, que era um objeto de valor

significativo para a familia.

Na figura abaixo podemos ver a foto-pintura, ela é exposta em cima de uma pequena
mesa composta por duas divisas. Na parte inferior da bancada ficam alguns porta-retratos com
fotos da familia, e na parte superior fica a foto-pintura, junto com algumas lembrancas de
aniversario e um canudo (objeto usado para armazenar diplomas). Segundo o relato de um
irmdo de dona Angelina, que estava presente no momento da nossa conversa, esse quadro
ficava pendurado em uma parede da sala em direcdo a porta do quarto de dona Laura, mas
eles mudaram de posicao porque ela olhava muito para a foto e ficava triste e se emocionava e

sentia saudades do marido, contudo o lugar de exposicdo sempre foi a sala.
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Figura 15: A foto-pintura na sala da residéncia de dona Angelina.
Fonte: Pesquisa de campo

Diante da analise do espaco doméstico e do lugar onde a foto-pintura é exposta
compreendi a importancia daquele objeto como um modo de reforcar vinculos afetivos.
Demarca de forma precisa a posicdo daquele familiar para o grupo que pertence mesmo
depois de morto. A familia esconde as fotos do vel6rio, mas a0 mesmo tempo exp8e outras

lembrancas.

Como visto neste capitulo, as fotografias mortuérias séo representagbes de um
momento que foi vivido, mas também séo objetos materiais suscetiveis de serem deslocados
de um lugar ao outro. Lugares estes que carregam sentidos e significados diversos. Enquanto
0 Grupo Familiar I, admite que as fotografias permanecem no album familiar, o Grupo
Familiar 11 ndo, prefere deixa-las esquecidas nas paginas de algum livro. Entre o lembrar e 0
esquecer propositais, se terce sentidos e significados da morte na vida social desses grupos

estudados.

No préximo capitulo, busquei abordar a composicdo dos albuns de fotografias dos
grupos familiares, evidenciando a trajetoria familiar e as mulheres que guardam os albuns,

essas ultimas consideradas por mim como guardids da memoria.
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CAPITULO 111

ALBUM, IMAGENS E FAMILIA: AS GUARDIAS DA MEMORIA.

Um grupo familiar estd sempre sujeito a mudanca, novos personagens estdo a todo o
momento surgindo para compor ou modificar o historico afetivo do grupo. Acompanhando
essa dindmica, os acervos particulares de imagens, em constantes renovagdes e suscetivel a
ressignificacles, apresentam-se como um importante instrumento de andlise antropoldgica
porque permite compreender as relagcdes afetivas e familiares, como também apreender a

maneira que os individuos organizam e classificam suas experiéncias.

A partir da popularizagdo da fotografia a vida social e privada passou a ser
documentada de forma mais intensa, essa proximidade da técnica fotografica com o cotidiano
dos individuos nos conduz a explorar o universo simboélico da familia enquanto criadora de
sua propria biografia. Nas palavras de Marcia Rendeiro (2010, p. 6) “as fotografias familiares
nascem do desejo de narrar para a posteridade a trajetoria do grupo”, o momento capturado
ndo materializa apenas o instante vivido, mas também atua como elemento legitimador de um

legado historico.

Myriam Lins de Barros (1989) destaca que no processo de manutencdo da memoria a
funcdo exercida pelo guardido pode ser desencadeada por diversos motivos. Em suas palavras:

[...] a mulher que perdeu o marido e procura refazer sozinha a historia dos
anos de convivio com seu parceiro; a morte da mae que permite reviver o
passado familiar; o casamento e o crescimento do primeiro filho marcando o
inicio da constituicdo de uma nova familia, todos esses momentos tém
significados subjetivos bastantes relevantes para desencadear um processo
de busca e mesmo de pesquisa da memoria familiar. (BARROS, 1989, p. 37-
38).
Inicialmente meu objetivo centrava-se em compreender as razfes que levavam
pessoas a portarem fotografias de entes queridos falecidos, mas ao adentrar no universo do
campo da pesquisa percebi que os fatos me conduziam a entender um importante papel

desempenhado por uma personagem de cada grupo familiar.

E sob os cuidados de dona Doris e dona Angelina que as fotografias de suas

respectivas familias sdo preservadas, denomino as mdes destes dois grupos como as
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“guardias da memoria familiar”, pois sdo elas que guardam, organizam, classificam e

exibem as fotos da familia.

3.1. Doris, a guardid.

Dona Daris nasceu no estado do Para, mas mudou-se para Macapa-AP h& mais de 17
anos junto com toda a sua familia, na época eles estavam em busca de melhores
oportunidades de trabalho para o marido, hoje falecido. Atualmente ela reside em uma
localidade chamada “Entre Rios” que fica interior do estado do Amapa, mas sempre vem a
capital para rever os filhos, os netos, os amigos e foi em uma dessas visitas esporadicas a
cidade que pude conhecé-la pessoalmente.

No primeiro encontro que tive com dona Doris, falei que sua filha, Aline, havia
comentado sobre a existéncia de fotografias mortuarias em sua familia e expliquei o meu
interesse diante daqueles registros. Apds algumas conversas sobre o clima e a possivel chuva
que estava se aproximando naquela manhd, dona Ddris levantou da cadeira, entrou no quarto

e quando retornou portava em suas maos um pequeno album de fotografia.

Esse album foi o grande mediador de toda a nossa conversa, pois folheando pagina
por péagina mostrava-me uma foto e contava uma historia, relembrava tempos passados, 0s
lugares, as pessoas e foi assim que me apresentou seus filhos, netos, sobrinhos e seu marido

por meio das suas fotografias.

Dona Ddéris € uma mulher muito religiosa, evangélica ha muitos anos e faz questao
de “pregar a palavra de Deus” a todo o momento. Foi assim durante toda a sua narrativa, ela
sempre enfatizava a importancia de Deus e como a sua religido Ihe ajudou a superar 0s

momentos mais dificeis de sua vida.

Nascida na cidade de Chaves-PA’ a guardia desta familia traz consigo uma quest&o
muito forte quando se refere a este estado onde ela e seus filhos nasceram. Em um dos
momentos de nossa conversa, perguntei se ela gostava de ser paraense e com entusiasmo e

orgulho respondeu:

(Déris): Eu gosto! (risadas) Eu nasci no Pard, fui criada no Para! N&o criei 0s meus
filhos no Pard, porque quando eu vim pra cé eles ero tudo menores de idade mesmo.
Viemo pro Afud, ainda tive trés (filhos) so que esse trés que nascero no Afua esses

" Municipio brasileiro localizado ao norte do Estado do Para.
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sdo afuaense que é a Aline, a Clara e o Ricardo. S&o trés filhos que eu tive no Afua
antdo eles sdo afuaenses, nos documento deles ta tudo como sendo afuaense. Agora,
eu ndo! Eu nasci no Para, eu sou paraense! (SIC)

4

O saudosismo dos “tempos de 1a” (estado do Pard) é presenga marcante em sua
narrativa, nos revelando como um momento de intensa mudanca na trajetoria desta familia. A
mudanca para Macapa marcou o inicio dos momentos dificeis e de lembrancas nem tdo boas
assim. Seu José, o falecido marido de dona Ddris, era um comerciante no municipio de Afua e
proprietario de uma pequena padaria no local. Naquele periodo, a familia tinha uma vida
financeira estavel e dona Doéris ndo precisava trabalhar para ajudar nas despesas domésticas.
Seu tempo era integral para cuidar da casa, dos filhos e do marido, momentos que segundo ela

eram bons, pois a familia estava reunida e ndo passava por dificuldades financeiras.

A brusca modificacdo no padréo de vida da familia levou seu José a procurar outros
meios para sobreviver. A solucéo foi seguir os passos de seus irmdos, mudar para Macapéa. E
foi assim que ela, seus filhos e 0 marido chegaram ao Estado do Amapa. A vida na nova
cidade é relembrada como tempos dificeis, periodo que marca a morte de seu marido e a
mudanca na rotina familiar. Estas vivéncias que habitam a memoria de dona Doéris nos
revelam fatos significativos, pois a sua ligacdo com a terra natal ndo diz respeito somente a
questdes financeiras de um tempo bom pra familia, relaciona-se também com um periodo que

eles estavam todos reunidos.

Conduzida pela narrativa de dona Ddris, percebi que existem dois espacos por qual
ela divide suas fotografias: a) as realizadas “l4” (Pard) e as realizadas “aqui” (Amapad). Ao
folhear e mostrar as fotografias do album, dona Doris as separava por lugares (espacos) onde

as fotos foram feitas e também entre as novas e antigas (tempos).

(Doris): Olha essas aqui sdo as antigas, sdo as antigas € dela aqui dessa
minha filha (Geisa) aqui com a colega dela, ela € muito antiga. Agora essas
aqui sdo novas, essas aqui foi do vel6rio do meu marido, mas acho que tu
ndo vai querer isso bem ai ndo! Essas aqui € do meu filho com a prima dele,
mas também num é nova, essa aqui é antiga, essa bem aqui € o primeiro filho
dela (Geisa) ela é 14, 1a no Para no Afua. A gente morava la no Afug, isso ai
era l1a no meu quarto deixo eu verificar aqui, essas aqui também sdo nova,
essa aqui sou eu. [...] (SIC)

A ldgica de classificacdo das fotografias feitas por dona Doéris esta dividida entre

fotos “novas” e “antigas” e entre e as de “14” e “aqui”. Essa separacdo de momentos definiu-

se entre “esta 1a” (Pard) e o “esta aqui” (Macapa) sdo duas categorias espagos-temporais indo



41

além de uma questdo geografica. A maioria das fotos guardadas no album séo dos filhos e
netos, mas também encontrei registros de outros parentes como 0s sobrinhos, irmaos,
cunhados e até mesmo de pessoas que nao pertencem ao nucleo familiar de dona Doris, como
os santinhos de falecimento de dois ex-patrGes ja falecidos, pessoas na qual havia mantido

relacGes de amizade no passado.

Figura 16: Os santinhos dentro do album.
Fonte: acervo pessoal dona Déris.

Os dois santinhos (figura 16) ficam organizados em uma Unica pagina e entre eles ha
uma foto de uma das filhas de dona Doris quando crianca. Existe também no album um
numero significativo de fotografias conhecidas como “fotos 3x4” (figura 17) geralmente,

usadas em documentos oficiais.

Figura 17: A fotografia mortudria dentro do album.
Fonte: acervo pessoal dona Ddris.
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Lembrancas tristes também estdo presentes no album de dona Doris. Entre as
fotografias do marido falecido, ela possui apenas uma dele quando vivo. E assim, mostrou-me
a unica foto em vida do marido (figura 18) que ela guarda no &lbum, realizada logo apds a

chegada da familia em Macapé no primeiro emprego de seu José na cidade.

Figura 18: A Unica foto em vida do falecido marido de dona Daris.
Fonte: acervo pessoal dona Ddris.

Segundo seu relato, ele ndo gostava de ser fotografado e olhando para aquela

imagem recordou a surpresa que teve ao recebé-la de presente do marido.

(Doris): Nao sei porque ele tirou essa foto aqui da garapeira, parece assim, pra essa
foto eu lembro ele chegou né? Ai “nega”, ele me chamava assim, “nega, eu trouxe
uma coisa pra voc€” Eu disse o que foi ja? Ai eu fiquei alegre pensando que era
outra coisa né? (risadas). Ai ele: “olha, olha aqui”. Ai ele chegou e trouxe essa foto
aqui, “olha o que eu trouxe pra vocé” (a foto) [...] E ele ndo batia foto, ele ndo

gostava, nunca ele gostou. (SIC)

De acordo com o relato de Aline, filha de dona Déris, o habito de registrar momentos
em familia nem sempre foi constante, para ela houve um periodo de “lacuna dos registros”,
gue se estendeu por um longo periodo e teve como motivo a instabilidade familiar vivenciada
pelo grupo apds a morte do pai:

(Suzany): Tu achas por que esse intervalo sem fotografar desses de anos? Vocés
tinham o hébito ai parou um tempo e voltou novamente € isso?

(Aline): [...] porque quando a Geiza (irmd), ainda fotografava a familia ainda tava
toda reunida, meu pai era vivo né? Acho que eram momentos mais festivos. Os dez
anos da lacuna foram os dez anos que a familia se deteriorou, a familia se espalhou
né? Eu fui morar pra casa da minha avo, nesse periodo quase ndo encontra-se, nédo
tem foto ou as fotos sdo muitos antigas como tu viu no album ou elas sdo muito
recentes, realmente foi uma lacuna de oito a dez anos. [...] A gente ndo se via, pouco
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se via, todo mundo morando distante ai teve depois da morte do meu pai, entdo acho
que a lacuna foram varios, foram varios motivos.

A auséncia de registros fotograficos representa um periodo de intensas mudancas

nesta familia demarcando a época da morte de seu José, os tempos dificeis enfrentados por

dona Déris e 0 momento que os filhos mais velhos sairam de casa. Aline recorda que somente

ha cinco houve um interesse em reunir antigas e as recentes fotografias da familia para montar

um novo album, ela destaca a mde como mantenedora dessas imagens.

Esse “novo” album é o mesmo que pertence a dona Doéris e representa o resgate das

antigas e novas lembrancas do grupo. No quadro abaixo demonstro um periodo temporal de

ressignificacdo que as fotografias passaram:

Eram importantes

Lacuna dos registros

Resgatar

Representavam a

unido familiar.

Apos a morte do marido.

Recuperacdo das fotos
que ficaram perdidas por
aproximadamente dez
anos. Representam
simbolicamente a unido
da familia através das

fotografias.

Tabela 1: fases temporais
Fonte: Pesquisa de campo

Como demonstrei no quadro acima, todas as fotografias do album de dona Doris

passaram por diversos processos de significacdo. Antes da morte do seu José elas eram

importantes, eram preservadas em varios albuns, apds esse acontecimento houve um

instabilidade familiar e as lembrancas acompanharam esse momento tanto que € que foram

deixadas de lado por alguns anos. O interesse em “resgatar” as lembrangas perdidas e montar

um novo album representa simbolicamente o “resgate da familia” através das fotos.
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3.2 Dona Angelina, a guardia

A guardid Angelina é a filha mais nova do casal ja falecido, dona Laura e seu
Antdnio. Ela sempre morou com pais no municipio de Santana®, mas apds a morte de seu
Antbnio decidiu mudar para a Macapa junto com a sua mae e sua filha VVanessa, na época com
dois anos de idade. Mudar de residéncia foi a forma que Angelina encontrou para superar o
processo de luto, j& que permanecer naquele ambiente passou a ser uma experiéncias dolorosa

pois lembrangas sempre eras ativadas e a saudade do pai era muito forte.

Quando se mudou para a nova casa ela também trouxe muitas fotos e desde entdo
passou a ser responsavel por elas, passou a guarda-las, tantos as fotografias antigas como as
que foram feitas em Macapa. Comentou que geralmente a familia registrava 0s momentos de
encontros como as festas de finais de anos, os aniversarios dos filhos e sobrinhos, os passeios,
as viagens para o interior do estado do Par e entre outros.

No decorrer do nosso didlogo, dona Angelina foi mostrando algumas de suas
fotografias como a do pai no aniversario de dois anos de sua filha, a foto mae que tinha o
sonho de andar de moto: “[...] olha essa aqui € minha mée, que o sonho dela era andar de
moto sabe? E aqui 0 meu sobrinho botou ela numa moto (risadas) ai bateram a foto”. Algumas
como a do irméo e do cunhado que ja faleceram e varios outros momentos vividos por ela e

gue hoje sdo representados por aquelas imagens.

Pude perceber que diferente das fotos do veldrio, as fotografias dos albuns séo
constantemente relembradas pela familia, principalmente, quando alguns parentes vao visita-
la, relatou também que algumas fotos sdo levadas pelos irmaos. De acordo com Barros (1989)
“o poder centralizador do guardido ndo elimina a mobilidade das colegdes de fotografias.
Perdas e acréscimos ao acervo ocorrem constantemente e fazem as fotos circularem no meio
familiar.” (p. 38), fato este, que ocorre com as fotografias dos albuns de dona Angelina

demonstrando um constante movimento e circulacéo de fotografias entre os familiares.

Como visto, a trajetoria do grupo familiar vincula-se a composicdo de acervos
fotograficos que estéo inseridos nos albuns da familia. De acordo Rendeiro (2010) as fotos de
familia sdo patrimonios simbdlicos que buscam assegurar a coesdo e o pertencimento do

grupo familiar.

® Municipio localizado a 15 km da capital Macapé-AP.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Neste trabalho apresentei resultados de um estudo realizado com dois grupos
familiares amapaenses que possuem em seus acervos privados fotografias mortuérias de entes
queridos falecidos. Procurei demonstrar através dos dados coletados em campo algumas

analises sobre questdes que envolvem a morte, familia e fotografia.

No decorrer da pesquisa pude perceber como vinculos de afetividade e
consanguinidade s&o estruturas importantes para compreender a dindmica de permanéncia dos
retratos flnebres no contexto dos grupos pesquisados. De como 0s vivos e mortos habitam

espacos comuns, seja por meio de uma lembranca, de um objeto ou mesmo de uma fotografia.

O “esconder para esquecer” e “guardar para lembrar” sdao formas particularizadas que
0s meus interlocutores lidam com a morte e seus mortos. O local onde as fotografias
mortuarias sdo mantidas revelaram-se como espagos comunicativos de relacdes afetivas e que

vao além de uma simples escolha pessoal.

Entender um pequeno recorte deste universo que a morte foi mergulhar em um rio de

lembrangas e compreender uma experiéncia vivida por mim.
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