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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo apresentar os resultados do plano de trabalho
Traducdo cultural na narrativa indigena: coleta, transcricdo e analise em Oiapoque
desenvolvido, por um ano (agosto/2017-2018), na Universidade Federal do Amapa,
Campus Binacional de Oiapoque. Esta pesquisa esteve vinculada ao projeto
Tradugdo de poemas de Léopold Sédar Senghor: Modernismo, Neégritude e
Africanidade. E importante frisar que este artigo foi desenvolvido durante os estudos
do programa de Iniciacdo Cientifica (PROBIC) e ja se encontra publicado nos Anais
do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades
silenciadas, que foi realizado na Universidade de Brasilia, em 2018. A pesquisa
focalizou no estudo das vozes na fronteira do Brasil com a Guiana Francesa, que
foram tomadas como um espaco real e imaginario onde se exprimem identidades
linguisticas e culturais. Neste caso, o foco da pesquisa foram os indigenas, da etnia
Karipuna, que vivem na aldeia Manga, municipio de Oiapoque, estado do Amapa.
Os resultados apresentados, neste texto, derivam de uma das etapas do plano de
trabalho acima mencionado: a coleta e a transcricdo de narrativas contadas pelos
indigenas karipunas que foi realizada na aldeia Manga, Terra indigena Uaca. Para
compor o arcabouco tedérico que serviu de base para as analises, escolheu-se, 0
estudo de alguns conceitos da traducdo, quais sejam os Classicos da teoria da
traducdo (2001) de Werner Heidermann e Oficina de traducéo (1992) de Rosemary
Arrojo, por consideramos que os narradores sao tradutores de sua cultura; além
destes, agregados aos postulados citados, utilizaram-se apontamentos dos Estudos
Culturais, nos quais, se compreende as narrativas que foram contadas a partir da
memoaria (individual e coletiva) de indigenas. Séo eles: O local da cultura (BHABHA,
1998) e, na Teoria da Literatura Simbolismo e interpretacdo (TZVETAN, 2014).
Pretendeu-se, nesse sentido, que as reflexdes desenvolvidas a partir da leitura dos
textos fossem aplicadas a traducédo cultural, assim como, o tema da identidade, e

gue estes, servissem para compreensao da narrativa indigena.

Palavras-chave: Tradugdo. Cultura. Narrativa. Indigena. Fronteira.



RESUME
L’article présent a pour I'objectif présenter les résultats du plan de travail Traduction
culturelle dans le récit amérindien: enregistrement, transcription et analyse a
I'Oyapock développé, pendant un an (aolt 2017-2018), dans Université Fédérale de
I’Amapa, sur le Campus Binational de I'Oyapock. Cette recherche était attaché au
projet Traduction de poemes de Léopold Sédar Senghor: Modernisme, Négritude et
Africanité. Il est important enregistrer que cet article a été developpé pendant le
programme de Rechecher Scientifique pour les étudiants (PROBIC), puis il a été
déja publié dans les Actes du Il Congrés International Langues, Cultures et
littératures en dialogue : identités silencieuses, qui a eu lieu a I'Université de Brasilia,
en 2018. La recherche se concentre sur I'étude des voix de la frontiére du Brésil
avec la Guyane Frangaise, qu’on a pris comme un espace réel et imaginaire ou on
est exprimé les identités linguistiques et culturelles. Dans ce cas, le but de la
recherche a été les ameérindiens, d’ethnie Karipuna, ceux qui vivent dans le village
Manga, a I'Oyapock, état de 'Amapa. Les résultats présentés, dans ce texte,
dérivent d’'une des étapes du plan de travail ci-dessus mentionné : I'enregistrement
et la transcription des récits racontés par amérindiens Karipunas qu’on a fait dans le
village Manga, situé sur Terre Amérindiéne Uaca. Pour composer le cadre théorique
gu’a servi de base pour les analyses, on a choisi, les études de quelques concepts
de la traduction, a savoir, les Classiques de la théorie de la traduction (2001) de
Werner Heidermann et Atélier de traduction (1992) de Rosemary Arrojo, car on a
considéré que les narrateurs, eux, ils sont traducteurs de leur culture ; au-dela, il'y a
agrégées aux postulats mentionnés, on a pris les études des Etudes Culturels, dans
lesquels, on comprend les récits racontés a partir de la mémoire (individuel et
collective) des amérindiens. lls sont : Le lieux de la Culture (BHABHA, 1998), puis
dans la Théorie de la littérature le Simbolisme et interpretation (TZVETAN, 2014). On
veut, dans ce sens, que les réflexions développés a partir de la lecture de textes
étaient appliquées a la traduction culturelle, ainsi que, le theme d’identité, pour qu’ils

soient pris pour la compréhension du récit amérindien.

Mots-clés: Traduction. Culture. Récit. Amérindien. Frontiére.
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1 INTRODUCAO

O artigo apresenta os resultados parciais do plano de trabalho Traducdo
cultural e poética na narrativa indigena: coleta, transcricdo e analise em Oiapoque
gue integrou o projeto de pesquisa Traducao de poemas de Léopold Sédar Senghor:
Modernismo, Négritude e Africanidade. Esse estudo, registrado no Departamento de
Pesquisa (DPq) da Universidade Federal do Amapa, é realizado no Campus
Binacional de Oiapoque, Unica cidade que faz fronteira com a Unido Europeia, no
extremo norte do Brasil.

A pesquisa, que deu origem ao plano de trabalho, propée um projeto voltado
a traducdo de poemas, da lingua francesa para a lingua portuguesa do Brasil, além
de projetar a andlise critica da obra Ethiopique que consta no acervo Oeuvre
Poétique (1990) do escritor Léopold Sédar Senghor. Contudo, no plano de trabalho
mencionado, estudou-se a traducdo sob outros aspectos: primeiro; 0s culturais e
segundo, as relacfes deste, com a identidade de uma comunidade especifica.
Nesse sentido, optamos em estudar a traducéo sob a perspectiva de um dos povos
indigenas que habitam no Amapa, sdo eles, os karipunas residentes na aldeia
Manga.

Assim, a pesquisa foi proposta na iniciacdo cientifica e teve como foco,
primeiro, o estudo dos conceitos elencados por pesquisadores da traducédo, quais
sejam: “Traducdo cultural, Intersemidtica e Négritude nos poemas de Bruno de
Menezes e Léopold Sédar Senghor: Modernismo afroparaense em Batuque e Les
Ethipioques” (ALVES, 2015), “A integracdo da lingua e da cultura no processo de
traducdo” (AGRA, 2007), “A traducdo intersemidtica e o conceito de equivaléncia”
(DINIZ, 1994) e “Traducdo: da semidtica a cultura” (DINIZ, 1995-1996), além dos
Classicos da teoria da traducdo (HEIDERMANN, 2001) e Oficina de traducéo
(ARROQJO, 1992).

Pretendeu-se, nesse sentido, que os conceitos e reflexdes desenvolvidos a
partir dos estudos da traduc&o, assim como outros textos sobre o tema da negritude,
poética e identidade pudessem servir de base tedrica para a compreensao e analise
de tais conceitos aplicados a narrativa indigena, especialmente, aguelas que sao
contadas no municipio de Oiapoque, no estado do Amapa.

A escolha pelo estudo da narrativa indigena deu-se pelas similitudes

encontradas nos temas ligados a identidade, com énfase a traducado cultural, a luz
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dos conceitos da pesquisa de partida, assim como, as representacdes, simbologias
e 0S aspectos poéticos presentes nas narrativas contadas pelos indigenas
Karipunas mais velhos.

Dessa forma, investigamos por meio da coleta in loco realizada na aldeia
Manga, que se localiza aproximadamente vinte e quatro quildmetros do municipio de
Oiapoque, as narrativas que pudessem aliar os saberes reunidos pela Teoria
Literaria, assim como os Estudos da Traducéo e da Cultura, para identificar aspectos
ainda ndo estudados, presentes na narrativa de autoria indigena. E também,
verificar a partir do tema abordado, uma discussdo que se encontra tendente na
critica: existe uma literatura indigena?

O objetivo principal da pesquisa, além do estudo dos pressupostos tedricos,
foi coletar narrativas contadas na aldeia Manga em Oiapoque. Em seguida, essas
narrativas foram transcritas. As entrevistas foram realizadas com indigenas mais
velhos da aldeia, para dessa forma, registrar o que foi contado, considerando como
ponto de partida a memoria dos narradores, para se compreender as historias que
fazem parte do cotidiano karipuna. ApOs a transcri¢cdo, intencionou-se a analise,
tendo como base, as teorias elencadas no referencial bibliografico, e posteriormente,
a publicacao de artigos sobre o material estudado, assim como a apresentagéo dos
resultados para a comunidade indigena por meio de um seminario.

Além disso, a pesquisa em carater de iniciacdo cientifica auxiliou na
gualificacédo e formacdo académica de um estudante indigena durante o periodo de
orientacdo, no qual, preparou-se a escrita de diversos textos cientificos, tais como,
resumo, resenhas, artigo e resumo expandido. Assim, a iniciacdo cientifica pode
colaborar na participacédo de eventos, nos quais, houve a habilitacdo para apresentar
os resultados da pesquisa. Sob a forma de exposicdes orais, em eventos da
Universidade Federal do Amapa e outros.

2. DOS ESTUDOS DA TRADUCAO, DA CULTURA E AS NARRATIVAS.

De acordo com a perspectiva dos textos lidos, encontramos em Arrojo a
afirmacao de que ao tentarmos refletir sobre os mecanismos da tradugao, estaremos
lidando também com questdes fundamentais sobre a natureza da propria linguagem,
pois, a traducdo, uma das mais complexas de todas as atividades realizadas pelo

homem, implica necessariamente uma definicdo dos limites e do poder dessa
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capacidade tdo “humana” que € a producao de significados (ARROJO, 1992, p. 10,
grifo da autora).
As palavras acima corroboram com as de Diniz, no artigo “Traducédo: da

semibtica a cultura”, no qual, a autora comenta que:

Considerada como um efeito do contato entre linguas e culturas
diferentes, a traducdo é uma necessidade, a partir do momento em
gue 0s povos precisam comunicar-se. Antes da invencao e difusao
da escrita, a traducdo era oral e imediata; nas comunidades
literarias, passou a ser a conversdo de um texto escrito em uma
lingua para outra lingua, embora o surgimento da traducéo
simultdnea em conferéncias internacionais tenha conservado a forma
oral (DINIZ, 1995-1996, p.76, grifo N0SS0).

Nesse sentido, considerando ambas as assertivas, entendemos que a
traducdo se tornou algo muito importante para a comunicacdo. Na ultima década,
porém, os critérios mudaram, e hoje, a traducéo é vista como uma transformacéo e
seu estudo abrange os fatores que ocasionaram tal mudanca. De acordo com tais
reflexdes, entendemos que € impossivel haver um texto pronto completamente ou
gue ele ndo possa receber nenhuma outra interpretacdo que ndo seja a primeira,
imediata. Por ndo existir como pronto e acabado, o texto se transforma num produto
gue contem implicita, toda histéria de sua leitura e, sendo assim considerado, é
formado de tudo que o circunda, ou seja, de todas as suas ativagbes. Podemos
definir traducdo como uma dessas ativacdes e a Tarefa do tradutor (2008), para
lembrar Benjamin, como uma atividade de leitura e constru¢ao do sentido.

Da mesma forma que as mudancas e as transformacdes ocorrem na
traducdo, dentro da lingua, o tradutor tem que, certamente, acrescentar o sentido.

Para Diniz:

A traducdo é um signo, aquilo que esta no lugar de algo para alguém,
num determinado momento ou corte da cadeia semiética. Deixa de
ser apenas, como se define tradicionalmente, o transportar, seja de
uma lingua ou de um sistema, para outro (a). Torna-se um
procedimento complexo que envolve também as culturas, os
artistas, seus contextos historico/sociais, os leitores/espectadores, as
tradicbes, a ideologia, a experiéncia do passado e as expectativas
guanto ao futuro (DINIZ, 1995-1996, p. 82, grifo n0sso).

Assim como, devemos levar em consideracdo o que estad sendo traduzido,
também temos que ver para quem e qual comunidade a traducéo sera dedicada. No

caso das narrativas dos indigenas karipunas, consideramos que os narradores sao
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tradutores de sua cultura. E as histérias contadas explicam o mundo pelo
perspectivismo indigena.

Nesse sentido, Alves considera também, que escritores séo leitores de seu
tempo. A nosso ver, compreendemos que o0s narradores, certamente, ndo s&o
escritores, pois, ndo fazem o registro impresso das narrativas, contudo, eles contam
oralmente as histérias, e isso é uma forma de registro. Por isso, os indigenas que
contam as narrativas na aldeia Manga séo considerados leitores de sua época, uma
vez que utilizam a narrativa para explicar a sua cultura, seus valores e crengas. Eles
sdo atores de espacgos diferenciados que convergiram para 0 mesmo ponto: a
representacao social de um individuo quanto ao seu local de pertencimento.

Com efeito, a pesquisa entende as fronteiras ndo como limites, mas sim,
etapas de um processo de conhecimento, de contato entre as culturas que nao se
reduz a simples troca de informac¢des, mas ao compartilhamento de experiéncias
realizadas histérica e socialmente num determinado tempo e espaco por um
individuo ou varios (ALVES, 2015, p. 671, grifo da autora).

Entre os povos indigenas, as narrativas servem para explicar, por exemplo, a
cosmologia indigena, assim como as manifestacdes culturais ocorridas naquele
espago, neste caso, que pertencem aos indigenas karipunas. Em virtude dessas
informacdes explicitadas acima, verificamos que a cultura de cada regido deve ser

levada em consideracgéo toda vez que houver uma traducao. Alves ressalta que:

O significante ndo esta preso unicamente a um sentido. Assim como
0s aspectos traduziveis, ele depende também de uma referéncia
extra-discursiva, mais ligada ao pragmatismo e ao tradutor.
Diferente de uma cultura a outra, as categorias gramaticais, mais
ainda, as denominacBes das coisas correspondem a maneiras de
conceber o mundo. A natureza da linguagem e as categorias do
pensamento implicam, em cada lingua, singularmente em um sentido
oculto, préprio dela (ALVES, 2015, p.673, grifo nosso).

As histérias que foram coletadas na Aldeia Manga contam sobre, basicamente,
uma tematica que é singular aos povos dessa regido: A Cobra Grande.

Assim, durante a pesquisa realizada in loco, foram coletadas oito narrativas com
trés informantes, todos eles indigenas karipunas moradores da aldeia. Trés dessas
histérias contadas narram sobre A Cobra Grande do Miriti, na lingua do povo
karipuna, o khéoul, ela é chamada de Ahamahi. Duas sédo sobre A mulher que virou
cobra, duas sobre A Cobra Grande da Montanha Tipoca, e uma da Cobra Grande da

Aldeia Manga.
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A Cobra Grande do Miriti (Ahamahi) trata-se de uma narrativa que aconteceu no
Rio Curipi, localizado na Terra Indigena Uacé, em Oiapoque, municipio do estado do
Amapa. Esse era um lugar onde as embarcacdes, tais como, canoas e pequenos
barcos ndo conseguiam passar, pois, conforme contam os narradores, a cobra as
afundava.

Sobre a narrativa A Mulher que Virou Cobra, trata-se de uma mulher que
desapareceu no Rio Curipi, enquanto ela mariscava' com o marido. A Cobra Grande
da Montanha Tipoca, acontece no lugar mais conhecido entre os povos indigenas, o
Cairumard. Essa histéria ocorreu em outra aldeia indigena, Palikur, mas é conhecida
entre 0s karipunas. A narrativa conta sobre um lugar onde as pessoas iam cacar e
desapareciam na montanha.

A narrativa A Cobra Grande da Aldeia Manga tem como locus a propria aldeia.
Trata-se de uma histéria que aconteceu ha alguns anos e teve como testemunhas,
varias pessoas da aldeia, na ocasido, a cobra manifestou-se no rio onde as
mulheres lavavam roupa. A agua se movimentou, mas a cobra nao levou ninguém
para o fundo.

Por fim, reiteramos que essas narrativas foram contadas por trés indigenas,
sendo dois homens e uma mulher. Os dois primeiros relataram trés, e as outras
duas, foram contadas pela dltima. Observou-se que as histérias contadas séao
basicamente as mesmas, mas, cada um deles apresentou-as conforme a sua

traducéo.

3. A COBRA GRANDE DO MIRITI, CONTADA PELOS INDIGENAS KARIPUNAS
FERNANDO ANIKA E MANUEL DOS SANTOS

Para este artigo, escolheu-se a narrativa A Cobra Grande do Miriti que foi
contada por dois karipunas da aldeia Manga: o senhor Fernando Anika, com 74
anos? de idade e Manuel Floriano Anika dos Santos, com 73 anos.

As referéncias extra discursivas encontradas durante a pesquisa na aldeia
Manga, realizada com os indigenas mais velhos da etnia Karipuna, foram

designadas a partir da experiéncia de vida que cada um deles teve ao relatar estas

1 Mariscar € uma expressao utilizada pelos povos indigenas que significa buscar alimento no rio,
como por exemplo, as atividades que envolvem a pesca.
2 |dade do narrador no ano da coleta, 2018.
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narrativas. Também, consideramos o fato, de que eles sdo nativos daquela regiao e
isso possibilitou que a nocdo de espaco deles seja real, pois, eles conhecem os
lugares onde as histérias aconteceram. Ressaltamos que a colaboracdo destes
senhores foi fundamental para a construcao deste trabalho, pois, sem eles, néo seria
possivel a pesquisa.

Estas narrativas foram registradas em lingua portuguesa, mas reiteramos
que, os narradores s&o indigenas e a sua lingua materna é o Patua (Khéoul). E
importante observar que eles contaram as historias usando uma lingua estrangeira
para a comunidade, mas, eles asseguraram durante a coleta dos registros que
poderiam contar na sua lingua materna. Como ndo haveria tempo para coletar as
narrativas em khéoul e em portugués, e esta atividade ndo estava prevista no plano
de trabalho, optamos em coletar somente na lingua estrangeira, e consideramos a
possibilidade de fazé-lo no idioma indigena em outro momento, a posteriori, desta
pesquisa.

Objetivamos nesse sentido, verificar como essas historias seriam contadas
pelos indigenas karipunas, em um idioma estrangeiro, e assim considerar o uso da
traducdo de um idioma para o0 outro, que a nosso ver, € o préprio processo cultural.
Sendo assim, o sentido da narrativa contada em khéoul pode ser igual ou diferente
das narrativas contadas em portugués.

De maneira idéntica ao que foi exposto, entende-se por analogia que, a
traducdo das narrativas indigenas, desenvolve-se tal como aponta Alves ao citar
Arrojo, na qual, tem-se a afirmacéao: “[...] a tradu¢cdo de um poema, ou de qualquer
outro texto, inevitavelmente sera fiel a visdo que o tradutor tem desse poema e,
também, aos objetivos de sua traducao” (ALVES, 2015, p. 677, apud. ARROJO,
1993, p. 24, grifo nosso). Os narradores indigenas, ndo sdo apenas meros
transportadores de significados. As trocas simbolicas e culturais sdo realizadas
dentro da prépria lingua. Neste caso, o portugués e o Patua, as linguas estéo
articuladas e foram adaptadas aos modos de falar e as caracteristicas da oralidade.

Para dar continuidade a reflexdo iniciada no capitulo, passemos a analise das
narrativas (A) e (B). Ressaltamos que elas estdo apresentadas conforme foram

coletadas, na entrevista realizada dia 23 de janeiro de 2018, na aldeia Manga.
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3.1 TRANSCRICAO DA NARRATIVA A, CONTADA POR FERNANDO ANIKA,
KARIPUNA, RESIDENTE NA ALDEIA MANGA — OIAPOQUE/AP.

Meu nome é Fernando Anika, tenho 74 anos. A histéria que eu vou contar é
do homem que veio do Amapéa?®, conhecido como Bartion. Quando ele veio para essa
regido para ir ao Oiapoque, ele pensou que estava entrando no Rio Oiapoque, mas,
ele entrou no rio Uagca. Quando ele chegou no Encruzo*, ele pegou o rio Curipi e
veio subindo até chegar para cd. Antes de chegar no Miriti, ele avistou muitas
canoas, pensou que era uma vila e continuou seguindo. Ele afor¢6® na viagem, e
guando ele chegou no Miriti mesmo, no lugar exato, que é um o poco®, ele sentiu um
remanso. Quase que o reboque’ dele foi para o fundo.

Entéo, o Bartion pegou o tabaco dele e fumou. Feito isso, ele jogou na 4gua o
cigarro, e assim, sumiu o redemoinho. Ele subiu o rio Curipi e parou no S6dé2 para
deixar a sua familia. A noite, umas seis horas, ele foi com um colega que
acompanhava ele na viagem, eles foram la no Miriti.

Eles conversaram e o Bartion falou para o colega que era uma cobra que
tinha la. Bartion desceu o rio Curipi e conversou com a cobra. Ele s6 voltou as seis
horas da manha do outro dia. Quando chegou na casa dele, onde o pessoal dele
estava morando, eles beberam e comeram. Nao sei mais o que eles fizeram pra 14,
mas sei que ele ajeitou® o lugar.

Quando ele chegou na aldeia, Bartion contou que ele deixou a cobra na chave
e falou que tinha deixado ela presa la. Ele contou que tinha deixado a cabeca dela
debaixo do Kajari'® e o rabo da cobra tinha ficado no rio Curipi. Eu acredito que sim,
porque depois desse dia, qualquer pessoa pode passar la. Bartion falou para as
pessoas da aldeia Espirito Santo, que moravam la antigamente, que eles podiam
passar, pois, o lugar estava ajeitado.

Daquele dia em diante, o homem fixou casa naquele lugar, onde passou a

viver por toda vida. Esse lugar hoje é chamado de Bartion em homenagem a ele.

3 O Estado Amapa tem um municipio homonimo.

4 Lugar que faz a divisa entre o Rio Curipi e tem saida para o mar.

5 Termo usado pelo narrador para indicar a continuidade da viagem.

6 No rio ha uma parte mais rasa e outra mais funda. A segunda é chamada de pogo, pois, 0s peixes
maiores, cobras, jacarés e outros bichos la ficam.

" Termo usado pelo narrador para designar canoa.

8 Lugar de uma ponta de ilha com habitantes.

% Termo usado pelo narrador para explicar que a cobra tinha sido presa.

10 Montanha conhecida por guardar a cabeca da cobra.
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3.2 TRANSCRICAO DA NARRATIVA B CONTADA POR MANUEL FLORIANO
ANIKA DOS SANTOS, KARIPUNA, RESIDENTE NA ALDEIA MANGA -
OIAPOQUE/AP.

Meu nome é Manuel Floriano Anika dos Santos, tenho setenta e trés anos e a
primeira histdéria que eu vou contar é de la do Miriti't. Nesse lugar tinha uma cobra, e
por isso, a gente ndo passava por la. Por esse motivo, foi construido um caminho de
terra para que a gente pudesse contornar e sair la em cima. No caminho tem um
igarapé, onde as canoas ficavam na parte de cima.

Antes, ndo se podia passar por este local, pois, as canoas da gente alagavam
e quem estivesse dentro ia embora para fundo. Um dia, veio um velho dai do lado
francés, ele era um pajé que veio conhecer e procurar um lugar para morar. Ele
pediu licenca para entrar no rio.

O Chefe de posto?? que ficava no Encruzo®® disse:

- Olha, o senhor ndo vai passar na sua canoa. Tem um lugar onde a gente passa por
terra.

O pajé disse que se ele desse a autorizacdo, ele passaria assim mesmo. O
chefe disse:

-Olha, o senhor ndo vai passar.

O pajé insistiu. O chefe de posto ndo conhecia ele e nem sabia quem ele era
e se era pajé mesmo. A maré estava grande. E o pajé estava com uma montaria'4
grande. O chefe explicou onde era o local e o pajé disse que ele ja sabia onde era.
Como o pajé trata com as coisas sobrenaturais, ele jA havia imaginado que existia
algo naquele lugar. Ele foi embora, subiu o Rio Curipi e quando ele chegou perto do
local, ele passou na frente e pegou o cigarro dele que enrolou e veio fumado na
frente canoa.

O pajé ficou sentado na canoa e o outro rapaz, amigo dele, ficou remando
com a mulher do pajé. Quando eles chegaram nessa curva, eles viram que soé

guebrou um remanso?®.

11 Espago natural com redemoinho localizado no Rio Curipi, apdés a aldeia Espirito Santo, no
municipio de Oiapoque/ estado do Amapa.

2.0 chefe de posto € sempre um indigena. A etnia do chefe varia de acordo com a localizagdo do
territério.

13 Lugar que faz a divisa entre o Rio Curipi é a saida paro o mar.

14 A palavra se refere a uma canoa.

15 Da forca da maré.
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O pajé jogou o cigarro dele no meio do remanso, e depois disso, a for¢ca da
agua acalmou. Eles passaram desse lugar, dai, quando eles chegaram a um lugar
chamado S6d6'6. La morava um pessoal que disse:

- Bom, como tu fez para passar?

O velho respondeu:

- Bom, eu passei.

As pessoas disseram para ele que ndo passavam por |14, porque tinha um
bicho que puxava as canoas e quem tivesse dentro para o fundo. De tarde, no S6do,
foi feito um ritual, o Turé'’. Na intencéo de saber o que estava acontecendo no local,
0 pajé, primeiro, precisaria cantar para descobrir do que se tratava, assim, ele disse:
- Olha, vocés fagam um cigarro'® para mim que vou ajeitar ai para vocés. Eles
fizeram o cigarro e ele disse:

- Pode deixar que eu vou ajeitar a passagem para VOCEs.

De tarde, o pajé colocou os Pacaras'® dele e comecou a cantar, ele viu a
cobra em sua cantoria e conversou com ela. Sabe-se que durante a cantoria, o pajé
pode viajar por outros lugares, por meio de seu espirito, sem sair de onde esta. As
visBes apenas sao vistas pelo pajé.

Nesse momento, da cantoria, a cobra veio ao encontro dele. Todos cantaram
por muitas horas, beberam e depois pararam. O pajé disse que na manha seguinte
poderia ser levado ao local onde estava a cobra. E, para comprovar o efeito de seu
trabalho, afirmou:

- La vocés vao escutar um estrondo.

Assim, pela manha, eles pegaram a canoa e levaram ele. Ao chegarem no
local, o pajé pegou os pakaras e pulou na agua. E se manteve conversando com as
pessoas em cima d’agua. Disse ainda, que eles deveriam voltar para aldeia e que
ele chegaria no outro dia pela manha. Os outros perguntaram como ele iria fazer
para ir. Ele respondeu que iria chegar e sumiu para o fundo. Por volta de umas trés

horas da tarde, eles escutaram o estrondo prometido.

16 |Lugar de uma ponta de ilha com habitantes.

17 Ritual de festa, com cantoria, feito pelos indigenas e que acontece geralmente no Dia do indio, e
em ocasifes em que a comunidade precisa saber a procedéncia de alguns fatos: tais como doenca;
perseguicéo, etc.

18 A expressdo em destaque significa executar os preparativos para a festa do Turé, que confirmaria
as suspeitas do pajé.

19 A palavra designa os bichos que acompanham a performance ritualistica do pajé. Cada pajé é
representado por um animal. Os artefatos que compdem o cenario do Turé, tais como 0 maracd, 0s
bancos de madeira e outros sdo guardados no Pakara.
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Ao encontrar com a cobra, o pajé teve uma nova festa. Ele, os bichos que o
acompanham e a cobra. La beberam bastante, festejaram e a cobra ficou
embriagada. Assim, ele pegou a cabeca da cobra que era grande, amarrou ela com
uma corrente e dobrou para baixo da Montanha chamada Kajari, e 1a, ela ficou até
os dias de hoje. Mas, o rabo da cobra permanece no rio criando um redemoinho.

No outro dia, de manhd, as pessoas que levaram o pajé foram esperar na
beira do rio, no S6do, para ver se ele voltaria. Quando deu sete horas da manha,
eles foram 14 no local combinado. Quando eles viram o retorno, o pajé vinha
caminhando em cima d’agua, no meio do rio. As pessoas, curiosas, pensaram:

Em que ele vinha montado?

O pajé encostou na beira e desceu andando na terra. Perguntaram como ele
tinha vindo, que respondeu:

- Eu vim no meu poraqué grande.

As pessoas que esperavam ele na beira olharam e ndo enxergaram nada. Em
seguida, o pajé desceu, deu a mao para eles e disse:
- Pronto. Acabou.

Depois disse que estava tudo resolvido. E daquele dia em diante ndo sumiria
ninguém, que todos poderiam passar, inclusive, as canoas. Nao era mais necessario
fazer a rota antiga, podiam ir navegar no rio direto, pois, a cobra ja estava amarrada,

e até hoje, ninguém mais sumiu neste lugar e todos passam tranquilamente.

4. CULTURA E TRADUCAO NA COBRA GRANDE DO MIRITI

ApoOs fazermos a leitura das historias coletadas, observamos que entre elas,
h& algumas semelhancas entre os fatos descritos e diferencas entre os elementos
gue compdem a estrutura basica de cada narrativa, e que essas informacdes variam
conforme a verséo apresentada por cada narrador. A primeira, contada pelo senhor
Fernando Anika apresenta-se mais sucinta, a segunda, contada pelo senhor Manuel
Floriano dos Santos € mais intensa nos detalhes, na descricdo e nas personagens
gue compdem a narragdo. Vejamos, um pouco, das variantes em cada traducao
proposta pelos indigenas sobre uma narrativa recorrente da cultura karipuna e que
apresenta uma justificativa para fenébmenos ligados ao desaparecimento de pessoas
e naufragio de pequenas embarcagdes, que ocorreram em outra época na aldeia

Manga.
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Comecemos pelas semelhancas que foram encontradas, da mesma narrativa,
e que foi contada por pessoas diferentes. Os dois indigenas, antes de iniciar as
histérias, se apresentaram, e comecaram destacando sua identidade, por meio do
nome e a informacao da idade. Esse é um traco importante do narrador, quando se
trata de uma comunidade tradicional, neste caso, indigena, pois, de acordo com
seus proprios principios, o fato de eles se apresentarem como karipunas e dizer a
idade que possuem indica que essas pessoas sao figuras legitimas de seu povo, e
gue reconhecem por meio de suas caracteristicas, 0 pertencimento étnico. A
indicacéo sobre a idade é relevante, pelo fato que, esses individuos ja viveram muito
tempo naquele lugar, e por isso, tém autonomia para contar as historias que
aconteceram em outra época.

Os dois indigenas relataram sobre a Cobra grande, e em ambas as
narrativas, o espago, no qual, a histoéria de desenvolve é o Miriti. Como se pode
observar no trecho, contado por Fernando Anika, em que se tem a contextualizacao
sobre o local, onde se passou narrativa. Vejamos no trecho “Ele afor¢é na viagem, e
guando ele chegou no Miriti mesmo, no lugar exato, que € um poco, ele sentiu um
remanso” (ANIKA, 2018). O pogo, que ele se refere, é um lugar mais fundo do rio; o
vocabulo se refere a area onde ficam os peixes e outros animais aquaticos da
regiao.

Importa dizer ainda que, para os karipunas, essa historia ndo é considerada
uma invencao, uma falacia, e sim, um fato real ocorrido em outro tempo. A historia é
contada na aldeia para explicar sob o perspectivismo indigena, entre outras
situacdes, a mudanca do caminho que antes era usado como rota, devido ao
desaparecimento de pessoas e embarcacoes, e também, para valorizar os feitos
realizados por um estrangeiro. O pajé Bartion, personagem protagonista deste povo,
e que se constitui na narrativa como um forasteiro, era uma pessoa que veio de
outro local e que resolveu uma dificuldade que o povo karipuna enfrentava.

O obstaculo era resolver o problema da passagem pelo rio Curipi. Os dois
indigenas citam um lugar chamado S6d6é que, antigamente, segundo informacdes
dos narradores e de outros karipunas, era uma aldeia. Mas, hoje nao existem
moradores nesse local. O nome do protagonista nas narrativas coincide, ele é
chamado Bartion. Nas duas histérias é notério que ele ndo estava sozinho e que
veio acompanhado de seus familiares. Além disso, observamos que nome de

Bartion, pode ser considerado uma supressdo do nome francés Sebastien ou
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simplesmente, Sebastido em portugués. Em uma das narrativas, tem-se a
informacao de que “Um dia, veio um velho dai do lado francés” (SANTOS, 2018), ou
seja, € possivel que o nome do personagem seja derivado de uma palavra
estrangeira, e que este substantivo, tenha sofrido adaptacéo ao idioma khéoul falado
pelos karipunas do Manga.

Em relacdo ao espaco, no qual, se desenvolvem as acdes, ambos falam
sobre o Kajari, a montanha, na qual, segundo os narradores, a cabeca da cobra
ficou presa. Essa montanha, de fato, existe e é bastante conhecida na Terra
Indigena Uaca. Identificou-se, portanto, um elemento de carater verossimil que
agrega informacdes reais as historias contadas. Este e outros termos que existem,
na realidade dos moradores da aldeia, contribuem para que o carater de verdade do
fato, seja reforcado com o passar dos anos, e que a cada vez que a historia seja
contada, as pessoas possam de alguma forma, imagina-la, perceber os lugares, nos
quais, ocorreram as acgoes.

Entre as distincbes dadas a mesma historia contada, por individuos
diferentes, observamos algumas contradi¢cdes, em relacédo, por exemplo, a origem
do personagem principal, Bartion. Para Fernando Anika, ele veio do Amapa4,
municipio homénimo do estado, e 0 homem seguia viagem para chegar na cidade
de Oiapoque, no extremo norte do Brasil. Ocasionalmente, ele entrou no Rio Curipi e
veio subindo, no curso d’agua, até avistar um lugar onde pode visualizar varias
canoas. Ao término da viagem, ele chegou, enfim, ao local onde a cobra derrubava
as pessoas e as embarcagoes.

Dada a exposicao feita por Manuel dos Santos a situacdo € outra. Bartion
sabia que tinha entrado no Rio Curipi, e além disso, tinha a intencdo de seguir até a
Guiana Francesa a fim de procurar um lugar para morar, no qual, ele pudesse se
estabelecer com a familia. No caminho, ao passar pelo lugar chamado Encruzo,
Bartion recebeu a informacéo do chefe de posto, indigena responsavel pela regiéo,
ele € quem o alerta sobre a passagem perigosa e 0 desaparecimento das
embarcacodes.

Outro fato identificado € a exposicao sobre o ritual do Turé, que é uma festa
de agradecimento as pessoas invisiveis que vivem no Outro Mundo, chamadas
Karuanda, pelas curas que elas propiciaram por meio das praticas xamanicas dos
pajés que dancam, cantam e bebem muito caxixi com os Karuana que vém ouvi-los

cantar varias vezes, sem repetir o canto (ANDRADE, 2014, p. 11). Na narracao, feita
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por Fernando Anik&, ndo houve a realizacdo do ritual. Bartion apenas pediu para ir
até o local onde estava a cobra, as seis horas da tarde. Apos doze horas, ele voltou,
no outro dia as seis da manha. Quando retornou, ele disse que ja havia resolvido a
situacéo que afligia o povo karipuna.

Entretanto, para Manuel dos Santos, antes de Bartion ir ao encontro da cobra,
ele fez o ritual do Turé, e nesse momento, Se preparou para 0o encontro com o
animal. Ou seja, durante o ritual, o pajé ja havia tido o primeiro contato com a cobra,
a principio, através de seu espirito. Depois desse contato, no dia seguinte, ele pediu
para os indigenas levarem-no até o Miriti. O senhor Manuel descreveu,
detalhadamente, o encontro entre Bartion e a cobra. Ao chegar ao lugar onde ela
estava, ele se transformou e bebeu com ela. Depois, que ele a acorrenta. Essas
acOes ndo sao descritas pelo primeiro narrador, Fernando Anika.

Esses sdo apenas alguns pontos que destacamos para ilustrar a traducéo
feita por cada narrador ao contar a mesma histdria. Ressaltamos que ha outras
guestbes que estdo sendo analisadas, e posteriormente, serdo apresentadas e
publicadas em outros eventos.

Percebemos, de modo geral, nas narrativas transcritas que muitos elementos
sdo recorrentes entre os indigenas, tais como a fauna e a flora local, o rio como
referéncia de deslocamento e a memadria como registro temporal. Acreditamos que
essas questdes estdo vinculadas a organizacdo social das familias Karipuna que
moram a beira do rio Curipi, afluente do rio Uaca, no norte do estado do Amapa.
Logo, entendemos que as narrativas estéo figuradas a partir de um contexto comum,
de um espaco permeado de referéncias naturais.

A regido do baixo rio Oiapoque, que inclui a bacia do rio Uaca e seus
afluentes, € uma area de fronteiras, sejam elas fluviais e maritimas, litoral e area
interiorana ou vegetacdo pantanosa e de floresta. As populac¢des do rio Uaca que
convivem nessa regido também criam, contornam e recriam fronteiras especificas,
diferenciando-se em etnias, identificando-se como “povos indigenas do Oiapoque”
(TASSINARI, 2006).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ha além dos fatos narrativos mencionados, outros elementos que podem ser
comparados, sugeridos e até mesmo questionados. Mas, o que de fato, importou
para a pesquisa realizada que coletou as narrativas na aldeia Manga, foram as
traducdes propostas para a Cobra Grande dada pelos indigenas mais velhos do
povo Karipuna. Pois, de acordo com a perspectiva adotada para a realizagdo do
nosso trabalho, séo considerados tradutores culturais. Eles, ao seu modo, contam
para 0s mais jovens, quem sdo as cobras da regiao, o que fizeram e como vivem.

Para estes narradores, as histérias sdo contadas, seja quem for, o
interlocutor, como fatos reais. Da mesma forma, os indigenas explicam que as
cobras se comunicam ndo somente entre elas, mas também, bebem e dancam com
as pessoas. O perspectivismo indigena é fundamental para compreender nao
somente as narrativas que foram coletadas, mas também, o comportamento, 0s
alicerces da cultura karipuna que sao edificados, a cada época. Os saberes reunidos
pelo conhecimento tradicional insistem, mesmo com todas as tecnologias de
informacdo que integra as pessoas a cada dia, em permanecer como um
mecanismo que se ratifica por meio da oralidade.

Nesse sentido, os Estudos da Tradugéo e da Cultura, serviram para identificar
aspectos ainda ndo estudados, no que se referem a narrativa de autoria indigena,
conseguentemente, a critica aponta também para outro aspecto do tema, em
discusséo: a Literatura indigena existe? Se a resposta for positiva, entdo, podemos
identifica-la ndo por meio da escrita, necessariamente, mas, em outra forma, como a
expressao oral. A forca motriz deriva da memdria individual/ coletiva e das tradi¢cbes
gue sao compartilhadas pelos individuos organizados social e culturalmente.

A partir desse pressuposto, entendemos que as “identidades silenciadas”, em
guestdo, servem para que os elementos que denotam originalidade sejam
reconhecidos, de forma independente, e ndo somente, sejam considerados opostos
a cultura candnica ou hegeménica. Considerada como um efeito do contato entre
linguas e culturas diferentes, a traducdo € uma necessidade, a partir do momento
em que 0S povos precisam comunicar-se. Antes da invencéo e difusdo da escrita, a
traducdo era oral e imediata; “nas comunidades literarias, passou a ser a conversao
de um texto escrito em uma lingua para outra lingua, embora o surgimento da

traducdo simultanea em conferéncias internacionais tenha conservado a forma oral”
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(DINIZ, 1995-1996, p.76). Diz-se, portanto, que a oralidade permanece, na memoaria
e na constituicdo de identidade de um povo.

Nessa perspectiva, entende-se que ndo apenas a traducdo simultanea tenha
conservado a oralidade, mas também, no caso dos povos indigenas, a continuidade
do ato e a preservacdo da narrativa ocorrem no processo de constituicdo da
memoria coletiva da comunidade. O recolhimento das narrativas feito por um
estudante indigena, a transcricdo e analise constituidas, em regime de pesquisa
académica, corroboraram num processo de tradugcdo que mesclou a cultura
preservada e a sociedade nao indigena. Esse processo é comum na regido de
fronteira, neste caso, na Unica fronteira que o Brasil tem com a Unido Europeia.

Algumas vezes, o olhar do pesquisador sobre os povos do Amapa, que €
diferente do que se tem como referéncia comum, provoca a supressao de elementos
da cultura indigena ou apresenta-a como inferior a essa ou aquela. Durante a
pesquisa, outras questdes foram pontuadas, por exemplo, o hibridismo entre as
culturas brasileira e estrangeira. Ndo apenas a proveniente da Guiana francesa, mas
gue se constitui diversamente para além da primeira, oriunda do Platé das Guianas
formado, também, pela Guiana, o Suriname e a Venezuela.

Neste contexto, podemos sublinhar o idioma, Patua (Khéoul), falado pela
maioria dos indigenas da fronteira franco-brasileira. Nessa lingua, encontram-se
similitudes entre o idioma portugués, a lingua indigena e o francés. Sonoramente,
percebe-se que muitas palavras sdo parecidas quanto a pronuncia com a lingua
francesa. Elas séo resultantes do contato entre indigenas (dos dois lados, como se
diz na regido) e estrangeiros.

Assim, ao tentarmos refletir sobre os mecanismos da traducdo, estaremos
lidando também com questdes fundamentais sobre a natureza da propria linguagem,
pois a traduc&o, uma das mais complexas de todas as atividades realizadas pelo
homem, implica necessariamente uma definicdo dos limites e do poder dessa
capacidade tao “humana” que é a producéao de significados (ARROJO, 1992, p. 10).

Percebemos, dessa maneira, que ocorreu neste contexto, uma espécie de
adaptacao ndo somente da lingua e das culturas que compdem o cenério fronteirigco,
mas também a fusdo de caracteres que pertencem as duas regides, dada a
proximidade territorial dos povos e as relagbes parentais estabelecidas ao longo dos

séculos nesta regido.
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Em conclusao, é importante ressaltar que no periodo que foi desenvolvido a
pesquisa foram coletadas oito narrativas e neste artigo foram analisadas somente
duas. Restam ainda, mais seis narrativas que ndo foram analisadas, e com isso,
pretende-se em uma outra oportunidade fazer a analises das demais em estudos na

pds-graduacao.
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COLETA E TRANSCRICAO NA FRONTEIRA FRANCO-BRASILEIRA
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Mariana Janaina dos Santos Alves'® (UNIFAP)
E-mail: marianaalves@unifap.br

RESUMO

O artigo apresenta os resultados do plano de trabatho, Tradugdo cultural e poética na narrativa indigena:
coleta, transcrigdo e andlise em Oiapoque, desenvolvido por um ano (agosto/2017-2018) na Universidade
Federal do Amap3, Campus Binacional de Oiapoque e esteve vinculado ao projeto Tradugéo de poemas
de Léopold Sédar Senghor: Modernismo, Négritude e Africanidade. A pesquisa focalizou no estudo das
vozes na fronteira do Brasil com a Guiana Francesa, que foram tomadas como um espaco real e imaginério
onde se exprimem identidades linguisticas e culturais. Os resultados apresentados derivam da coleta e
transcricdo de narrativas realizada na Aldeia Manga, localizada na Terra indigena Uagd, no Amapa. Para
compor o arcabougo tedrico que serviu de base para as andlises, escolheu-se, o estudo de alguns
conceitos da tradugdo, quais sejam os Cldssicos da teoria da tradugéo (2001) de Werner Heidermann e
Oficina de tradugdo (1992) de Rosemary Arrojo. Além destes, agregados aos postulados citados
utilizaram-se apontamentos dos estudos culturais, no qual, se compreende as narrativas que foram
contadas a partir da meméria (individual e coletiva) de indigenas da Aldeia Manga. Sdo eles: O local da
cultura (BHABHA, 1998), Parole et utopie: Paradigmes de la transition postcoloniale chez O Cadhain et
Senghor (KELLY, 2013/4) e Simbolismo e interpretacdo (TZVETAN, 2014). Pretendeu-se, nesse sentido,
que as reflexdes desenvolvidas a partir da leitura dos textos fossem aplicadas a tradugdo cultural, assim
como o tema da identidade, e que estes, servissem para compreensdo da narrativa indigena.

PALAVRAS-CHAVE: TRADUCAO CULTURAL. POETICA. NARRATIVA INDIGENA. FRONTEIRA.

RESUME

F'article présente les résultats du plan de travail Traducdo cultural e poética na narrativa indigena: coleta,
transcric@io e andlise em Oiapoque développé pendant un an (aoit 2017-2018) dans Université Fédérale
de I’Amapd, sur le Campus Binational de I'Oiapoque, celui-ci était attaché au projet Tradugéio de poemas
de Léopold Sédar Senghor: Modernismo, Négritude e Africanidade. La recherche se concentre sur I’étude
des voix dans la frontiére du Brésil avec la Guyane Francaise, qu’on a pris comme un espace réel et
imaginaire ol on est exprimé les identités linguistiques et culturels. Les résultats présentés dérivent
d’enregistrement et transcription de récits faits dans le village Manga, situé sur Terre Amérindiéne Uaca,
dans I"’Amapa. Pour composer le cadre théorique qu’a servi de base pour les analyses, on a choisi, les
études de quelques concepts de la traduction, 3 savoir, les études Cldssicos da teoria da tradugdo (2001)
de Werner Heidermann et Oficina de tradugdo (1992) de Rosemary Arrojo. Au-del3, il y a agrégées aux
postulats mentionnés, on a pris les études des études culturelles, dans lequel, on comprend les récits

162 ACADEMICO DO CURSO DE LETRAS PORTUGUES/FRANCES, DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA- CAMPUS BINACIONAL
DE OIAPOQUE. BOLSISTA DE INICIACAO CIENTIFICA- PROBIC 2017-2018.

163 PROFESSORA DE LINGUA E LITERATURA FRANCESA NA UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA- CAMPUS BINACIONAL DE
OIAPOQUE. DOUTORANDA EM ESTUDOS LITERARIOS NA UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA — UNESP — CAMPUS
ARARAQUARA. MEMBRO DO NUCLEO DE PESQUISA EM ESTUDOS LITERARIOS — NUPEL VINCULADO AC CNPQ.
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racontés a partir de souvenirs (individuel et collectif) des amérindiens du village Manga. lls sont : O local
da cultura (BHABHA, 1998), Parole et utopie: Paradigmes de la transition postcoloniale chez O Cadhain et
Senghor (KELLY, 2013/4) et Simbolismo e interpretacdo {TZVETAN, 2014). On veut, dans ce sens, que les
concepts et réflexions développés a partir de la lecture de textes étaient appliquées 3 la traduction
culturelle, ainsi que, I'identité pour qu’ils soient pris pour la compréhension du récit amérindien.

Mots-clés: Traduction Culturelle, Poétique, Récit amérindien, Frontiere.

INTRODUCAO

O artigo apresenta os resultados parciais do plano de trabalho Traducgdo cultural e
poética na narrativa indigena: coleta, transcri¢do e andlise em Oiapoque que integrou o projeto
de pesquisa Tradugdo de poemas de Léopold Sédar Senghor: Modernismo, Négritude e
Africanidade. Esse estudo, registrado no Departamento de Pesquisa da Universidade Federal do
Amapa, é realizado no Campus Binacional de Oiapoque, Unica cidade que faz fronteira com a
Unido Europeia, ho extremo norte do Brasil.

A pesquisa, que deu origem ao plano de trabalho, propde um projeto voltado a tradugdo
de poemas, da lingua francesa para a lingua portuguesa do Brasil, além de projetar a analise
critica da obra Ethiopique que consta no acervo Oeuvre Poétique {1990) do escritor Léopold
Sédar Senghor. Contudo, no plano de trabalho mencionado, estudou-se a tradugdo sob outros
aspectos: primeiro; os culturais e segundo, as relagdes deste com a identidade de uma
comunidade especifica. Nesse sentido, optamos em estudar a tradugdo sob a perspectiva de um
dos povos indigenas que habitam no Amap3, sdo eles, os karipunas residentes na aldeia Manga.

Assim, a pesquisa foi proposta na iniciagdo cientifica teve como foco, primeiro, o estudo
dos conceitos elencados por pesquisadores da traducdo, quais sejam: Traducdo cultural,
intersemidtica e Négritude nos poemas de Bruno de Menezes e Léopold Sédar Senghor:
Modernismo afroparaense em Batuque e Les Ethipioques (ALVES, 2015), A integragdo da lingua
e da cultura no processo de tradugdo (AGRA, 2007), A tradugdo intersemidtica e o conceito de
equivaléncia {DINIZ, 1994) e tradugdo: da semidtica a cultura (DINIZ, 1995-1996), além dos
Classicos da teoria da traducdo (HEIDERMANN, 2001) e Oficina de tradugéo (ARROJO, 1992).
Pretendeu-se, nesse sentido, que os conceitos e reflexdes desenvolvidos a partir dos estudos da
tradugdo, assim como outros textos sobre o tema da negritude, poética e identidade pudessem
servir de base tedrica para a compreensdo e analise de tais conceitos aplicados a narrativa
indigena, especialmente, aquelas que sdo contadas no municipio de Oiapoque, no estado do
Amapa.

A escolha pelo estudo da narrativa indigena deu-se pelas similitudes encontradas nos
temas ligados a identidade, com énfase a tradugdo cultural, a luz dos conceitos da pesquisa de
partida, assim como as representagdes, simbologias e os aspectos poéticos presentes nas
narrativas contadas pelos indigenas Karipunas mais velhos.

Dessa forma, investigamos por meio da coleta in loco realizada na aldeia Manga, que se
localiza aproximadamente vinte e quatro quildmetros do municipio de Oiapoque, as narrativas
que possam aliar os saberes reunidos pela Teoria Literaria, assim como os Estudos da Traducdo
e da Cultura, para identificar aspectos ainda ndo estudados, presentes na narrativa de autoria
indigena. E também, verificar a partir do tema abordado, uma discussdo que se encontra
tendente na critica: existe uma literatura indigena?

O objetivo principal da pesquisa, além do estudo dos pressupostos tedricos, foi coletar
narrativas contadas na aldeia Manga em Oiapogue. Em seguida, essas narrativas foram
transcritas. As entrevistas foram realizadas com indigenas mais velhos da aldeia, para dessa
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forma, registrar o que foi contado, considerando como ponto de partida a memdria dos
narradores, para se compreender as histdrias que fazem parte do cotidiano karipuna. Apds a
transcrigdo, intencionou-se a analise, tendo como base as teorias elencadas no referencial
bibliografico, e posteriormente, a publica¢do de artigos sobre o material estudado, assim como
a apresentacdo dos resultados para a comunidade indigena por meio de um semindrio.

Além disso, a pesquisa em cardter de iniciagdo cientifica auxiliou na qualificagio e
formacdo académica de um estudante indigena durante o periodo de orientagdo, no qual,
preparou-se a escrita de diversos textos cientificos, tais como, resumo, resenhas, artigo e
resumo expandido. Assim, a iniciagdo cientifica colaborou na participagdo de eventos, sob a
forma de exposicdes orais, em eventos da Universidade Federal do Amaps e outros.

DOS ESTUDOS DA TRADUGAOQ, DA CULTURA E AS NARRATIVAS.

De acordo com a perspectiva dos textos lidos, encontramos em Arrojo a afirmacéo de
que ao tentarmos refletir sobre os mecanismos da tradugdo, estaremos lidando também com
questSes fundamentais sobre a natureza da prdpria linguagem, pois, a traducio, uma das mais
complexas de todas as atividades realizadas pelo homem, implica necessariamente uma
definicdo dos limites e do poder dessa capacidade tdo “humana” que é a producido de
significados (ARROIO, 1992, p. 10, grifo da autora).

As palavras acima corroboram com as de Diniz, no artigo Traducdo: da semidtica a
cultura, no qual, a autora comenta que:

Considerada como um efeito do contato entre linguas e culturas diferentes, a
tradugdo é uma necessidade, a partir do momento em que os povos precisam
comunicar-se. Antes da invencdo e difusdo da escrita, a traducdo era oral e
imediata; nas comunidades literdrias, passou a ser a conversdo de um texto
escrito em uma lingua para outra lingua, embora o surgimento da traducdo
simultdanea em conferéncias internacionais tenha conservado a forma oral
(DINIZ, 1995-1996, p.76, grifo nosso).

Nesse sentido, considerando ambas as assertivas, entendemos que a tradugdo se tornou
algo muito importante para a comunicagdo. Na Uitima década, porém, os critérios mudaram, e
hoje, a tradugdo € vista como um mecanismo de transformagdo. E, seu estudo abrange os
fatores que ocasionaram tal mudanca. De acordo com tais reflexdes, entendemos que é
impossivel haver um texto pronto completamente ou que ele nio possa receber nenhuma outra
interpretacdo que ndo seja a primeira, imediata. Por ndo existir como pronto e acabado, o texto
se transforma num produto que contem implicita, toda histdria de sua leitura e, sendo assim
considerado, é formado de tudo que o circunda, ou seja, de todas as suas ativacdes. Podemos
definir tradugdo como uma dessas ativa¢des e a tarefa do tradutor, para lembrar Benjamin
(2008), como uma atividade de leitura e construgdo do sentido.

Da mesma forma que as mudancgas e as transformagdes ocorrem nha traducdo, dentro
da lingua, o tradutor tem que, certamente, acrescentar o sentido. Para Diniz:

A tradugdo é um signo, aquilo que estd no lugar de algo para alguém, num
determinado momento ou corte da cadeia semidtica. Deixa de ser apenas,
como se define tradicionalmente, o transportar, seja de uma lingua ou de um
sistema, para outro (a). Torna-se um procedimento complexo que envolve
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também as culturas, os artistas, seus contextos histdrico/sociais, os
leitores/espectadores, as tradicdes, a ideologia, a experiéncia do passado e as
expectativas quanto ao futuro (DINIZ, 1995-1996, p. 82, grifo nosso).

Assim como, devemos levar em consideracdo o que estd sendo traduzido, também
temos que ver para quem e qual comunidade a traducdo serd dedicada. No caso das narrativas
dos indigenas karipunas, consideramos que os narradores s3o tradutores de sua cultura. E as
histérias contadas explicam o mundo pelo perspectivismo indigena.

Nesse sentido, Alves considera também, que escritores sdo leitores de seu tempo. A
nosso ver, compreendemos que os harradores, certamente, nio sdo escritores, pois, ndo fazem
o registro impresso das narrativas, contudo, eles contam oralmente as histérias, e isso é uma
forma de registro. Por isso, os indigenas que contam as nharrativas na aldeia Manga sao
considerados tradutores de sua época, uma vez que utilizam a narrativa para explicar a sua
cultura, seus valores e crencas. Eles s3o atores de espagos diferenciados que convergiram para
0 mesmo ponto: 3 representacdo social de um individuo quanto ao seu local de pertencimento.

Com efeito, a pesquisa entende as fronteiras hdo como limites, mas sim, etapas de um
processo de conhecimento, de contato entre as culturas que ndo se reduz a simples troca de
informagdes, mas ao compartilhamento de experiéncias realizadas histdrica e socialmente num
determinado tempo e espago por um individuo ou vérios (ALVES, 2015, p. 671, grifo da autora).

Entre os povos indigenas, as narrativas servem para explicar, por exempio, a cosmologia
indigena, assim como as manifestacdes culturais ocorridas nhaquele espago, neste caso, que
pertencem aos indigenas karipunas. Em virtude dessas informagdes explicitadas acima,
verificamos que a cultura de cada regido deve ser levada em consideragio toda vez que houver
uma tradugdo. Alves ressalta que:

O significante ndo estd preso unicamente a um sentido. Assim como os
aspectos traduziveis, ele depende também de uma referéncia extra discursiva,
mais ligada ao pragmatismo e ao tradutor. Diferente de uma cultura a outra, as
categorias gramaticais, mais ainda, as denominagdes das coisas correspondem
a maneiras de conceber o mundo. A natureza da linguagem e as categorias do
pensamento implicam, em cada lingua, singularmente em um sentido ocuito,
proprio dela (ALVES, 2015, p.673, grifo nosso).

As histérias que foram coletadas na Aldeia Manga contam sobre, basicamente, uma
tematica que € singular aos povos dessa regido: A Cobra grande.

Assim, durante a pesquisa realizada in loco, foram coletadas oito narrativas com trés
informantes, todos eles indigenas karipunas moradores da aldeia. Trés dessas histdrias contadas
narram sobre A Cobra Grande do Miriti, na lingua do povo karipuna, o khéoul, ela é chamada de
Ahamahi. Duas sdo sobre A mulher que virou cobra, duas sobre A Cobra Grande da Montanha
Tipoca, e uma da Cobra Grande da Aldeia Manga.

A Cobra Grande do Miriti (Ahamahi) trata-se de uma narrativa que aconteceu no Rio
Curipi, localizado na Terra Indigena Uaga, em Oiapoque, municipio do estado do Amap3. Esse
era um lugar onde as embarcagdes, tais como, canoas e pequenos barcos ndo conseguiam
passar, pois, conforme contam os harradores, a cobra as afundava.
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Sobre a narrativa A Mulher que Virou Cobra, trata-se de uma mulher que desapareceu
no Rio Curipi, enguanto ela mariscava'® com o marido. A Cobra Grande da Montanha Tipoca,
acontece no lugar mais conhecido entre os povos indigenas, o Cairumara. Essa histéria ocorreu
em outra aldeia indigena, Palikur, mas é conhecida entre os karipunas. A narrativa conta sobre
um lugar onde as pessoas iam cacgar e desapareciam na montanha.

A narrativa A Cobra Grande da Aldeia Manga tem como locus a prépria aldeia. Trata-se
de uma histdria que aconteceu ha alguns anos e teve como testemunhas, varias pessoas da
aldeia, na ocasido, a cobra manifestou-se no rio onde as mulheres lavavam roupa. A dgua se
movimentou, mas a cobra ndo levou ninguém para o fundo.

Por fim, reiteramos que essas narrativas foram contadas por trés indigenas, sendo dois
homens e uma mulher. Os dois primeiros relataram trés, e as outras duas, foram contadas pela
ultima. Observou-se que as histdrias contadas sdo, basicamente, as mesmas, mas, cada um deles
apresentou-as conforme a sua tradugéo.

A COBRA GRANDE DO MIRITI, CONTADA PELOS INDIGENAS KARIPUNAS
FERNANDO ANIKA E MANUEL DOS SANTOS

Para este artigo escolheu-se a narrativa A Cobra Grande do Miriti que foi contada por
dois karipunas da aldeia Manga: o senhor Fernando Anika, com 74 anos'® de idade e Manuel
Floriano Anika dos Santos, com 73 anos.

As referéncias extras discursivas encontradas durante a pesquisa na aldeia Manga,
realizada com os indigenas mais velhos da etnia Karipuna, foram designadas a partir da
experiéncia de vida que cada um deles teve ao relatar estas narrativas. Também, consideramos
o fato, de que eles sdo nativos daquela regido e isso possibilitou que a nogdo de espago deles
seja real, pois, eles conhecem os lugares onde as histdrias aconteceram. Ressaltamos que a
colaboragdo destes senhores foi fundamental para a construgdo deste trabalho, pois, sem eles,
ndo seria possivel a pesquisa.

Estas narrativas foram registradas em lingua portuguesa, mas reiteramos que, os
narradores sdo indigenas e a sua lingua materna é o Patud (Khéoul). E importante observar que
eles contaram as histdrias usando uma lingua estrangeira para a comunidade, mas, eles
asseguraram durante a coleta dos registros que poderiam contar na sua lingua materna. Como
ndo haveria tempo para coletar as narrativas em khéoul e em portugués, e esta atividade nao
estava prevista no plano de trabalho, optamos em coletar somente na lingua estrangeira, e
consideramos a possibilidade de fazé-lo no idioma indigena em outro momento, a posteriori,
desta pesquisa.

Objetivamos nesse sentido, verificar como essas histdrias seriam contadas peios
indigenas karipunas, em um idioma estrangeiro, e assim considerar o uso da traducdo de um
idioma para o outro, que a nosso ver, é o proprio processo cultural. Sendo assim, o sentido da
narrativa contada em khéoul pode ser igual ou diferente das narrativas contadas em portugués.

De maneira idéntica ao que foi exposto, entende-se por analogia que, a traducdo das
narrativas indigenas, desenvoive-se tal como aponta Alves ao citar Arrojo, ha qual, tem-se a
afirmagdo: “[...] a tradugdo de um poema, ou de qualquer outro texto, inevitavelmente sera fiel
a visdo que o tradutor tem desse poema e, também, aos objetivos de sua traducdo” (ALVES,

164 MARISCAR E UMA EXPRESSAO UTILIZADA PELOS POVOS INDIGENAS QUE SIGNIFICA BUSCAR ALIMENTO NO RIQ, COMO POR
EXEMPLO, AS ATIVIDADES QUE ENVOLVEM A PESCA.
165 IDADE DO NARRADOR NO ANO DA COLETA, 2018.
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2015, p. 677, apud. ARROJO, 1993, p. 24, grifo nosso). Os narradores indigenas, n3o sdo apenas
meros transportadores de significados. As trocas simbdlicas e culturais sio realizadas dentro da
propria lingua. Neste caso, o portugués e o Patug, as linguas estdo articuladas e foram adaptadas
aos modos de falar e as caracteristicas da oralidade.

Para dar continuidade a reflexdo iniciada no capituio, passemos a analise das narrativas
(A) e (B). Ressaltamos que elas estdo apresentadas conforme foram coletadas, na entrevista
realizada dia 23 de janeiro de 2018, na aldeia Manga.

TRANSCRIGAO DA NARRATIVA A, CONTADA POR FERNANDO ANIKA,
KARIPUNA, RESIDENTE NA ALDEIA MANGA — OIAPOQUE/AP.

Meu nome € Fernando Anika, tenho 74 anos. A histéria que eu vou contar é do homem
que veio do Amapa"“, conhecido como Bartion. Quando ele veio para essa regido para ir ao
Oiapoque, ele pensou que estava entrando no Rio Oiapoque, mas, ele entrou no rio Uaga.
Quando ele chegou no Encruzo’57, ele pegou o rio Curipi e veio subindo até chegar para cd. Antes
de chegar no Miriti, ele avistou muitas canoas, pensou que era uma vila e continuou seguindo.

Ele aforcd'®® na viagem, e quando ele chegou no Miriti mesmo, no lugar exato, que é um o

poco'®’, ele sentiu um remanso. Quase que o reboque!” dele foi para o fundo.

Entdo, o Bartion pegou o tabaco dele e fumou. Feito isso, ele jogou na agua o cigarro, e
assim, sumiu o redemoinho. Ele subiu o rio Curipi e parou no S6da! 7! para deixar a sua familia.
A noite, umas seis horas, ele foi com um colega que acompanhava ele na viagem, eles foram I3
no Miriti.

Eles conversaram e o Bartion falou para o colega que era uma cobra que tinha I4. Bartion
desceu o rio Curipi e conversou com a cobra. Ele sé voltou as seis horas da manh3 do outro dia.
Quando chegou na casa dele, onde o pessoal dele estava morando, eles beberam e comeram.
N&o sei mais o que eles fizeram pra 14, mas sei que ele ajeitou!’* o lugar.

Quando ele chegou na aldeia, Bartion contou que ele deixou a cobra na chave e falou
que tinha deixado ela presa la. Ele contou que tinha deixado a cabega dela debaixo do Kajari'”
e o rabo da cobra tinha ficado no rio Curipi. Eu acredito que sim, porque depois desse dia,
qualquer pessoa pode passar |a. Bartion falou para as pessoas da aldeia Espirito Santo, que
moravam |3 antigamente, que eles podiam passar, pois, o lugar estava ajeitado.

Daquele dia em diante, o homem fixou casa naquele lugar, onde passou a viver por toda
vida. Esse lugar hoje é chamado de Bartion em homenagem a ele.

166 O ESTADO AMAPA TEM UM MUNICIPIO HOMONIMO.

167 LUGAR QUE FAZ A DIVISA ENTRE O R10 CURIPI E TEM SAIDA PARA O MAR.

168 TERMO USADO PELO NARRADOR PARA INDICAR A CONTINUIDADE DA VIAGEM.

169 NO RIO HA UMA PARTE MAIS RASA E OUTRA MAIS FUNDA. A SEGUNDA E CHAMADA DE POCO, POIS, OS PEIXES MAIORES,
COBRAS, JACARES E OUTROS BICHOS LA FICAM.

170 TERMO USADO PELO NARRADOR PARA DESIGNAR CANOA.

171 LUGAR DE UMA PONTA DE ILHA COM HABITANTES.

172 TERMO USADO PELO NARRADOR PARA EXPLICAR QUE A COBRA TINHA SIDO PRESA.

173 MONTANHA CONHECIDA POR GUARDAR A CABECA DA COBRA.
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TRANSCRICAO DA NARRATIVA B CONTADA POR MANUEL FLORIANO ANIKA
DOS SANTOS, KARIPUNA, RESIDENTE NA ALDEIA MANGA — OIAPOQUE/AP.

Meu nome é Manuel Floriano Anika dos Santos, tenho setenta e trés anos e a primeira
histéria que eu vou contar é de 13 do Miriti!”*. Nesse lugar tinha uma cobra, e por isso, a gente
ndo passava por la. Por esse motivo, foi construido um caminho de terra para que a gente
pudesse contornar e sair Ia em cima. No caminho tem um igarapé€, onde as canoas ficavam na
parte de cima.

Antes, ndo se podia passar por este local, pois, as canoas da gente alagavam e quem
estivesse dentro ia embora para fundo. Um dia, veio um velho dai do lado francés, ele era um
pajé que veio conhecer e procurar um lugar para morar. Ele pediu licenga para entrar no rio.

O Chefe de posto175 que ficava no Encruzo176 disse:

- Olha, o senhor ndo vai passar na sua canoa. Tem um lugar onde a gente passa por terra.
O pajé disse que se ele desse a autorizacdo, ele passaria assim mesmo. O chefe disse:

- Olha, o senhor nao vai passar.

O pajé insistiu. O chefe de posto ndo conhecia ele e nem sabia quem ele era e se era
pajé mesmo. A maré estava grande. E o pajé estava com uma montarial77 grande. O chefe
explicou onde era o local e o pajé disse que ele j& sabia onde era. Como o pajé trata com as
coisas sobrenaturais, ele ja havia imaginado que existia algo naquele lugar. Ele foi embora, subiu
o Rio Curipi e quando ele chegou perto do local, ele passou na frente e pegou o cigarro dele que
enrolou e veio fumado na frente canoa.

O pajé ficou sentado na canoa e o outro rapaz, amigo dele, ficou remando com a multher
do pajé. Quando eles chegaram nessa curva, eles viram que sé quebrou um remanso178.

O pajé jogou o cigarro dele no meio do remanso, e depois disso, a for¢a da dgua acalmou.
Eles passaram desse lugar, dai, quando eles chegaram a um lugar chamado S6d6179. La morava
um pessoal que disse:

- Bom, como tu fez para passar?
O velho respondeu:
- Bom, eu passei.

As pessoas disseram para ele que ndo passavam por |d, porque tinha um bicho que
puxava as canoas e quem tivesse dentro para o fundo. De tarde, no Séd5, foi feito um ritual, o
Turé'®. Na intencdo de saber o que estava acontecendo no local, o pajé, primeiro, precisaria
cantar para descobrir do que se tratava, assim, ele disse:

174 ESPAGO NATURAL COM REDEMOINHO LOCALIZADO NO Ri0 CURIPI, APOS A ALDEIA ESPIRITO SANTO, NO MUNICIPIO DE
OIAPOQUE/ ESTADO DO AMAPA,

175 O CHEFE DE POSTO E SEMPRE UM INDIGENA. A ETNIA DO CHEFE VARIA DE ACORDO COM A LOCALIZAGAO DO TERRITORIO.
176 LUGAR QUE FAZ A DIVISA ENTRE O RIO CURIPI E A SAIDA PARO O MAR.

177 A PALAVRA SE REFERE A UMA CANOA.

178 DA FORCA DA MARE.

179 LUGAR DE UMA PONTA DE ILHA COM HABITANTES.

180 RITUAL DE FESTA, COM CANTORIA, FEITO PELOS INDIGENAS E QUE ACONTECE GERALMENTE NO DiA DO [NDIO, E EM
OCASIOES EM QUE A COMUNIDADE PRECISA SABER A PROCEDENCIA DE ALGUNS FATOS: TAIS COMO DOENGA; PERSEGUIGAO,
ETC.
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- Olha, vocés facam um ciga\rro]81 para mim que vou ajeitar ai para vocés. Eles fizeram o
cigarro e ele disse:

- Pode deixar que eu vou ajeitar a passagem para voces.

. Fe 2 .
De tarde, o pajé colocou os Pacaras'® dele e comegou a cantar, ele viu a cobra em sua
cantoria e conversou com ela. Sabe-se que durante a cantoria, o pajé pode viajar por outros
lugares, por meio de seu espirito, sem sair de onde estd. As visGes apenas sdo vistas pelo pajé.

Nesse momento, da cantoria, a cobra veio ao encontro dele. Todos cantaram por muitas
horas, beberam e depois pararam. O pajé disse que na manh3 seguinte poderia ser levado ao
local onde estava a cobra. E, para comprovar o efeito de seu trabalho, afirmou:

- La vocés vao escutar um estrondo.

Assim, pela manh3, eles pegaram a canoa e levaram ele. Ao chegarem no local, o pajé
pegou os pakaras e pulou na dgua. E se manteve conversando com as pessoas em cima d'agua.
Disse ainda, que eles deveriam voltar para aldeia e que ele chegaria no outro dia pela manha.
Os outros perguntaram como ele iria fazer para ir. Ele respondeu que iria chegar e sumiu para o
fundo. Por volta de umas trés horas da tarde, eles escutaram o estrondo prometido.

Ao encontrar com a cobra, o pajé teve uma nova festa. Ele, os bichos que o acompanham
e a cobra. L3 beberam bastante, festejaram e a cobra ficou embriagada. Assim, ele pegou a
cabega da cobra que era grande, amarrou ela com uma corrente e dobrou para baixo da
Montanha chamada Kajari, e 13, ela ficou até os dias de hoje. Mas, o rabo da cobra permanece
no rio criando um redemoinho.

No outro dia, de manha, as pessoas que levaram o pajé foram esperar na beira do rio,
no Sodo, para ver se ele voltaria. Quando deu sete horas da manha, eles foram 13 no local
combinado. Quando eles viram o retorno, o pajé vinha caminhando em cima d’agua, no meio
do rio. As pessoas, curiosas, pensaram:

Em que ele vinha montado?

O pajé encostou ha beira e desceu andando na terra. Perguntaram como ele tinha vindo,
gue respondeu:

- Eu vim no meu poraqué grande.

As pessoas que esperavam ele na beira olharam e ndo enxergaram nada. Em seguida, o
pajé desceu, deu a mido para eles e disse:

- Pronto. Acabou.

Depois disse que estava tudo resolvido. E daquele dia em diante ndo sumiria
ninguém, que todos poderiam passar, inclusive, as canoas. Ndo era mais necesséario fazer a rota
antiga, podiam ir navegar no rio direto, pois, a cobra ja estava amarrada, e até hoje, ninguém
mais sumiu neste lugar e todos passam tranquilamente.

CULTURA E TRADUGAO NA COBRA GRANDE DO MIRITI

Apos fazermos a leitura das histdrias coletadas, observamos que entre elas, ha algumas
semelhancas entre os fatos descritos e diferengas entre os elementos que compdem a estrutura

181 A EXPRESSAC EM DESTAQUE SIGNIFICA EXECUTAR OS PREPARATIVOS PARA A FESTA DO TURE, QUE CONFIRMARIA AS
SUSPEITAS DO PAJE.

182 A PALAVRA DESIGNA OS BICHOS QUE ACOMPANHAM A PERFORMANCE RITUALISTICA DO PAJE. CADA PAJE £
REPRESENTADO POR UM ANIMAL. OS ARTEFATOS QUE COMPOEM O CENARIO DO TURE, TAIS COMO O MARACA, OS BANCOS DE
MADEIRA E OUTROS SAO GUARDADOS NO PAKARA.
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basica de cada narrativa, e que essas informagbes variam conforme a versao apresentada por
cada narrador. A primeira, contada pelo senhor Fernando Anikd apresenta-se mais sucinta, a
segunda, contada pelo senhor Manuel Floriano dos Santos é mais intensa nos detalhes, na
descricao e nas personagens que compdem a narracao. Vejamos, um pouco, das variantes em
cada tradugdo proposta pelos indigenas sobre uma narrativa recorrente da cultura karipuna e
que apresenta uma justificativa para fendmenos ligados ao desaparecimento de pessoas e
naufragio de pequenas embarcagdes, que ocorreram em outra época na aldeia Manga.

Comecemos pelas semelhangas que foram encontradas, da mesma narrativa, e que foi
contada por pessoas diferentes. Os dois indigenas, antes de iniciar as historias, se apresentaram,
e comecaram destacando sua identidade, por meio do nome e a informac3o da idade. Esse é um
traco importante do narrador, quando se trata de uma comunidade tradicional, neste caso,
indigena. De acordo com seus proprios principios, o fato de eles se apresentarem, como
caripunas, e dizerem a idade que possuem indica que essas pessoas sdo figuras legitimas de seu
povo. Eles reconhecem por meio de suas caracteristicas, o pertencimento étnico. A indicacdo
sobre a idade é relevante, pelo fato que, esses individuos ja viveram muito tempo naquele lugar,
e por isso, tém autonomia para contar as histdrias que aconteceram em outra época.

Os dois indigenas relatam sobre a Cobra grande, e em ambas as narrativas, o espago, no
qual, a histdria de desenvolve é o Miriti. Como se pode observar no trecho, contado por
Fernando Anikd, em que se tem a contextualizagdo sobre o local, onde se passou narrativa.
Vejamos no trecho “Ele afor¢d na viagem, e quando ele chegou no Miriti mesmo, no lugar exato,
gue é um poco, ele sentiu um remanso” (ANIKA, 2018). O pogo, que ele se refere, é um lugar
mais fundo do rio; o vocdbulo se refere a area onde ficam os peixes e outros animais aquaticos
da regiao.

Importa dizer ainda que, para os karipunas, essa histdria ndo é considerada uma
invengdo, uma falacia, e sim, um fato real ocorrido em outro tempo. A histdria é contada na
aldeia para explicar sob o perspectivismo indigena, entre outras situacdes, a mudanga do
caminho que antes era usado como rota, devido ao desaparecimento de pessoas e
embarcacgoes, e também, para valorizar os feitos realizados por um estrangeiro. O pajé Bartion,
personagem protagonista deste povo, e que se constitui na narrativa como um forasteiro, era
uma pessoa gue veio de outro iocal e que resolveu uma dificuidade que o povo karipuna
enfrentava.

O obstdculo era resolver o problema da passagem pelo rio Curipi. Os dois indigenas
citam um lugar chamado S6do que, antigamente, segundo informagdes dos narradores e de
outros karipunas, era uma aldeia. Mas, hoje ndo existem moradores nesse local. O home do
protagonista nas narrativas coincide, eie € chamado Bartion. Nas duas historias € notdrio que
ele ndo estava sozinho e que veio acompanhado de seus familiares. Além disso, observamos que
nome de Bartion, pode ser considerado uma supressao do nome francés Sebastien ou
simplesmente, Sebastido em portugués. Em uma das narrativas, tem-se a informagdo de que
“Um dia, veio um velho dai do lado francés” (SANTQS, 2018), ou seja, é possivel que o nome do
personagem seja derivado de uma palavra estrangeira, e que este substantivo, tenha sofrido
adaptacdo ao idioma khéoul falado pelos karipunas do Manga.

Em relacdo ao espacgo, no qual, se desenvolvem as acdes, ambos falam sobre o Kajari, a
montanha, na qual, segundo os narradores, a cabeca da cobra ficou presa. Essa montanha, de
fato, existe e é bastante conhecida na Terra Indigena Uacga. ldentificou-se, portanto, um
elemento de cardter verossimil que agrega informacdes reais as histdrias contadas. Este e outros
termos que existemn, na realidade dos moradores da aldeia, contribuem para que o carater de
verdade do fato, seja reforcado com o passar dos anos, e que a cada vez que a historia seja
contada, as pessoas possam de alguma forma, imagina-la, perceber os lugares, nos quais,
ocorreram as agoes.
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Entre as distingdes dadas a mesma historia contada, por individuos diferentes,
observamos algumas contradigdes, em relagcdo, por exemplo, a origem do personagem principal,
Bartion. Para Fernando Anika, ele veio do Amapa, municipioc homénimo do estado, e 0 homem
seguia viagem para chegar a cidade de Oiapogue, no extremo norte do Brasil. Ocasionalmente,
ele entrou no Rio Curipi e veio subindo, no curso d’dgua, até avistar um lugar onde pode
visualizar vérias canoas. Ao término da viagem, ele chegou, enfim, ao local onde a cobra
derrubava as pessoas e as embarcacdes.

Dada a exposicdo feita por Manuel dos Santos a situagdo € outra. Bartion sabia que tinha
entrado no Rio Curipi, além disso, tinha a intencdo de seguir até a Guiana Francesa a fim de
procurar um lugar para morar, no qual, ele pudesse se estabelecer com a familia. No caminho,
ao passar pelo lugar chamado Encruzo, Bartion recebeu a informacdo do chefe de posto,
indigena responsavel pela regido, ele é quem o alerta sobre a passagem perigosa e o
desaparecimento das embarcagdes.

Outro fato identificado é a exposicdo sobre o ritual do Turé, que é uma festa de
agradecimento as pessoas invisiveis que vivem no Outro Mundo, chamadas Karuana, pelas curas
que elas propiciaram por meio das praticas xamanicas dos pajés que dangam, cantam e bebem
muito caxixi com os Karuana que vém ouvi-los cantar vérias vezes, sem repetir o canto
(ANDRADE, 2014, p. 11). Na narragdo, feita por Fernando Anika, ndo houve a realizacdo do ritual.
Bartion apenas pediu para ir até o local onde estava a cobra, as seis horas da tarde. Apds doze
horas, ele voltou no outro dia, as seis da manh3. Quando retornou, ele disse que ja havia
resolvido a situagdo que afligia o povo karipuna.

Entretanto, para Manuel dos Santos, antes de Bartion ir ao encontro da cobra, ele fez o
ritual do Turé, e nesse momento, se preparou para o encontro com o animal. Ou seja, durante
o ritual, o pajé ja havia tido o primeiro contato com a cobra, a principio, através de seu espirito.
Depois desse contato, no dia seguinte, ele pediu para os indigenas levarem-no até o Miriti. O
senhor Manuel descreveu, detalhadamente, o encontro entre Bartion e a cobra. Ao chegar ao
lugar onde ela estava, ele se transformou e bebeu com ela. Depais, ele a acorrenta. Essas a¢des
ndo sao descritas pelo primeiro narrador, Fernando Anika.

Esses sdo apenas alguns pontos que destacamos para ilustrar a traduc3o feita por cada
narrador ao contar a mesma historia. Ressaltamos que ha outras questdes que estdo sendo
analisadas, e posteriormente, serdo apresentadas e publicadas em outros eventos.

Percebemos, de modo geral, nas narrativas transcritas que muitos elementos sdo
recorrentes entre os indigenas, tais como a fauna e a flora local, o rio como referéncia de
deslocamento e a memdria como registro temporal. Acreditamos que essas questdes estdo
vinculadas a organizagdo social das familias Karipuna que moram a beira do rio Curipi, afluente
do rio Uagd, no norte do estado do Amapa. Logo, entendemos que as narrativas estdo figuradas
a partir de um contexto comum, de um espaco permeado de referéncias naturais.

A regido do baixo rio Oiapoque, que inclui a bacia do rio Uaca e seus afluentes, é uma
area de fronteiras, sejam elas fluviais e maritimas, litoral e drea interiorana ou vegetacio
pantanosa e de floresta. As populagdes do rio Uagd que convivem nessa regido também criam,
contornam e recriam fronteiras especificas, diferenciando-se em etnias, identificando-se como
“povos indigenas do Qiapoque” (TASSINARI, 2006).

CONSIDERACOES FINAIS

H& além dos fatos narrativos mencionados acimas, outros elementos que podem ser
comparados, sugeridos e até mesmo questionados. Mas, o que de fato, importou para a
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pesquisa realizada que coletou as narrativas na aldeia Manga, foram as tradugdes propostas
para a Cobra Grande dada pelos indigenas mais velhos do povo karipuna, que de acordo com a
perspectiva adotada para a realizagdo do nosso trabalho, sdo considerados tradutores culturais.
Eles, ao seu modo, contam para os mais jovens, quem s3o as cobras da regido, o que fizeram e
como vivem.

Para estes narradores, as histérias sdo contadas, seja quem for o interlocutor, como
fatos reais. Da mesma forma, os indigenas explicam que as cobras se comunicam n3o somente
entre elas, mas também, bebem e dangam com as pessoas. O perspectivismo indigena €
fundamental para compreender ndo somente as harrativas que foram coletadas, mas também,
o comportamento, os alicerces da cultura karipuna que sdo edificados, a cada época. Os saberes
reunidos pelo conhecimento tradicional insistem, mesmo com todas as tecnologias de
informag¢do que integra as pessoas a cada dia, em permanecer como um mecanismo gue se
ratifica por meio da oralidade.

Nesse sentido, os Estudos da Tradug@o e da Cultura, serviram para identificar aspectos
ainda ndo estudados, no que se referem a narrativa de autoria indigena, Consequentemente, a
critica aponta também para outro aspecto do tema, em discussdo: a Literatura indigena existe?
Se a resposta for positiva, entdo, podemos identificd-la n3o por meio da escrita,
necessariamente, mas, em outra forma, como a expressdao oral. A forca motriz deriva da
memoria individual/ coletiva e das tradicGes que sdo compartilhadas pelos individuos
organizados social e culturalmente.

A partir desse pressuposto, entendemos que as “identidades silenciadas”, em questdo,
servem para que os elementos que denotam originalidade sejam reconhecidos, de forma
independente, e ndo somente, sejam considerados opostos a cultura candnica ou hegemdnica.
Considerada como um efeito do contato entre linguas e culturas diferentes, a traducdo é uma
necessidade, a partir do momento em que os povos precisam comunicar-se. Antes da invencdo
e difusdo da escrita, a tradugdo era oral e imediata; nas comunidades literdrias, passou a ser a
conversdao de um texto escrito em uma lingua para outra lingua, embora o surgimento da
tradugdo simultanea em conferéncias internacionais tenha conservado a forma oral (DINIZ,
1995-1996, p.76). Diz-se, portanto, que a oralidade permanece, na memdoria e na constituicdo
de identidade de um povo.

Nessa perspectiva, entende-se que ndo apenas a traducdo simultdnea tenha conservado
a oralidade, mas também, no caso dos povos indigenas, a continuidade do ato e a preservagdo
da narrativa ocorrem no processo de constituicio da memdria coletiva da comunidade. O
recolhimento das narrativas feito por um estudante indigena, a transcricio e anélise
constituidas, em regime de pesquisa académica, corroboraram num processo de tradugdo que
mesclou a cultura preservada e a sociedade n3o indigena. Esse processo é comum na regido de
fronteira, neste caso, na Gnica fronteira que o Brasil tem com a Unido Europeia.

Algumas vezes, o olhar do pesquisador sobre os povos do Amapa, que é diferente do
que se tem como referéncia comum, provoca a supressdo de elementos da cultura indigena ou
apresenta-a como inferior a essa ou aguela. Durante a pesquisa, outras questdes foram
pontuadas, por exemplo, o hibridismo entre as culturas brasileira e estrangeira. Ndo apenas a
proveniente da Guiana francesa, mas que se constitui diversamente para além da primeira,
oriunda do Platd das Guianas formado, também, pela Guiana, o Suriname e a Venezuela.

Neste contexto, podemos sublinhar o idioma, Patua (Khéoul), falado pela maioria dos
indigenas da fronteira franco-brasileira. Nessa lingua, encontram-se similitudes entre o idioma
portugués, a lingua indigena e o francés. Sonoramente, percebe-se que muitas palavras sao
parecidas guanto a prontncia com a lingua francesa. Elas sdo resultantes do contato entre
indigenas (dos dois lados, como se diz na regido) e estrangeiros.
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Assim, ao tentarmos refletir sobre os mecanismos da traducdo, estaremos lidando
também com questdes fundamentais sobre a natureza da prépria linguagem, pois a traducio,
uma das mais complexas de todas as atividades realizadas pelo homem, implica
necessariamente uma definicdo dos limites e do poder dessa capacidade tdo “humana” que é a
produgdo de significados (ARROJO, 1992, p. 10). Percebemos, dessa maneira, que ocorreu neste
contexto, uma espécie de adaptagdo ndo somente da lingua e das culturas que compdem o
cendrio fronteirico, mas também a fusdo de caracteres que pertencem as duas regides, dada a
proximidade territorial dos povos e as relagdes parentais estabelecidas ao longo dos séculos
nesta regido.
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