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RESUMO

Este trabalho versa, a principio, sobre a sétima arte, que é a aquela que utiliza a linguagem do
cinema como ponto de partida para a producdo artistica. Nesta perspectiva sera analisada a
narrativa, bem como, seus caracteres de esfera estrutural, notadamente, com énfase na
personagem. Para tanto serdo tomados, como pontos de partida: primeiro, a leitura critica das
questBes sociais presentes na animacdo Zootopia: Essa cidade é o bicho (2016), e segundo, a
abordagem analitico-critica sob o viés da Teoria da Literatura e do cinema para compreender
o filme, ndo somente por um viés de entretenimento, mas também sob a discussao de temas
atuais, ou seja, a representacdo da sociedade da época. A animacgdo Zootopia (2016), objeto
desta monografia, aborda dentre outras questdes, o0 Feminino representado pela personagem
protagonista e a busca por seu lugar no ambito profissional. O protagonismo feminino e a
trajetdria da personagem, na busca de sua realizacdo profissional, sdo pontos que enriquecem
a narrativa cinematografica, possibilitando ao publico, em geral, a reflexdo em relacdo a
sociedade, da qual, fazem parte. Para tanto, serdo utilizadas as leituras dos autores Brait
(1987), Gorovitz (2006), Khéde (1986), Xavier (2005), dentre outros que servirdo como

referencial tedrico para esta pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema. Narrativa. Personagem. Feminino.



RESUME

Il s’agit, en principe, de la septieme art, celle qui utilise le langage du cinéma tel que point de
départ de la production artistique. Dans cette perspective sera analysé le récit, ainsi que ses
caractéristiques de la sphere structurelle, en particulier, en mettant lI'accent sur le personnage.
Pour ce faire, nous prendrons des points de départ, d’une part, la lecture critique des enjeux
sociaux présents dans I’animation Zootopie (2016), et, d’autre part, 1’approche analytique-
critique sous 1’angle de la théorie de la littérature pour comprendre le film, non seulement,
pour un parti pris de divertissement, mais aussi, dans le cadre de la discussion de themes
actuels, c’est-a-dire, de la représentation de la société de 1’époque. L'animation Zootopie
(2016), objet de cette monographie, aborde, entre autres, le féminin représenté par le
personnage principal et la recherche de sa place dans le champ professionnel. Le personnage
féminin et la trajectoire de ce personnage, dans la recherche de leur réussite professionnelle,
sont des points qui enrichissent le récit cinématographique et permettent au grand public de
réfléchir a la société, dont, ils font partie. Pour ce faire, nous utiliserons les lectures des
auteurs Brait (1987), Gorovitz (2006), Khéde (1986) et Xavier (2005), entre autres, qui
serviront de référence théorique a cette recherche.

MOTS-CLES: Cinéma. Narrative. Personnage. Féminin.
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1 INTRODUCAO

A animacéo Zootopia: Essa Cidade € o Bicho, produzida pelo Walt Disney Pictures, foi
langada em marco de 2016. O filme enfatiza, por meio de sua narrativa cinematogréfica, as
problematicas da sociedade contemporanea. Além de retratar através das diversas espécies
animais, a multiplicidade cultural encontrada nas grandes metropoles.

De acordo com Sénia Saloméo Khéde (1986, p.12) “(...) esses personagens, delineados
pelos escritores, sdo interpretacGes dos perfis culturais de cada época e de cada povo”. Nesse
sentido, entendemos, nesta pesquisa, que 0 cinema quanto processo de criagdo artistica de
uma época, pode dialogar com outras formas de expressdo. Neste caso, a narrativa que pode
estar presente tanto na literatura impressa, por exemplo, nos livros, ou em outras formas de
adaptacdo, como as imagens. Assim, podemos observar nas narrativas, que 0S personagens
representam tipos da sociedade; exemplificam os modos de ser, viver e conviver, além de
evidenciarem os percal¢os da vida moderna.

A animacao apresenta de forma leve e bem-humorada, temaéticas que tratam do feminino,
0 abuso de autoridade por meio de uma instituicdo publica, os estereétipos, a influéncia de
pop stars como formadores de opinido e a migracdo de pessoas de zona rural para 0s grandes
centros urbanos. Ha outros temas no filme que possibilitam aos espectadores observarem, de
forma critica, as atitudes presentes no dia a dia e nos variados contextos, nos quais, 0S
personagens estéo inseridos. Contudo, evidenciaremos 0s temas mais pertinentes para a nossa
discussdo tedrico-analitica.

A imagem em movimento, presente nesta obra filmica, possibilita a internalizacdo de
contelldos que visam instruir seus espectadores a agirem de forma ética respeitando a
diversidade. A premissa de que em Zootopia “vocé pode ser o que quiser” € uma constante
nesta obra, pois, mostra-se através dos percalcos vivenciados pela personagem principal Judy
que o esforgo e a autoconfianca sdo importantes constituintes da constru¢do da identidade.

Nas palavras de Giselly Lima de Moraes:

Estas formas plurissemioticas de frui¢do do literario, ja presentes no marco
de origem da literatura infantil, sdo tdo somente o inicio de um processo de
incorporacdo da multimodalidade pela literatura, processo este que
atualmente se concretiza nos limites da prépria obra literéria, agora de uma
forma mais incrementada e que exige do leitor novas habilidades
(MORAES, 2015, p. 232).
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Vale salientar que ocorre a transformacao de um anti-heroi nesta narrativa. Elemento este
que possibilita que o pablico formule hipoteses sobre o desfecho do filme. Notamos a
mudanca de atitude e uma nova linha de pensamento adotada pela personagem protagonista,
préprias de seres multifacetados que optam por novos caminhos. A citacdo abaixo corrobora

com esse pensamento:

A construgdo do personagem como her6i, mesmo quando esse heroi é
problematico, possibilita ndo s6 uma chave decifratoria do texto como a
analise, que nos interessa mais de perto, de como a crianga e 0 jovem-
sujeitos em formacdo- poderdo desenvolver o processo de identificacdo e
rejeicdo com as caracteristicas dominantes dos personagens (KHEDE, 1986,

p. 9).

Esta narrativa, concentra-se na sociedade moderna, e nas questbes sobre o feminino
gue ainda permanecem em discussdo nesta época. Mesmo que seja um momento, em que a
maioria das pessoas tenha acesso a educacdo e as novas tecnologias, mas ainda mantém
opinides sexistas, misdginas. O uso de uma trilha sonora adequada para cada contexto e cena,
reforca a producdo de sentido de cada espectador que, inimeras vezes, se reconhece entre

uma cena e outra.

1.1 APRESENTACAO DA PROPOSTA

A reflexdo sobre esta obra filmica foi ponto de partida para alguns questionamentos
que tratam da observancia de questdes presentes em nosso contexto: o protagonismo
feminino, fato que nos permite comparar a ficcéo e a realidade.

Diante dessa constatacao, sdo possiveis algumas indagacgdes, por exemplo: 1) a mulher
contemporanea alcangou, de fato, espagco no ambito profissional? Usamos o termo mulher
com efeito de analogia, uma vez que no filme analisado, a personagem protagonista
representa o género feminino, na figura de uma coelha.

Notamos neste contexto que por mais que a protagonista Judy Hopps tenha passado
pela qualificacdo, junto com outros aspirantes a fungéo de policial, apds sua formacao, ela é
posta para exercer 0 cargo de guarda de transito. Ou seja, ela ndo ocupa a linha de frente da
carreira apesar de ter sido uma das mais qualificadas para tal fun¢do. Dada esta analogia, nos
perguntamos: este fato ocorre ainda hoje ou é mera criacéo ficcional?

Ao considerar o0 panorama da sociedade atual é possivel afirmar que a mulher de fato

alcancou o empoderamento? E possivel que esta obra possibilite a criticidade de seus
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espectadores? Neste caso, consideramos 0 cinema quanto expressao artistica e linguagem
visual para representar a sociedade contemporanea. Para dessa forma analisar como a

personagem pode representar aspectos condizentes com o papel feminino da sociedade

1.2 OBJETIVOS
GERAL

v Analisar, sob o viés da critica literaria e cinematografica a personagem JUDY Hopps
da animacédo Zootopia.

ESPECIFICOS

v Evidenciar a representacdo do feminino na animagao Zootopia.
v Elencar as criticas enfatizadas na animacao Zootopia.
4 Propiciar o pensamento critico/reflexivo utilizando o reconhecimento de atitudes

apresentadas na narrativa.

1. 3 JUSTIFICATIVA

A sociedade contemporéanea apresenta, cada vez mais, modos de viver. A nosso ver, a
falta de tempo, e de certa maneira, o desinteresse de algumas pessoas em se debrucar na
leitura de um livro fisico, devido as mudangas no modo de leitura, priorizam o dinamismo do
cinema.

O historiador francés, Roger Chartier (1999), ao tratar sobre o processo de
transformacéo cultural a partir das representacdes na era moderna explica que os modos de ler
mudaram nesta época. Essas transformacfes geraram leituras diferenciadas e, porque nédo
dizer, adaptadas também ao tempo de cada pessoa. O decorrer do dia, sempre tdo atarefado,
reflete as novas maneiras que o ser humano passou a distribuir o tempo.

Por esse motivo, considerando os efeitos da modernidade, optamos pelo cinema.
Assim, acreditamos poder observar, de maneira mais atenta, por meio da animagdo como a
sociedade é representada. Analisamos assim, a partir desta premissa, a critica a forma como o
género feminino é tachado com o estere6tipo de fragil e incapaz, na figura da pequena coelha

Judy Hopps.
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As temaéticas apresentadas promovem, de alguma forma, reflexdo ao publico, ou seja,
por mais que se trate de uma animacdo atribuida ao publico infantil € notdria a relevancia
desta obra ndo como doutrinadora de sua plateia, porém propiciadora de um olhar critico a
sociedade atual.

O interesse por esta obra surgiu, em um primeiro momento, na elaboragdo de um
resumo expandido apresentado na disciplina de Literatura Infanto-juvenil, no 3° semestre da
graduacdo da turma de Letras 2015.2. Na época, iniciei a reflexdo sobre o cinema e literatura.

Desta forma, utilizando a figura da personagem principal, foi possivel fazer um
contraponto em relacdo aos aspectos que ela possui, que se assemelham ou sdo dispares na
figura feminina da sociedade contemporanea. As obras cinematograficas nos possibilitaram
ndo apenas um olhar diferente sobre um objeto artistico, mas também, propiciaram reflexdes
sobre padrdes de comportamento representativos, nas diversas formas, como na literatura e na
sétima arte.

Em nossa opinido, o cinema assemelha-se em sua construcdo a literatura, uma vez que
ambas sdo narrativas que nos retiram de um lugar comum e nos transportam para um tempo e
época diferentes. Neste sentido, consideramos as palavras de um dos mais expressivos criticos

sobre o tema:

Na sua organizacao geral, 0 espaco-tempo construido pelas imagens e sons
estara obedecendo as leis que regulam modalidades narrativas que podem ser
encontradas no cinema ou na literatura. A selecéo e disposi¢do dos fatos, o
conjunto de procedimentos usados para unir uma situacdo a outra, as elipses,
a manipulacdo das fontes de informacdo, todas estas, sdo tarefas comuns ao
escritor e ao cineasta (XAVIER, 2005, p.32).

Assim, é imprescindivel que tenhamos a ideia que, tanto as obras cinematogréaficas,
quanto as obras literarias sdo carregadas de significacdo, ou seja, elas possuem um sentido
préprio, peculiar. Cabe, no entanto, ao leitor ou espectador desvelar esse sentido por meio da
interpretacéo.

Sob esta perspectiva, consideramos relevante esta pesquisa que tem o intuito de
promover o olhar, mais atento, a animacdo que faz criticas aos diversos comportamentos
adotados por uma sociedade animal, que por diversas vezes, se assemelha a sociedade
contemporanea.

Desta forma optei por uma pesquisa bibliografica que se fara a luz de teéricos que sdo

referéncia no &mbito da Literatura, do Cinema, da Personagem e Narrativa.
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1.4 METODOLOGIA

No primeiro momento da pesquisa foi feita a leitura dos referenciais bibliograficos da
temética estudada, buscando aprofundamento em relacdo aos conceitos teodricos. Sobre a
narrativa e personagem, lemos Brait (1987), Khéde (1986) e Chartier (1999). No que tange as
reflexdes Intersemioticas, estudamos Plaza (1987) e Britto (2012). Sobre identidade e cinema
Hall (2003), Gorovitz (2006) e Xavier (2005).

Posteriormente, ocorreu a anélise da animacgdo Zootopia (2016) visando alinhar a teoria
adquirida a leitura da narrativa cinematografica. Escolhemos alguns pontos-chave do filme
para que pudéssemos fazer os comentarios na critica.

Ao final, fizemos algumas consideracdes sobre o processo de leitura e interpretacéo.

2 CONTEXTUALIZACAO

Vale ressaltar que esta monografia se debruca sobre a narrativa cinematografica.
Entendemos que, para que o filme produza sentido, de certo modo, o individuo que o
interpreta deve ser levado em consideracgdo. Pois, entendemos que por mais que as imagens
em movimento estejam explicitas, hda uma conducdo que permite que o espectador construa a

sua interpretacédo, conforme nos explica a autora na citacéo abaixo:

Trata — se de uma experiéncia individual, psicoldgica e estética, na qual o
espectador faz significar o real que o filme proporciona, despertando outra
coisa que ndo aquilo que transmite ao primeiro olhar. O filme poderia ser,
por natureza, a expressdao completa de uma magia poética, pois todos 0s
elementos proporcionam a percep¢do uma densidade plastica e um peso que
ddo ao cinema o0 seu poder: tudo é ao mesmo tempo transparente e obscuro,
real e imaterial (GOROVITZ, 2006, p.15).

Dessa forma, concordamos com o trecho mencionado, pois de forma pontual,
acreditamos na alianga da teoria literaria, que inclui a teoria da traducédo, e outros trabalhos
tedricos, voltados para o estudo critico do cinema.

Entendemos que a narrativa cinematografica favorece a interpretacdo individual e
coletiva. Através de seus encaminhamentos é possivel que inferéncias sejam feitas durante o

desenrolar da trama, estas baseadas em experiéncias pessoais. No entanto, € importante dizer
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que a obra cinematografica ndo se reduz, apenas, a mera representacdo da sociedade e seus
fatores sociais.

A nosso ver, quando uma obra é produzida ela traz em si um objetivo especifico.
Porém, ndo ha como mensurar, de que maneira, ela impactara seu publico, pois, o filme s6
alcanca sua significacdo e completude quando para o outro, ha sentido. Ou seja, quando 0

espectador produz para si sentido. Dessa forma, concordamos com a citacdo abaixo:

A obra ndo é meramente reproducdo ou reflexo de eventos sociais, mas
desempenha um papel ativo, fazendo histdria ao participar dos mecanismos
de motivacdo do comportamento social. Uma manifestacdo expressiva
transcende sempre o ato de criagdo e sO se realiza quando faz sentido para
alguém. O espectador contemporaneo ndo precisa de um conhecimento
diacrénico, nem de uma consciéncia plena da linguagem em que a obra se
expressa, pois sua competéncia é toda ela assimilada pela préatica, tudo
quanto a competéncia linguistica de qualquer usuério de uma lingua materna
(GOROVITZ, 2006, p.16).

O cinema possui em sua esséncia o poder de produzir encantamento, visto que envolve
muito mais que a visdo, praticamente todos os outros sentidos séo despertados quando nos
deparamos com esta representacao artistica. As emocdes e sensacOes, tornam-se evidentes. A
soma de todos esses fatores propicia um dialogo que acaba por moldar a realidade do mundo

externo. Nas palavras da autora:

Assim, a mensagem cinematografica € um potencial de efeitos despertados
no processo de interagdo, por meio do qual a visdo ndo se reduz a uma
simples questdo de estimulo da retina; € um fenébmeno mental que implica
todo um campo de percepces, associagdes e memorizacao; vé-se, de certo
modo, mais do que os préprios olhos mostram, e 0 campo visual é como uma
soma ou mosaico de sensacBes. A percepcdo e a obra dialogam pelas
capacidades organizadoras da mente, fazendo com que os sentidos do
cérebro modelem o mundo (GOROVITZ, 2006, p.17).

Assim como na literatura, no cinema existem algumas “pecas” que faltam
estrategicamente e permitem que o espectador as encaixem, ou seja, a mente é fator
imprescindivel para que este quebra-cabeca seja resolvido de forma completa.

Isto, de certa maneira, nos guia até o ponto que chamamos de interpretagao “ideal”,
pois através deste encaixe de pecas se chega, por meio da interpretacdo. Como foi dito
anteriormente, cada obra é dotada de significacdo e possui um desfecho, que talvez pode ter
sido imaginado pelo autor. Contudo, é o ato de leitura e as experiéncias de vida que definem
as resultantes para cada pessoa. A pesquisadora reforca, em suas palavras, este apice

esperado.



16

Logo, o homem usa suas faculdades mentais para participar ativamente do
jogo e para preencher essas lacunas por meio de investimentos intelectuais e
emocionais. Essa combinacdo cumpre a condicdo para que a experiéncia
cinematogréfica se inscreva na esfera do estético. Assim como na literatura,
0 cinema estabelece uma comunicacdo descontinua com o espectador. Para
além desses vazios, uma estrutura subjacente orienta a interpretagdo. 1sso
significa que, apesar de tudo, a compreensdo ndo é aleatéria (GOROVITZ,
2006, p.19, grifo da autora).

Quando entramos em contato com um filme é possivel que, de algum modo,
relacionemos a realidade que nos envolve, pois, tendemos a absorver as informagdes que
estamos familiarizados, aquilo que se define dentro de nossa cultura. Isto permite que a
medida que a narrativa progrida, insiramos as vivéncias que conhecemos para assim
desvendar as cenas, 0 enredo e o contetdo do filme.

A internalizacdo de uma obra se d& a medida que relacionamos valores simbolos da
sociedade. Isto posto, vale salientar que a obra filmica, em qualquer época, tem algo a
representar. Gorovitz traz uma reflexdo importante sobre a relevancia da sétima arte. A autora
afirma que o filme faz sentido para um sujeito em uma determinada época e cultura. Segundo
0s padrdes dessa cultura, reside um “ambiente” estético, com algumas estruturas que parecem
familiares e reproduzem o modo de estar no mundo. Assim, o formato narrativo do filme, por
exemplo, reproduz ““a prépria tendéncia a narrativizar a vivéncia e a incluir fatos no percurso
da experiéncia. Além disso, a apreensdo de uma obra ndo se faz sem que se possua, de algum
modo, um saber relativo aos valores simbdlicos de uma sociedade” (GOROVITZ, 2006, p.19-
20).

2.1 EPOR FALAR EM CINEMA...

Durante os estudos tedricos, encontramos textos variados sobre cinema, animacéo e
narrativa. Entre eles, acima mencionamos Os labirintos da traducdo: a legendagem e a
construcdo do imaginario de Gorovitz, e a leitura intitulada Quem disse que filme de
animacao é coisa s6 de crianga? (2006) monografia de Rodrigo da Silva Cardoso.

Conforme as anotages do autor, a animacdo deixou de ser tratada como um
entretenimento restrito ao publico infantil, e por isso, um novo leque de opcdes se abriu para
o0s estudios. As novas animacdes estdo cheias de humor e, principalmente, criatividade. Uma
vez que elas conseguem, em um mesmo filme, divertir pessoas de todas as idades.

Consideramos relevante esta primeira reflexao que expressa a importancia do cinema e

sua recepcdo em relacdo aos espectadores. Nesta pesquisa, escolhemos uma animacéo,
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justamente pelo fato de ser transversal as idades, e ndo ser menor em complexidade, pois, a
narrativa € bem construida em Zootopia.

Por se tratar de uma animacao produzida por Walt Disney, informacdes sobre, sua
biografia e um pouco de suas obras ndo podem deixar de ser mencionadas. Katia Krause,
pesquisadora em Histdria Social na Universidade Federal Fluminense (UFF) aponta, em parte
de sua dissertacdo de mestrado O Rato vai a Guerra — Como o Mickey Mouse se tornou uma
imagem de poder dos EUA, 1929-1946 (2011), uma reflexdo importante acerca de Walt
Disney:

Disney compreendeu que ndo se tratava apenas de fazer a plateia rir dos
personagens, mas de extrair reacdes emocionais do publico. Para isso, 0s
personagens nao seriam tratados como animados, mas como vivos. Tratava-
se de retratar ndo apenas que essa coisa estd se movendo, mas que, na
verdade, estd viva e pensa, 0 que Disney chamava de o impossivel
plausivel que esticava as leis naturais sem rompé-las inteiramente. Sua

sofisticacdo na animacao passou a ser considerada o padrdo de qualidade a
ser alcancado e superado (KRAUSER, 2011, p.02, grifos da autora).

Inegavelmente o padrdo Disney passou a servir de referéncia para os demais estudios
que produzem animacdo, pois, os espectadores estdo, de certa maneira, familiarizados com a
forma Disney de fazer cinema. Estas intengdes em superar os filmes de Walt Disney
favorecem para que haja um engajamento, ainda maior, na busca por estérias de sucesso e que

encantem ao publico.

2.2 WALT DISNEY

Walt Disney (1901-1966) foi um empresario norte-americano. Fundou junto com o
irmdo Roy Disney, a Walt Disney Company. Criou o maior estudio de animacdo de
Hollywood, e os parques tematicos, na Califérnia, na Florida, na Franga, no Japdo e em Hong
Kong. Walt Disney nasceu em Chicago, Estados Unidos, no dia 5 de dezembro de 1901. Filho
do empreiteiro Elias Disney e da professora Flora Call Disney. Com sete anos, ele ja revelava
talento para o desenho. Aos 14 anos ingressou no Kansas City Art Institute. Na idade de 16
anos, entrou para a Cruz Vermelha, onde prestava servico de motorista de ambulancia. Na
maior idade, ele retornou para Kansas City e iniciou a carreira de cartunista de propaganda e

depois passou a produzir filmes publicitarios.
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Em 1923, ele deixou a empresa e partiu para Hollywood, levando um filme feito com
a técnica de desenho animado e atores reais. Seu filme ja era exibido nos cinemas, antes do
filme principal. Junto com o irmdo montou uma produtora e ofereceu seus filmes a
distribuidora M. J. Winkler. Produziu Alice (1923) e em seguida O Coelho Oswald. Em 1925,
casou-se com Lillian Bounds, uma de suas primeiras funcionarias. Em 1927 criou o ratinho,
que foi batizado por sua esposa, com o nome de Mickey Mouse, que se tornaria um dos
maiores sucessos de sua produtora. Nessa época, surgia o filme sonoro e anos depois o filme
colorido. Em 1928, lancou Willie do Barco a Vapor (Steamboat Willie), seu primeiro desenho
com som.

Em 1929, Walt Disney criou os personagens Pato Donald, o Pateta e o Pluto, para
contracenarem com o Mickey Mouse. Em 1932, recebeu seu primeiro Oscar, com o filme
Flores e arvores (Flowers and Trees). Em 1939, langou o primeiro longa-metragem animado,
Branca de Neve e os Sete Andes, que foi sucesso de bilheteria e deu a seu autor, o segundo
Oscar. Outros longas foram criados, entre eles, Pindquio, Fantasia e Bambi.

Durante a Segunda Guerra Mundial, Walt Disney colaborou com as Forcas Armadas,
produzindo desenhos animados para treinamento dos soldados. Com o fim da guerra, sem
recursos, resolveu prosseguir e criou Cinderela, que Ihe rendeu uma fortuna. Seus estudios
produziram varios filmes, incluindo longas e filmes para televisdo. Em 1955, Walt Disney
inaugurou o parque da Disneylandia, na Califérnia. Em 1961, fundou o Instituto de Artes da
California, escola profissionalizante de nivel universitario, localizada em Valéncia, a noroeste
do centro de Los Angeles. Walt Elias Disney faleceu no dia 15 de dezembro de 1966, em Los
Angeles, Califérnia. Seu corpo foi cremado e suas cinzas estdo no Forest Lawn Memorial
Park, Glendale. Morreu antes da inauguracdo do parque Walt Disney World, na Flérida, que
foi inaugurado em 1971.

Walt Disney é a pessoa que venceu 0 maior nimero de 6scares na historia, sendo 22

prémios da Academia e 59 indica¢Ges. Também venceu sete Emmy Awards.
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3. TAMANHO NAO E DOCUMENTO

Por se tratar de um tema que aborda a representatividade feminina atraveés de uma
personagem na animacdo cinematografica, vale ressaltar, os apontamentos tedricos que
fundamentaram esta pesquisa bibliogréafica. Pois, por meio destes nos apropriamos, em certa
medida, de estudos voltados para o cinema, a traducdo e também, a modernidade, bem como,
0s demais conceitos que explanaremos no decorrer desta discusséo.

Pensar a sociedade, o papel social desempenhado pela mulher, possibilita que nossos
olhares enxerguem, mesmo que por meio de uma animacgdo, uma proposta de reflexdo sobre
o0s obstaculos que devem ser transpostos, para que ela alcance o lugar almejado.

E importante ressaltar, dessa forma, o que Ismail Xavier, tedrico do cinema, escreveu
em seu capitulo intitulado “A Decupagem Classica” (2005, p.27), no qual se 1é que: “um
filme é constituido de sequéncias-unidades menores marcadas pela sua funcdo dramatica e/ou
sua posicdo narrativa”. Para o autor, cada sequéncia ¢ constituida de cenas-partes dotadas de
unidade espaco-temporal”. Como se pode observar, os filmes possuem sequéncias néo
formuladas de maneira alheia, porém, este recurso € utilizado para evidenciar uma situacao
especifica.

O filme Zootopia: Essa cidade é bicho (2016) tem como idioma de origem o inglés.
No Brasil foi necesséria a traducao para a lingua portuguesa. Nesse aspecto, consideramos 0
que Paulo Henriques Britto afere sobre a tradugéo, quando o critico afirma que “a tradugao
para a lingua é uma atividade indispensavel em toda e qualquer cultura que fale um idioma
diferente” (2012, p.11), pois, desta maneira, o0 alcance e a recepcdo desta obra
cinematogréfica fardo sentido para o publico espectador.

Ainda sobre a perspectiva da tradugdo, lemos também Jalio Plaza, em seu estudo,
sobre Traducdo Intersemiotica. Nesse livro, o autor apresenta importante reflexdo, em relacédo

ao que ele considera essencial para a sobrevivéncia humana:

O homem, para sobreviver, comega a transmutar 0 mundo em signos, em
palavras e imagens, tomando posicionamentos e delineando as fronteiras da
realidade em nosso entendimento. Ao representar, 0 homem esquematiza o
real e materializa seu pensamento em signos, os quais, sdo pensados por
outros signos em série infinitos, pois o proprio homem é signo. Essa
atividade de cristalizacdo em signos (a partir de possibilidades e
sentimentos), em formas significativas e simbdlicas é o que caracteriza a
comunicacgao social e humana (PLAZA, 1987, p.46, grifo do autor).
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Estas reflexdes propostas pelos autores acima confirmam a necessidade que temos em
compreender um filme ou qualquer outra obra de arte, em nosso idioma de origem, dada a
necessidade da tradugdo para as pessoas que nao tem acesso ao idioma, no qual, a obra foi
produzida. Além disso, notamos que a ordem sequencial, em que ele acontece € relevante para
que a interpretacdo ocorra através da representacdo e do uso das imagens que efetivam a
comunicacdo social.

Desta maneira, entendemos que se faz necessario a delimitacdo entre o real e o
imaginario para a compreensdo da obra cinematografica. Pois, o filme, apesar de apresentar
uma tematica que deriva da realidade, ele ndo podera ser considerado retrato fiel desta.
Consideramos que a ficcionalizacdo dos fatos, na narrativa, pode ser ajustada a imaginacéo de
guem o assiste. Na animacdo cinematografica esta abordagem deve ser levada em
consideracdo, uma vez que, por estar inserida neste contexto do imaginario é importante ter
bem delineados o que € ficcional e 0 que a temética representa na sociedade moderna.

Em relacdo a esta fronteira, entre o real e o imaginario, e a relevancia que o cinema
possui reafirmando uma visdo coletiva ou ndo, € notavel também o caréater transformador de
parametros que estdo arraigados na mentalidade da sociedade, como podemos verificar nas

palavras citadas:

Se, por um lado, o cinema reafirma uma visdo de mundo, por outro, ele a
transforma. Ele é tido simultaneamente como agente e espaco de
vinculagdo. A expressdo cinematografica gerencia o aspecto coletivo e torna-
se um espaco propicio de traducdo cultural e de confrontagdo pelo seu
potencial negociador e articulador. O cinema encena e cria liminaridades,
fronteiras e mediacBes: um palco de confrontacdo onde caminhos diversos e
especificos se cruzam (GOROVITZ, 2006, p.28, grifo da autora).

De acordo com a leitura acima, entendemos que o cinema € um processo de traducéo
cultural. No entanto, assinalamos o que Xavier apresenta em relacdo a imagem, ao explicar
sobre a imagem em movimento. Ou seja, para o autor, o objeto retratado ndo é o objeto em si,
por mais que ele apresente elementos que lembram a realidade, trata-se de uma representagao

ficcional.

O termo imagem (originalmente baseado em imitacdo) significa, em sua
primeira acepg¢éo, algo visualmente semelhante a um objeto ou pessoa real,
no proprio ato de especificar a semelhanca, tal termo distingue e estabelece
um tipo de experiéncia visual que ndo é experiéncia de um objeto ou pessoa,
real. Neste sentido, especificamente negativo — no sentido de que a
fotografia de um cavalo ndo é o proprio cavalo - a fotografia é uma imagem.
(XAVIER, 2005, p.17 apud. DEREM, 1960).
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Esta percepcdo nos permite vislumbrar o cinema como representacdo, ou seja, O
cinema ndo é um retrato fidedigno da realidade. Considerando este apontamento, vale
ressaltar que, as imagens sdo pensadas para alcancarem determinado fim, ou seja, tudo
colabora para que o espectador seja envolto nesta trama e que seu olhar se dirija de maneira
intencional e com expectativas. Sobre essa maneira atenta a cada movimento, podemos

entender que:

As metaforas que propdem a lente da cdmera como uma espécie de olho de
um observador astuto apoiam-se muito no movimento de camera para
legitimar sua validade, pois sdo as mudancas de dire¢do, 0s avangos e
recuos, que permitem as associagdes entre 0 comportamento do aparelho e
os diferentes momentos de um olhar intencionado (XAVIER, 2005, p.22).

Assim, podemos considerar entdo que a camera exerce o papel de olhar do leitor. A
experiéncia cinematografica possibilita que horizontes sejam, de certa maneira, transpostos.
Pois, gragas ao movimento de inser¢do do espectador ao assistir um filme, no qual, ele se vé
como parte integrante da obra, percebemos que até mesmo a distancia fisica ndo se limita pela
impressao visual. Xavier ao citar em seus escritos, Bela Balazs apresenta a seguinte conclusao

sobre o transportar do espectador para dentro da tela:

A conclusdo a que Balazs procura chegar é que a janela cinematografica,
abrindo também para o mundo, tende a subverter tal segregacdo (fisica),
dados 0s recursos poderosos que O cinema apresenta para carregar o
espectador para dentro da tela (XAVIER, 2005, p. 22 apud BALAZS, 1970).

Ainda sobre o que reflete Xavier, entendemos que os recursos audiovisuais utilizados
no cinema estreitam esta distancia entre o apreciador e a obra, pois, tudo corrobora para que
esta experiéncia seja a mais real possivel. O leitor que se sente transportado para dentro da
tela, a nosso ver, pode sentir as mesmas sensacoes.

O cinema possui um dinamismo proprio. Nada € gratuito, tanto as sequéncias de cenas,
quando a progressdo da histdria, o corte de camera, a énfase na personagem e em suas ac¢des €
revelada de forma continua ou descontinua para favorecer o desenrolar da trama. E necessario
que haja interesse no enredo para que haja a recepcdo da obra. Nesse ponto, podemos

observar que existe similaridade entre o cinema e a narrativa:

A sequéncia de imagens, embora apresente descontinuidades flagrantes na
passagem de um plano a outro, pode ser aceita como abertura para um
mundo fluente que esta do lado de l1a da tela porque uma convencdo bastante
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eficiente tende a dissolver a descontinuidade visual numa continuidade
admitida em outro nivel: o da narracdo (XAVIER, 2005, p.30).

E interessante a experiéncia advinda deste contato com um determinado filme, pois o
olhar do espectador, inumeras vezes, o coloca dentro da cena. Isto o influencia, de tal forma,
que o ocorre o compartilhamento psicoldgico, ou seja, até as atitudes e emocdes se entrelacam

de maneira que se compreendam, como um so:

Nosso olhar, em principio identificado com o da camera, confunde-se com o
da personagem; a partilha do olhar pode saltar para a partilha de um estado
psicoldgico, e esta tem caminho aberto para catalizar uma identidade mais
profunda diante da totalidade da situacdo (XAVIER, 2005, p.35).

As palavras citadas nos abrem os horizontes sobre este envolvimento entre o
espectador e a personagem. Esse fato nos permite observar a sociedade, na qual, somos parte
integrante e a partir desta visdo perceber, a peculiaridade de cada individuo.

A partir desta reflexdo, compreendemos que a sociedade ndo € singular, pois, em nossa
opinido, ndo se deve ignorar a diversidade; a pluralidade de personalidades e caracteristicas
que podem ser encontradas no ambito social. Diversas vezes, pensou-se em uma sociedade
homogénea, como modelo ideal, no entanto, atualmente ha um debate crescente sobre a busca
por respeito ao que é diferente.

Hall evidencia o conceito sobre:

A sociedade ndo é, como 0s sociologos pensaram muitas vezes, um todo
unificado e bem delimitado, uma totalidade, produzindo-se através de
mudancas evoluciondrias a partir de si mesma, como desenvolvimento de
uma flor a partir de seu bulbo. Ela esta4 constantemente sendo descentrada
ou deslocada por forgas fora de si mesma (HALL, 2003, p.17, grifo do
autor).

A sociedade ndo € unificada, e € através das diferencas que as pessoas enriquecem as
experiéncias pessoais, dentro do contexto social. Deve-se admitir a possibilidade de
discussbes sobre assuntos que necessitam ser observados fora do que, normalmente, é
considerado o paradigma. De maneira atenta, deve-se expor as opinides; debater, dialogar,
transitar entre as maneiras de pensar para que o debate néo seja feito, de maneira extremista.
O dialogo deve ser a base do constructo do conhecimento sobre aquilo que ndo entendemos de

maneira aprofundada.
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Reforgamos, assim, que o cinema tem impacto na vida social de seus espectadores,
pois, é possivel que seja feita uma reflexdo sobre aquilo que vem sendo discutido na obra, e

desta forma, construir aquilo que € subjetivo; como pode-se ler a seguir,

O cinema tem func&o civilizatoria: narrar e atualizar o mito, construir uma
geografia imaginaria e alargar as fronteiras. Ele inaugura um movimento de
saida de casa seguido de um longo movimento de volta, no qual o sujeito
abandona uma posicao periférica para instalar-se no centro. Assim, o cinema
constitui uma técnica cujos desdobramentos, nos mais diversos terrenos,
definiram um tipo de experiéncia que hoje participa da formacéo da prépria
subjetividade, tendo impacto na vida social, nos embates politicos, na
formacdo dos vinculos culturais e no cerne da vida (GOROVITZ, 2006,
p.35).

Desta forma, entendemos a funcdo civilizatéria do cinema como precedente na
formacdo cultural de uma sociedade, ou seja, essa percepcdo que coloca o individuo como
ator social que precisa expor seus pontos de vista. Bem como, suas convicg¢des visando a
construcdo, em conjunto, que prioriza o distanciamento das fronteiras tanto politicas, quanto
sociais.

Observar a sociedade moderna nos remete a Zygmunt Bauman em seu estudo
intitulado a Modernidade Liquida (1999), no qual, ele aponta para a rapidez de nossos

tempos, bem como, para a forma fluida que as relacGes acontecem atualmente

[...] os sblidos suprimem o tempo; para os liquidos, ao contrério, o tempo é o
que importa. Ao descrever os solidos, podemos ignorar inteiramente o
tempo; ao descrever os fluidos, deixar o tempo de fora seria um grave erro.
Descri¢Bes de liquidos sdo fotos instantaneas, que precisam ser datadas
(BAUMAN, 1999, p.8).

Esta metafora usada por Bauman para descrever a durabilidade do que ele define como
solido, em relacdo a rapidez e a falta de profundidade nas relagdes sociais, nos possibilita
entender como elas se ddo. Consideramos relevante este conceito, uma vez que ele retrata essa
falta de tempo e correria que, visa a todo custo, otimizar o tempo e propicia a rapidez nas

relacdes, pois;

A tarefa de construir uma ordem nova e melhor para substituir a velha ordem
defeituosa ndo estd hoje na agenda — pelo menos ndo na agenda daquele
dominio em que se supde que a acdo politica resida. O derretimento dos
solidos, traco permanente da modernidade, adquiriu, portanto, um novo
sentido, e, mais que tudo, foi redirecionado a um novo alvo, e um dos
principais efeitos desse redirecionamento foi a dissolucdo das forcas que
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poderiam ter mantido a questdo da ordem e do sistema na agenda politica
(BAUMAN, 1999, p.12, grifo do autor).

Bauman critica a falta de durabilidade e constancia da atualidade. A ideia de que €
necessario modificar aquilo que se entende como ultrapassado e imperfeito, apenas adia uma
mudanca social de maneira efetiva, pois, ha a preocupacdo em se modificar conceitos
anteriores, sem de fato, se aprofundar e conhecer o assunto.

Entendemos entdo que, a modernidade criou um novo estilo de vida fundamentado na
rapidez, isto de certa maneira, a nosso ver, pode impulsionar a escolha em se debrucar no
dinamismo do cinema, em detrimento da leitura de um livro impresso.

Sob a perspectiva de se tratar, nesta monografia, a arte do cinema, aliada a leitura
sobre a modernidade, chegamos, entdo, ao terceiro ponto que servira de Iécus para a nossa
analise, que seguira no proximo capitulo: o feminino representado no filme.

Assim, para que pudéssemos fazer uma leitura sobre esta questdo é importante
observar os escritos de Simone de Beauvoir, essencialmente, em sua obra O Segundo Sexo Il:
A Experiéncia Vivida, na qual, ela aponta para o fato da mulher ser vista em segundo plano,

como podemos observar em suas palavras:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino biologico,
psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da
sociedade; é o conjunto da civilizacdo que elabora esse produto
intermediario entre o macho e o castrado que qualificam de feminino.
Somente a mediacdo de outrem pode constituir um individuo como um
Outro (BEAUVOIR, 1967, p.9).

Beauvoir, no inicio de sua obra, apresenta esta reflexdo que para ela a mulher ndo o é
apenas por fatores bioldgicos, mas o0 que para a autora é, imprescindivel e fundamental, é o
contexto social, ou seja, a mulher € uma construcdo da sociedade da qual ela faz parte.

Segundo a obra, a mulher era tida como ser inferior, e ndo era percebida a
singularidade da mulher na espécie humana. Esta ideia, infelizmente, perdura até a atualidade,
pois, ainda se delimitam espagos que devem ser ocupados unicamente por homens, e que as
mulheres ndo devem ousar ocupar.

Ingrid Cyfer em seu artigo intitulado “Afinal, O que ¢ uma mulher? Simone de
Beauvoir e a questdo do sujeito na teoria feminista” (2015) apresenta um panorama entre os
escritos de Beauvoir e autoras como Butler e Benhabib que divergiam de algumas afirmacdes

de Simone de Beauvoir. No entanto, é relevante o fato de Cyfer apresentar de forma sintética
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a obra de Beauvoir, uma vez que ela expressa o que a autora percebia sobre a mulher, como o
n&o sujeito, o outro, o segundo.!

Assim, “ser o Outro ndo é uma condicdo determina pela natureza. E a cultura que
define a experiéncia da mulher desse modo” (CYFER, 2015, p.60). A partir destes
apontamentos, entendemos que é preciso fazer uma reflexdo sobre importancia dada a
mulher, do estigma que a acompanha de ser fragil, indefesa, incapaz e dentre outros
“adjetivos”, que apenas, distanciam a mulher de ser compreendida como responsavel por suas
escolhas.

Muito se fala sobre o empoderamento feminino e a luta por alcangar espago em
qualquer ambiente da sociedade, no entanto, quando a mulher busca estes espacos,
frequentemente, ela se depara com menosprezo.

E partindo desse pressuposto, que conveniamos apresentar a animagio Zootopia
(2016) como tema desta monografia. Essa escolha, se deu dentre outros motivos, pelo fato da
personagem principal se tratar de uma coelha, que representa na narrativa a figuracdo do
feminino, pois nesta tematica, tem-se situacdes e obstaculos que ela enfrenta por ser fémea

para fazer parte de uma instituicdo policial dominada por animais machos.

1 Grifo nosso.
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4. APRIMEIRA POLICIAL COELHA

Neste capitulo, passaremos para a analise da animacdo cinematogréfica Zootopia
(2016), trazendo um breve resumo sobre 0s acontecimentos da narrativa, e a seguir,
pontuaremos algumas cenas que ilustram pontos relevantes a nosso ver da narrativa

cinematogréfica. Nesse sentido, consideramos o cinema ou arte do presente:

O cinema tem uma vocacao criativa ao realizar o sonho de transformar a
imagem em um lugar aberto para todos os lados, sem um centro preciso. Por
essa visdo mais ampla, o cinema constitui um desafio para o olho:
reorganizar o espaco partido, transcender o fato e a realidade, apreender uma
mensagem pela via do afeto e da emocdo e, antes de tudo, promover uma
estética e sensivel, desenquadrar e chamar a atencdo para a natural
instabilidade e mobilidade do olhar. N&o se trata do que a imagem mostra,
mas como, pelo campo aberto do estilo, ela lida com o contexto e a
circunstancia (GOROVITZ, 2006, p.32).

A personagem principal, Judy Hopps é uma coelha que, desde a infancia, sonha em se
tornar policial, sair de sua pequena cidade e ir em direcdo a capital cidade nomeada Zootopia.
Seus pais sdo agricultores, plantadores de cenoura, eles tinham receio das possiveis
dificuldades que ela poderia vir a enfrentar em uma cidade grande e, por esta razdo, eles
acabaram por desencoraja-la a seguir uma carreira diferente daquela que eles viveram.

Ha de se considerar que antes, nenhum outro coelho havia ocupado esta posi¢do. Sonia
Salomdo Khéde traz uma reflexdo sobre o papel da personagem e de que maneira ocorrera

impacto no leitor por se ver refletido por meio desta construgao:

Um personagem poderé se apresentar fragmentariamente porque representa a
crise de identidade, a busca de um novo papel social ou o desconcerto diante
de valores velhos e novos que lhe parecem igualmente validos. Nesse
sentido, o leitor se vera representado no texto — principalmente com o herdi
urbano — e o personagem cumprird uma das funcbes basicas da obra de arte
que é a de simbolizar o real (KHEDE, 1986, p.57).

Judy se agarra ao lema de que em “Zootopia vocé pode ser tudo o que quiser”, pois, na
capital, diversas espécies animais viviam em perfeita harmonia. O tempo passou e gracas a
um projeto de inclusdo de mamiferos, foi possivel que ela ingressasse na Academia de
Formacdo de Policiais. O perfil frequente no filme para os policiais sdo: rinocerontes,

elefantes, ursos e bufalos.
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Hopps enfrentou diversos obstaculos para o ingresso na academia. A pequena estatura
a impossibilitava de concluir com éxito as todas tarefas, no entanto, ela transformou cada
insucesso em motivacgdo que a impulsionou a se tornar a primeira policial coelha.

N&o bastasse cada esfor¢o na academia de formacdo, ao chegar a delegacia, ela se
depara com o predominio de animais fortes, grandes e machos. Cada agente é designado para
um local para solucionar casos de desaparecimento. Porém, Judy é colocada como guarda de
transito, fato que a deixa desapontada, j& que ela havia sido qualificada para desempenhar
funcOes mais representativas, quando na profisséo de policial.

A narrativa demonstra, com as personagens animais, a relacédo direta com a sociedade
e época moderna. Tais como as disputas no mercado de trabalho, o perfil estigmatizado das
profissbes. E a cidade é apresentada pela ética da personagem, como um ambiente de
realizacOes, e o lema adotado por ela serve de incentivo para que possa seguir na carreira tao
sonhada. Eis a apresentacdo da cidade:

Imagem 01: Disney, Walt. A cidade Zootopia. 2016. Filme.

T

Zootopia é uma grande capital, na qual, vivem de maneira harmonica diversas espécies
animais. Neste quesito, assemelha-se as diversas capitais que constituem a sociedade, pois,
nos grandes centros urbanos hd uma enorme variedade de culturas, crencas, ideologias, ragas
e dentre outros fatores que tornam estes lugares convidativos e ricos em diversidade.

O nome Zootopia nos permite refletir sobre a utopia de um lugar ideal, pois, se

observarmos as grandes metrdpoles, ha diversas personalidades que convivem e interagem
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entre si. Contudo, nem sempre, hd uma relacdo amistosa entre pessoas com caracteristicas tao
diversas.

A intencdo de Judy em sair de sua pequena cidade, em busca do objetivo de tornar-se
policial reflete a realidade de inuUmeras pessoas que se afastam de suas familias e vdo em
direcdo as cidades melhores estruturadas, com vistas a conseguirem formagdo académica e
qualificacdo profissional.

Nos grandes centros, a diversidade é algo comum. O compartilhamento cultural é
fonte de experiéncia de maltiplas vivéncias. Algumas pessoas tem tendéncia em se distanciar
daquilo que é diferente. O que ndo é comum, de certa maneira, tende a um distanciamento.
Notamos ainda, outra possivel reflexdo que reside, no fato, de serem quebrados os
esteredtipos que sdo tratados no filme. Por exemplo, o lugar de policial, deve ser ocupado por
alguém de grande porte, forte e macho. Esta animacéo nos propiciou um olhar diferenciado
para esta questao, pois, a Nosso ver, 0 que importa é a competéncia para exercer a fungéo.

No filme encontramos varias personagens que poderiam ser estudadas. Contudo,

optamos pela pequena Judy Hopps. Como podemos ver, no centro da imagem abaixo:

Imagem 02: Disney, Walt. Judy Hopps e os policiais. 2016. Filme.

Judy Hopps, desde muito pequena, almejava se tornar policial, no entanto, ndo havia
histérico de outro coelho que tivesse ocupado tal funcdo. Seus pais por serem agricultores
acreditavam que o melhor para ela, era tornar-se plantadora de cenouras, a exemplo deles, e
assim ela néo se frustraria.

A intencdo que ela tinha, ao se tornar policial, era fazer do mundo um lugar melhor.
As caracteristicas fisicas da coelha, aos olhos dos demais, seria empecilho para que seu desejo

se concretizasse. Os pais a alertaram sobre 0s possiveis perigos com os quais ela se depararia.
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No entanto, ir para Zootopia era um anseio que ela trazia consigo desde a infancia, e desta
forma, ela ndo recuou e seguiu em direcdo a cidade.

A forca de vontade para se tornar policial, ndo permitia que ela cogitasse por quantos
desafios precisaria passar. Porém, desistir nunca foi uma opgéo.

A trajetoria de Hopps néo havia sido fécil. Diversos fatores contribuiram para que ela
ndo seguisse adiante em busca de seu sonho, porém por maiores que tenham sido 0s
obstaculos, ela venceu e superou cada intempérie.

Entendemos, desta forma, que todo o esforgo investido nesta caminhada foi para que
ela se tornasse policial e ocupasse esta funcdo. E, ao chegar em seu local de trabalho, ela
percebe que as dificuldades ndo haviam ficado para trés.

Conforme podemos observar na imagem apresentada anteriormente, o fisico da
policial é desproporcional em relacdo a toda a equipe. O chefe Bogo (bdfalo) ndo fez questéo
de apresenta-la como nova integrante da equipe, por ndo considerar uma etapa relevante, o
fato de ela ser a primeira coelha a desempenhar o papel de policial na corporacdo. A coelha
além de néo representar o perfil dos demais, também pertence a um género diferente dos
outros.

Quando observamos a imagem acima, entendemos que o angulo é crucial para que
tenhamos a dimensdo da diferenca fisica que ha entre Judy e os outros colegas de trabalho.
Compreendemos, desta maneira, que o fato dela ser fémea, pequena e décil aponta caracteres
sobre a representacdo do feminino no filme. De estilo e classificacdo livre, a temética pode ser
abordada por criancas e adultos, de tal modo que, a narrativa cinematografica explicita
relacBes sociais modernas. O soci6logo e filésofo polonés, Zygmunt Bauman aponta 0s

ditames que estdo intrinsicamente ligados a estas relacdes:

Na verdade, nenhum molde foi quebrado sem que fosse substituido por
outro; as pessoas foram libertadas de suas velhas gaiolas apenas para ser
admoestadas e censuradas caso ndo conseguissem se realocar, através de
seus préprios esforgcos dedicados, continuos e verdadeiramente infindaveis,
nos nichos pré-fabricados da nova ordem: nas classes, as molduras que (tdo
intransigentemente como estamentos ja dissolvidos) encapsulam a
totalidade das condicbes e perspectivas de vida e determinam o ambito dos
projetos e estratégias realistas de vida. A tarefa dos individuos livres era usar
sua nova liberdade para encontrar o nicho apropriado e ali se acomodar e
adaptar-se: seguindo fielmente as regras e modos de conduta identificados
como corretos e apropriados para aguele lugar (BAUMAN, 1999, p.13,
grifos do autor).
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A ideia da fragilidade feminina tem perdurado até os dias atuais. Frequentemente, ndo
sdo enfatizadas as qualidades que compdem o sujeito em si, no entanto, apenas sdo reforcados
fatores que perpetuam a imagem de inferioridade deste género. Consideramos importante

apontar o que Simone Beauvoir expressa a esse respeito:

Contudo, a fraqueza fisica ndo permite & mulher conhecer as li¢des da
violéncia: se Ihe fosse possivel afirmar-se em seu corpo e emergir no mundo
de outra maneira, essa deficiéncia seria facilmente compensada. Que escale
picos, que nade, que pilote um avido, que lute contra os elementos, que
assuma riscos e se aventure, ndo sentird ela, diante do mundo, a timidez de
que falei. E no conjunto de uma situacdo, que deixa muito poucas
possibilidades, que tais singularidades assumem seu valor, e ndo
imediatamente, mas confirmando o complexo de inferioridade por ela
desenvolvido desde a infancia (BEAUVOIR, 1967, p.71).

E possivel notar, no filme, a empolgacdo de Judy em ser parte da equipe. Todavia, 0
olhar de seus colegas evidencia que ndo seria um processo facil, ela se sentir parte integrante
dessa corporacdo. As qualidades da personagem nédo sdo enaltecidas em vérias cenas, apenas 0
gue é posto em questdo é a sua pequena estatura. Seus colegas policiais sdo designados para
solucionarem casos de desaparecimento, mas para ela a funcdo adequada era ser guarda de
transito. Assim, ela cumpriu esta ordem, porem, sentiu-se frustrada por néo ter sido designada
para uma investigacdo como o0s demais.

Ao se tratar da carreira que se desenvolve em Zootopia, ela tenta esconder essa
informacdo de seus pais. Quando o pai descobre que ela exerce a funcdo de policial de
transito, ele se sente tranquilo, pois, Judy nao era uma “policial de verdade”.

A personagem precisa, a todo o momento, mostrar seu valor, suas aptiddes e
conscientizar 0s outros de que era competente para exercer sua funcdo. Como podemos ler:
“Tudo contribui para frear sua ambicdo pessoal, enquanto uma enorme pressdo social a
convida a encontrar uma posi¢do social no casamento, uma justificacdo. E natural que néo
procure criar por si mesma seu lugar neste mundo, ou que sO o faca timidamente”
(BEAUVOIR, 1967, p.107). Segundo, a autora enquanto ndo houver uma perfeita igualdade
econdmica na sociedade e os costumes autorizarem a mulher, como esposa ou amante, a
aproveitar-se dos privilégios de certos homens, o0 sonho de um éxito passivo continuara e ela
freara suas proprias realizagdes.

Quanto a relacdo da personagem com outros animais, no filme, notamos Nick que é

uma esperta raposa que se aproveita da ingenuidade e bondade de Judy. Essa é uma



31

informac&o importante para a leitura critica, pois, um dos principais conselhos de seu pai, era
que jamais ela se aproximasse das raposas, pois, eram seus predadores diretos.

A narrativa de Zootopia aponta também para o fato dos estereotipos exemplificados
pelo comportamento. Por exemplo, a raposa Nick tinha o sonho de ser escoteiro, porém, por
ser um animal considerado agressivo e perigoso, ele teve seu sonho frustrado. A nosso ver,
Nick resulta de um processo de internalizacdo de conceitos, e posteriormente, 0
desenvolvimento de suas ac¢des ruins podem ter sido a resultante do processo fadado a ser

enganador.

Imagem 03: Disney, Walt. Judy e Nick. 2016. Filme.

A tematica tratada pode propor reflexdo em diversos campos, contudo, optamos pela
animacao devido ao fato de se tratar com leveza a tematica séria, pois, acreditamos que, desta
maneira, ndo ha um confronto abrupto com a realidade representada na forma ficcional.

Outro aspecto importante a ser observado é o fato de Zootopia ser um lugar onde
diversas espécies vivem em harmonia. A pequena estatura de Judy demonstra uma
caracteristica do fisico, daquilo que é menor em proporcdo. O tamanho a diferenciava das
espécies maiores que constituiam a corporacdo, porém, ela era grande em relacdo aos
camundongos e outras espécies menores que também moravam ali.

As estaturas mensuram o tamanho das espécies. As diferencas de postura ilustram a
diversidade que constitui as grandes metrdpoles. Sdo biotipos, personalidades e habilidades
diferentes que tornam ricos, culturalmente, esses locais. Abaixo a cena da coelha salvando os

camundongos, relativamente menores.
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Imagem 04: Disney, Walt. Judy salvando os camundongos. 2016. Filme.

A partir da diversidade, podemos inferir que cada individuo possui fator importante
dentro da sociedade. Caracteristicas fisicas ndo deveriam ditar quais funcGes devem ser
ocupadas por um perfil pré-determinado.

Entendemos que ser precursor como no caso da coelha Judy, requer muito mais
empenho, afinco, forga de vontade, resisténcia e resiliéncia para renascer em meio as
dificuldades. Pois, a todo o0 momento, € preciso provar que se é capaz de desempenhar a
funcdo para qual ela foi treinada.

O fato de ela ter participado de um programa para inclusdo de mamiferos nao
diminui em nada sua conquista. Pelo contrario, a inclusdo oportunizou que sua espécie
pudesse exercer uma fungdo nunca antes ocupada por um coelho. Judy atravessou diversas
situacdes dificeis, sofreu preconceito, menosprezo, porém nunca ocupou lugar de vitima. Ela
usou cada situacdo contraria para reverter o quadro, contudo por fazer parte do grupo das
“presas” espécies indefesas e inofensivas se agarrava a ideia de que jamais adotaria um
comportamento agressivo ndo importando a situacéo.

Porém, o caso que ela teria que resolver era o desaparecimento de uma lontra, que se
tornou agressivo e voltou ao seu estado primitivo. Depois de investigar e com a ajuda de Nick,
ela conseguiu solucionar o caso, no entanto, ela causa grande alvorogo ao dizer publicamente
que apenas animais com essa predisposi¢do bioldgica poderiam se tornar agressivos, ou seja,

coelhos jamais seriam agressivos.
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Desta maneira, a personagem coloca em xeque o fato de todas as espécies conviverem
de maneira harménica e civilizada. Os demais comecam a pensar se de fato, os “predadores”
poderiam voltar a sua forma primitiva de agir.

No filme, importa notar que esta informagdo é veiculada pela impressa. Ou seja ha
alusdo aos meios de informagdo modernos e a midiatizacdo dos fatos. Todos os animais,
influenciados pela noticia, comecam a viver um caos. Entendemos neste trecho que a
imprensa possui grande poder de disseminacdo e influéncia, pois, informacGes adquiridas
através destes meios, como o telejornal, acabam por serem entendidas como verdades
absolutas.

Em boa parte dos espectadores da noticia, situacdo evidenciada no filme, é possivel
perceber que entre a maioria ndo existe um olhar critico, ou seja, ndo ocorre a preocupacgao
em realmente se procurar outras fontes de informacéo.

Por isso, consideramos relevante a critica feita por Bauman em relacdo as posturas

adotadas pelos individuos que caracterizam a sociedade:

Hoje, os padrbes e configuracdes ndo sdo mais dados, e menos ainda auto
evidentes; eles sdo muitos, chocando-se entre si e contradizendo-se em seus
comandos conflitantes, de tal forma que todos e cada um foram desprovidos
de boa parte de seus poderes de coercitivamente compelir e restringir. E eles
mudaram de natureza e foram reclassificados de acordo: como itens no
inventario das tarefas individuais. Em vez de perceber a politica — vida e
emoldurar seu curso futuro, eles devem segui-la (derivar dela), para serem
formados e reformados por suas flexdes e tor¢des (BAUMAN, 1999, p.14,
grifos do autor).

Devido ao fato, mal interpretado pela sociedade, Judy resolve voltar para casa, pois,
acredita que ndo havia saida para que todos estivessem em paz novamente. Frustrada e triste
por tudo que havia causado, ela descobre que ha um tempo atras, um parente tornou-se
agressivo por consumir uma substancia que era utilizada para afastar as pragas da plantacéo
de cenouras. Novamente, tem-se alusdo a um outro fenbmeno comum nesta época: 0 uso de
drogas tdxicas no contexto industrial.

Ela entende, entdo que ndo ha como determinar as atitudes que serdo adotadas por
cada espécie. Judy percebe que acabou cometendo o mesmo julgamento prévio do qual foi
alvo, por isso, ela muda de atitude e retorna para Zootopia para desfazer o mal-entendido.

A coelha desculpa-se com Nick e descobre que tudo era um plano arquitetado, pela
vice-prefeita, uma pequena ovelha que quer apenas 0s animais, antes considerados como

presas em Zootopia, ou seja, que os menores fossem os privilegiados, reagrupados. As
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imagens, nas quais, a personagem ovelha aparece denotam a caracteristica de loucura, no
olhar e comportamento. A partir disso, podemos inferir que, em algum momento, pode
ocorrer a inversdo 0s papeis e ndo estamos imunes a tomarmos decisdes erroneas.

A trajetoria de Judy, sua persisténcia, garra, esforco, dedicacdo e determinagdo
incentivam que seus espectadores ndo desistam de alcangar seus objetivos, por mais dificeis e
distantes que eles parecam estar.

Salientamos que tanto criancas, quanto adultos, podem ter importantes reflexdes a
partir desta animacdo cinematogréafica, pois, de maneira simples é possivel perceber diversos
problemas com os quais nos deparamos diariamente. Nesta pesquisa, a ideia principal é
observar como o feminino foi representado e como é percebido pela sociedade. Contudo,
abre-se um leque de discuss@es que podem ser abordadas por meio deste filme.

Entendemos que pensar a realidade e optar por tomar rumos diferentes é
imprescindivel. As artes, tais como, o cinema e a literatura propiciam este “pensar”. O olhar
com o qual nos dispomos a encarar o que nos é apresentado influencia, diretamente, na
maneira com que seremos impactados.

A personagem Judy Hopps em suas atitudes e postura demonstra forca para encarar 0s
desafios, em seu treinamento na academia de formag&do ndo permitiu que suas limitagdes em
determinados exercicios fizessem com que ela desistisse. Ao contrario, ela empenhou-se ainda
mais, para conseguir éxito, pois treinava além dos horérios previstos. Essa forma de se
conduzir propicia uma reflexdo para que ndo desistamos em meio as dificuldades, é valido

fazer um esforgo a mais para se alcangarem os objetivos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Consideramos que dentro do que nos propomos analisar na animacéo cinematografica
Zootopia: Essa cidade é o bicho (2016), nossos objetivos foram alcancados, pois, 0 cerne
desta monografia esta no fato de propiciar uma reflexdo acerca das diversas problematicas que
estédo presentes na sociedade contemporanea.

Acreditamos que a forma com que conduzimos o texto permite que sejam observadas
a representacdo do feminino e a quebra com os ditames que, de certa maneira, sd0 impostos
pela sociedade. O fato de termos adotado esta animacdo cinematografica se deu por haver
leveza no trato com questdes, as quais, nos deparamos diariamente.

Entendemos que observar caracteres da representacdo do feminino em uma
personagem coelha, pequena em estatura, no entanto com numerosas qualidades favorece a
discusséo sobre o papel desempenhado pela mulher na sociedade, nos quais, sdo evidenciados
os grandes desafios no decorrer de sua trajetoria.

Trata-se de uma narrativa cinematogréfica ficcional, porém entendemos que a reflexdo
por meio desta obra nos permite adentrar a tela e relacionarmos o contexto do qual fazemos
parte e a proposta apresentada pelo cinema.

Salientamos a importancia de discutirmos, de forma sucinta, temas relacionados ao
lugar da mulher no &mbito profissional, o preconceito, a diversidade cultural e os estere6tipos.
Ou seja, o respeito ao que é diferente, valendo-nos do cinema e dos estudos literarios.
Entretanto, compreendemos que ndo basta apenas refletirmos, mas, sobretudo reside a
expectativa que novos rumos sejam tomados para convivermos de forma harménica.

Percebemos, assim, qudo rica € a relacdo de troca de conhecimento e internalizagdo da
cultura com a qual interagimos. Consideramos bem construida a narrativa da vida da
personagem Judy Hopps. A estoria contada explicita a superacdo, apesar das dificuldades, ha
resisténcia em nao se curvar perante a adversidade.

Acreditamos que em sua totalidade respondemos as indagacGes que motivaram esta
pesquisa bibliogréafica, consideramos importante a composicdo da protagonista, pois, a todo o
momento ela ouvia palavras que poderiam té-la feito desistir, contudo ela as utilizou como
forca propulsora para alcancar seu objetivo.

Inimeras s&o as criticas sociais contidas nesta animagdo. Entendemos que ndo haveria

como abarcar, nesta monografia, pontualmente cada uma delas. Desta maneira, observamos a
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critica com qual tematica Judy se relaciona, fato que ndo impede que este estudo continue, em
uma outra fase da pesquisa, sobretudo com o aprofundamento da tematica sobre o feminino.

Salientamos que a discussdo que trata sobre o tema nédo é recente, no entanto, por
meio desta personagem, consideramos se houve ou ndo avango em relagdo ao olhar da
sociedade em direcdo a mulher, isso ainda é algo que deve continuar. Compreendemos que
para que ocorram mudancas sdo necessarias reflexdes, para que de fato seja mudada esta ideia
que perdura em relacdo aos lugares que a mulher deve ocupar no &mbito profissional e de que
maneira deve se portar.

Em suma, acreditamos que no decorrer desta monografia, conseguimos de maneira
objetiva, clara e simples propor um olhar diferenciado a esta obra cinematografica, buscando

internalizar as mensagens abordadas, e posteriormente, comentando-as.
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