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RESUMO

O Teatro das Bacabeiras € considerado hoje o teatro publico mais novo da regido norte e se
caracteriza pela arquitetura moderna. Apesar do seu pouco tempo de existéncia, este ndo detém
um registro formal de sua historicidade. Deste modo, este estudo tem por objetivo analisar 0s
aspectos historicos do Teatro das Bacabeiras e sua colaboragdo para o desenvolvimento cultural
da cidade de Macapa/AP. Para atingir os objetivos estabelecidos foi realizado uma pesquisa
com abordagens do tipo qualitativa, com realizacdo de estudo de campo e entrevista com seis
profissionais e artistas que participaram ativamente da cena cultural amapaense no periodo que
antecedeu a construcdo do teatro e despois de sua inauguracdo. O estudo destaca que a
construgdo do teatro foi realizada em um momento em que a maioria dos artistas atuava de
maneira amadora, e que a inauguracdo do mesmo induziu os artistas locais a buscarem
capacitacdo profissional e a criagdo de um nimero maior de grupos de teatro no Estado, em

comparacao ao numero anterior a sua inauguragao.

Palavras-chave: Memdria. Historia. Teatro. Desenvolvimento cultural de Macapa.



ABSTRACT

The Bacabeiras Theatre is considered nowadays as the youngest public theatre of the northern
area of the country, and characterizes itself by the modern architecture. Besides its short time of
existence, the theatre doesn’t possess a formal registration of its history. This way, this
academic research has as its main goal making an analysis of the historic aspects of the
Bacabeiras Theatre and its collaboration to the cultural development of Macapa/Ap. Looking
forward to achieve the goals established, it was accomplished a research with qualitative kind
of approach carrying out the field studies and interviews with six professionals and artists who
had some kind of participation actively in the amapaense cultural scene, in the moment before
the construction of the Bacabeiras theatre and after its opening. The mentioned study highlights
that the construction of the theatre was finished in a time which most of the artists were
amateurs, and the opening encourages those artists to search for professional empowerment and
development, and still, stimulating the birth of more local theatre groups in comparison with
the statistics before the theatre opening.

Key words: Memory. History. Theatre. Cultural development of Macapé.
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INTRODUCAO

O teatro em seu aspecto arquitetdnico pode ser compreendido como um espaco de
identificacdo do publico com a cena, uma possibilidade de contato entre artistas, publico e obra
— uma forma de vivéncia por parte dos atores, de radicalizacdo da verossimilhanca, de criacéo
de um ambiente em que se compartilha uma experiéncia de intimidade (GUSMAO, 2014).
Neste sentido, analisar e refletir o aspecto patrimonial material de um determinado lugar
significa buscar revelar identidades, mudancas, questionamentos entre segmentos sociais
diversos (FARIAS, 2002) — é com base nessas considera¢es que busquei reunir informacdes
que permitam delinear a historicidade do Teatro das Bacabeiras.

O Teatro das Bacabeiras, localizado a Rua Céandido Mendes, n°. 368, no centro da
cidade de Macapa — AP, é uma instituicdo publica atualmente vinculada a Secretaria de Cultura
do Estado do Amapa (SECULT). O prédio objetiva receber producdes artistico-culturais de
géneros diversos, como teatro, musica, cinema, danga e outros tipos de eventos, como
formaturas, palestras e outros.

O Teatro das Bacabeiras € um préedio cultural que teve sua construcdo iniciada em 1984
e concluida somente em 1990. Em sua inauguracao, foi denominado de Cine Teatro de Macapa,
recebendo seu nome atual somente no dia 09 de marco de 1992, data em que também se
comemora o seu aniversario. O prédio é do tipo italiano, caracterizado pela disposicdo frontal
da plateia ao palco, com caixa cénica com urdimento, coxias e varandas, o Teatro das
Bacabeiras possui capacidade para 705 pessoas (sentadas) — estilo este que o guarneceu de
grande imponéncia, atribuindo-lhe especial destaque no patriménio arquitetonico da cidade de
Macapa.

E considerado o0 mais novo teatro dentre as capitais nortistas e atualmente um dos
maiores simbolos artisticos da capital amapaense, utilizado como recanto cultural e de lazer
para toda a regido norte. Apesar do pouco tempo de existéncia se comparado a outros teatros
brasileiros, o Teatro das Bacabeiras ndo detém um registro formal de sua real historicidade,
deixando lacunas tais como: o que levou a sua construcdo? Qual a interferéncia direta na
formalizacdo das atividades teatrais produzidas a época? Qual a percepcdo dos artistas
envolvidos no marco inicial do Bacabeiras quanto as possibilidades associadas a sua criagédo e
funcionamento?

Deste modo, este estudo teve por objetivo analisar 0s aspectos histdricos do Teatro das

Bacabeiras e sua colabora¢do para o desenvolvimento cultural da cidade de Macapd/AP, e
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busca reunir informacdes sobre a sua historicidade e o processo histérico que levou a sua
criagéo, funcionamento e contribuicdo para o fomento da cultura amapaense. O estudo busca
ainda refletir o desenvolvimento da cultura amapaense a partir da perspectiva de artistas
atuantes no periodo inicial de funcionamento do teatro.

O estudo se encontra dividido em quatro partes distintas: a primeira parte diz respeito ao
panorama historico social e ao contexto em que fora criado o Teatro das Bacabeiras. Esta se¢ao
apresenta também uma breve descri¢do quanto ao periodo em que fora criado e a forma como a
sociedade amapaense estava estruturada em relacdo ao cendrio cultural da época.

A segunda secdo apresenta a cena artistica cultural relativa ao periodo que antecedeu a
construgdo do teatro. Traz uma breve abordagem quanto ao nimero de grupos de teatro
existente e as condi¢bes com que estes realizavam suas producgdes. A secdo apresenta ainda 0s
relatos de artistas que vivenciaram este periodo de transicdo na cena local, e como estes
processaram 0 impacto que a obra de construcdo do teatro representou para O cenario
amapaense.

A terceira secdo € dedicada a descrever o percurso metodologico da pesquisa percorrido
até a concepcdo do trabalho. O destaque dado a esta se¢do se fez necessario haja vista a pouca
disponibilidade de informag®es sobre o teatro e as formas buscadas para suprir a necessidade de
tais informacgdes. A secdo apresenta também os artistas e profissionais entrevistados que se
dispuseram a contribuir para o estudo.

A quarta secdo apresenta uma breve discussdo tedrica sobre a importancia da memoria
como parte do processo de pesquisa historico e para a composi¢do da cultura como um todo.
Esta secdo visa colaborar também para a melhor compreensdo do porqué de se estudar o objeto
de pesquisa a partir de relatos orais.
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1 PERCURSO METODOLOGICO

Optei por desenvolver uma pesquisa com abordagem metodoldgica do tipo qualitativa
ao considerar a necessidade de se conhecer a historicidade do Teatro das Bacabeiras. A
abordagem qualitativa é explicada por Minayo (2006) como sendo o método que melhor se
aplica ao estudo da histdria, das relacdes, das representacGes, das crencas, das percepcdes e das
opinides, produtos das interpretacfes que os humanos fazem a respeito de como vivem,
constroem seus artefatos e a si mesmos, sentem e pensam. Trata-se, portanto, de um tipo de
abordagem metodoldgica que prevé o contato mais proximo entre pesquisador e objeto de
estudo, e uma busca por compreender e ressaltar aspectos relacionados as experiéncias que
podem ser consideradas singulares, mas nem por isso menos complexas. Neste sentido, por
considerar que existe uma lacuna a ser preenchida, sobretudo em termos de informacdes
escritas que descrevam o processo de criacdo e desenvolvimento do Teatro das Bacabeiras
enquanto prédio cultural, considerou-se importante desenvolver um estudo a partir da
perspectiva e memaria de seis pessoas que participaram ativamente deste processo.

Convém destacar que, tal como propde Gondar (2008, p. 05), desenvolver um estudo
com base em impresses baseadas na memoria individual ou coletiva pode colaborar para
ressaltar e/ou emergir novos sentidos das relacdes humanas, e abrir a possibilidade de que a
memoria, “ao invés de ser recuperada ou resgatada, possa ser criada e recriada, a partir dos
novos sentidos que a todo tempo se produzem tanto para os sujeitos individuais quanto para 0s
coletivos”. Ao conceituar o termo “memoria”, a autora explica ainda que esta pode ser
entendida como uma “maneira de pensar o passado em funcdo do futuro que se almeja”
(GONDAR, 2005, p. 17), desta forma, acredito que, ao utilizar informacdes descritas a partir da
mem©aria dos entrevistados, o estudo ressalta ndo apenas o aspecto historico relativo ao Teatro
das Bacabeiras, mas também contribui com elementos que auxiliam a compreender a cena
cultural amapaense na atualidade e seu processo de desenvolvimento.

O uso de uma abordagem qualitativa possibilitou também a constatacdo de diferentes
perspectivas sobre 0 mesmo objeto estudado, revelando com isso que os fatos narrados, apesar
de serem caracterizados com particularidades especificas a memoéria de cada pessoa
entrevistada, ainda assim mantém similaridades no que diz respeito aos fatos considerados
importantes para a compreensdo da forma como o Teatro das Bacabeiras mantem sua dindmica

na atualidade, bem como o nivel de impacto que este imprimiu sobre a cultura amapaense.
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O principal fator de motivacdo para realizacdo deste estudo se encontra relacionado a
auséncia de disponibilizacdo de fontes bibliograficas relativas ao processo de criagdo e
desenvolvimento do Teatro das Bacabeiras. Infelizmente ainda sdo pouquissimas as fontes
bibliograficas disponiveis sobre a historia do teatro amapaense e, menores ainda, 0s registros
bibliograficos relacionados a fase inicial de construcédo e inauguragédo deste prédio cultural — o
que se contrapde com a sua propria importancia no fomento da cultura amapaense.

As poucas informac@es disponiveis sobre esta fase historica do teatro amapaense podem
ser encontradas em recortes ndo datados de jornais e informativos que se encontram colados em
folhas brancas A4, e que estdo organizados em pastas empoeiradas que se encontram guardadas
nos arquivos do teatro. A responsavel por todo esse trabalho foi a terceira gerente do Teatro

das Bacabeiras, Zaide Soledade’, ou simplesmente, Professora Zaide (fotografia 1).

Fotografia 1 — Professora Zaide no terceiro aniversario do Teatro das Bacabeiras

Zaide foi uma das personagens mais importantes no cenario cultural: foi conselheira de educacéo e cultura
durante os anos de 2002 a 2010; pedagoga; atriz na primeira novela produzida no Amap4, "Mée do Rio"; estudou e
desenvolveu trabalhos nas areas da Arte, Letras, Educacdo Fisica e inclusive na area da salde. Auxiliou na
fundagdo da "Confraria Tucuju" e foi dela a ideia de batizar o entdo 'Cine Teatro de Macapa' com o nome de
‘Teatro das Bacabeiras'.
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Fonte: Arquivo pessoal da Professora Zaide — Recorte de jornal (sem data).

As informacdes arquivadas pela professora, no entanto, restringem-se a recortes de
espetaculos, criticas culturais publicadas em jornais da época, folders sobre os primeiros
aniversarios do teatro e algumas fotos provavelmente oriundas de seu arquivo pessoal de
espetaculos teatrais e sessdes de cinema que foram realizadas no teatro. Estes recortes, apesar
de ndo datados em sua maioria, representam um dos mais importantes esforcos realizados na

tentativa de se registrar o processo de desenvolvimento histérico do Teatro das Bacabeiras.

1.1. TECNICAS DE PESQUISA

Como técnicas de pesquisa, optei por realizar um Estudo de Campo composto por
Entrevistas com artistas que estiveram envolvidos nos anos iniciais de funcionamento do teatro.
Em conjunto a esta fase foi realizado também Pesquisa Documental, que considerou
documentos oficiais publicados relativos ao tema, como jornais impressos, 0 Regimento
Interno do Teatro e outros; e Pesquisa Bibliogréfica, que considerou como ponto chave de
pesquisa informagGes sobre a importancia da memaria histérica e o proprio percurso histérico
do Teatro das Bacabeiras na historia do teatro amapaense.

As informacdes coletadas tanto na Pesquisa Documental como na Bibliografica
serviram de base para formulacdo dos procedimentos adotados em campo, bem como também
foram importantes para a formulagdo das perguntas aplicadas na fase das entrevistas realizadas,

tal como reflete o esquema a seguir (esquema 1).

Esquema 1 — Esquema de pesquisa

Pesquisa documental Pesquisa bibliografica - Estudo de campo
Roteiro de entrevistas ——— Entrevistas

\ )
|

Tratamento qualitativo
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Fonte: Elaborado pela autora (2019).
1.2. ASENTREVISTAS

Foram realizadas 06 (seis) entrevistas do tipo semiestruturada com profissionais e
artistas que participaram ativamente da cena cultural amapaense no periodo que antecedeu a
construcao do teatro e apds a sua inauguracdo. A opc¢do pelo tipo de entrevista semiestruturada
se deve a possibilidade de aprofundamento da tematica abordada pela pesquisadora, de forma a
buscar uma informacdo mais detalhada do entrevistado, ndo restringindo o estudo, portanto, a
perguntas fechadas e/ou em ordenadas por uma sequéncia l6gica — como explicam Lakatos e
Marconi (2006, p. 16) e Gil (2009, p. 27).

Contudo, tendo em vista a necessidade de se delimitar as questdes a serem abordadas no
decorrer da entrevista, optou-se por se utilizar um questionario-guia de pontos a serem
abordados no decorrer da pesquisa. Desta forma, o roteiro de entrevista foi em trés partes
tematicas, sendo: 01) a identificacdo do entrevistado; 02) a dindmica do teatro amapaense no
periodo que antecedeu a cria¢do e inauguracao do Teatro das Bacabeiras; 03) a contribuicdo da

criagdo do Teatro das Bacabeiras para a cena cultural amapaense (esquema 2).

Esquema 2 — Esquema de entrevista

Nome completo, idade, formagéo,
——> primeiro contato com a arte teatral e
experiéncias no teatro local.

Apresentacao
do entrevistado

Grupos teatrais locais; locais de

Dinamica teatral apresentacéo antes do Teatro das
—> local no periodo de —— Bacabeiras; interven¢des artisticas
construgdo do teatro no processode construcéo; producéo

teatral da época.

Tentativa de mensuragéo da

importéancia cultural do Teatro das

Bacabeiras; avaliacdo das atividades

realizadas no teatro; contribuicdes

a cultura local efetuadas para o desenvolvimento da
producéo teatral do estado.

Contribuices
> do teatro para

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Para as entrevistas foram considerados os depoimentos de seis pessoas que estiveram

envolvidas no processo historico do Teatro das Bacabeiras e que atuaram ativamente na cena
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cultural amapaense, tanto no periodo que antecedeu a construgdo do prédio do teatro, como nos
anos iniciais de seu funcionamento. Foram obtidos os relatos de:

a) Amadeu Lobato: ator, produtor cultural e diretor de teatro, reconhecido localmente
por ser o idealizador do espetaculo “Uma cruz pra Jesus”, espetaculo que comemorou 40 anos
em 2019 e que anualmente é realizado ao lado da Fortaleza de S&o José de Macapa. Natural do
estado do Parg, o artista teve seu primeiro contato com as artes cénicas aos doze anos de idade
e também foi um dos mentores de um dos primeiros grupos de teatro do estado do Amap4, o
“Grupo de Teatro Paz e Amor”, fundado no inicio da década de 70. Na época da entrevista o
entrevistado desempenhava a fungdo de Chefe Operacional do Teatro das Bacabeiras
(fotografia 2).

Fotografia 2 — Amadeu Lobato na diregdo do espetaculo “Uma cruz para Jesus”

Fonte: Silva (2017).

b) Maria de Fatima Trindade Furtado (Fatica): ex-atriz e na época da realizacdo da
entrevista desenvolvendo a funcdo de coordenadora, na Coordenadoria de Acdo e Difusdo de
Atividades Culturais, da SECULT. Fatica participou do grupo de teatro intitulado
“GRUTEPAZ”, um grupo formado por jovens de uma paroquia catdlica do municipio de
Santana, no estado Amapa. A artista participou ativamente de espetaculos teatrais realizados na
cena cultural amapaense, sobretudo, no final da década de 70 e inicio da década de 80, com
espetaculos bastante conhecido pelo publico da época, como os espetaculos “Maconha, a erva

maldita” e “Acaigol”.
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c) Geovanni Coelho: ator, diretor, ativista cultural e, na época da entrevista
desempenhando a fungdo publica de Gerente do Teatro das Bacabeiras. Contemporaneo dos
outros entrevistados, o artista participou de diversas pecas teatrais organizadas nas décadas de
70, 80 e 90, como as primeiras encenagdes do espetaculo “Uma cruz pra Jesus”, “Maconha, a
erva maldita” e “Acaigol”; foi um dos fundadores do “Grupo Teatrum” e a “Associa¢do de
Teatro Boca de Cena”, grupo com o qual viajou pelo pais com o espetaculo “A alucinada noite

de Artaud”, ganhando diversos prémios em ambito regional e nacional (fotografia 3).

Fotografia 3 — Geovanni Coelho ao lado do escritor Fernando Canto

Fonte: Canto (2012).

d) Antbnio Carlos: cendgrafo, iluminador e também contemporaneo dos outros
entrevistados, Antonio Carlos é hoje o funcionario mais antigo do Teatro das Bacabeiras.
Esteve no teatro desde a recepgdo de seus primeiros espetaculos e acompanhou de perto o
processo de construcdo e funcionamento do prédio. A época da entrevista, o profissional
desenvolvia a funcédo de iluminador do Teatro das Bacabeiras.

e) Sol Pelaes: atriz, diretora de teatro e produtora, a artista participou de diversos grupos
de teatro atuantes nas décadas de 80 e 90, como o “Grupo de Teatro do SESC”, o grupo de

teatro “Lingua de Trapo” e, em conjunto com Valdez Mourdo e Geovanni Coelho, fundou a
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“Associacao de Teatro Boca de Cena”. A época da entrevista, a artista era diretora e atriz no

“Grupo de Teatro Pirilimpim” (fotografia 4).

Fotografia 4 — Sol Pelaes

Fonte: Canto (2010).

f) Valdez Mourdo: é militante do movimento cultural amapaense, ator, diretor e
cofundador da “Associagdo de Teatro Boca de Cena”. Ex-policial civil, Valdez Mourédo
colaborou ativamente para a formacdo das primeiras entidades representativas do segmento
artistico teatral do estado, como a Federacdo de Teatro Amador, colaborou com a cena teatral
amapaense antes, durante e depois da construcdo do Teatro das Bacabeiras, escrevendo,

atuando e colaborando com diversos grupos de teatro existentes em Macapa.
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2 MEMORIA, HISTORIA E CULTURA: ALGUMAS CONSIDERACOES

Pesquisar e delinear o processo historico de um determinado objeto, a partir de
vivéncias guardadas na memoria, € um processo complexo e, por isso, complementar: em
algum grau, “memoria, histéria e cultura se complementam” (BURKE, 1992, 235) e, quando
analisadas deste modo, “torna ainda mais organico e vivo o sentido das transformagdes
temporais” (NORA, 1993, p. 27). Logo, considera-se que os relatos baseados na memoria dos
entrevistados e 0 seu uso como uma forma de documentar e delinear a historicidade de um
prédio cultural com tamanha importancia como o Teatro das Bacabeiras, complementa néao
apenas para a compreensdo do processo historico cultural amapaense, mas também serve para
refletir as experiéncias e percepcfes das mudancas ocorridas entre os agentes culturais.

A definicdo de memoria, segundo Alberti (1990) e Carvalho (2014), remete a
capacidade de armazenar, conservar ou readquirir lembrancas e vestigios de acontecimentos
passados que o sujeito possui (como). Esta capacidade, tem uma peculiaridade em termos de
informacao precisa acerca do objeto pesquisado: a subjetividade ou mesmo a imprecisdo das
narrativas sobre o momento vivido e as diferentes formas de se vivenciar uma determinada
experiéncia.

Por outro lado, mesmo com essas caracteristicas, verifica-se que os estudos da memdria
sdo fundamentais para conduzir determinadas reflexdes, trazendo com isso a necessidade de
desdobramentos tedricos sobre o que se pesquisa (THOMPSON, 1992). Neste caso, ao analisar
0 processo de desenvolvimento histérico de um teatro, faz-se necessario utilizar processos
metodoldgicos que busquem ressaltar as reminiscéncias do tempo passado como algo concreto
e passivo de analises aprofundadas no tempo presente.

Em relacdo ao processo de formacdo da cultura de um local, tanto Paoli (1992) quanto
Halbwachs (2004) — pesquisadores reconhecidos por explorar a tematica da memdria como
processo de composicao histérica — propdem necessariamente que a formacédo cultural de um
local/regido perpassa pela sua historia, politica e processo de constru¢do segundo um ponto de
vista coletiva e plural — elementos em que se imergem a maioria dos relatos coletados no
decorrer da pesquisa de campo.

A palavra ‘cultura’ é originaria do termo latino ‘cultur’ e era originalmente relacionada
aos cuidados despedidos no campo, no cultivo de plantas e animais. A partir do século XVI o
termo tomou outras significagcbes abstratas, que culminaram com o conceito atualmente
difundido — tal como explica Cuche (1999) apud Araujo e Cabral (2012, p. 03):
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A partir do século XVI, seu sentido inicial sofre transformagdes e é com o Movimento
lHluminista, em meados do século XVIII, que a utilizacdo do sentido figurado do termo
ganha forca. A metéafora de se cultivar o espirito, assim como se cultiva a terra, recebe
reconhecimento e o termo “cultura” passa a ser entendido como o estado do espirito
cultivado, quase sempre associado a ideia de “civilizagdo”.

O debate acerca desta perspectiva de conceitos amplia-se, portanto, na medida em que
as experiéncias individuais passam a ser observadas como parte de um grande mosaico de
mem©aria coletiva, onde se associa as experiéncias locais armazenadas as repassadas e
reincorporadas geracao-p0s-geracdo, numa esfera onde os individuos se comunicam.

Portanto, podemos considerar que a memoria cultural ¢ constituida por “herancas
simbolicas materializadas em textos, ritos, monumentos, celebracdes, objetos, escrituras
sagradas e outros suportes que funcionam como gatilhos para acionar significados associados
ao que passou” (ASSMANN, 2011, p. 143).

Ao analisar a relacdo existente entre histéria e concepcao cultural, Assmann (2011, p.
155) entende que:

“historia” [...] € o produto de um processo cultural de diferenciagdo. Desenvolveu - se
por meio da emancipagdo da “memoria” (no sentido da “tradigdo normativa”). Essa
diferenciagdo na “economia doméstica do saber da sociedade” [...] ndo leva
necessariamente, como se temia a dissolu¢do [...] das memorias vivas de grupos
especificos. Ao passo que o carater excludente dos dois modos de memdria revela la e
ca potenciais bastante problematicos, por privar a historiografia de seu valor e atribuir
a memoria um carater mitico, ha no imbricamento de ambos um corretivo proveitoso.
Pois uma memoria cumulativa desvinculada da memoria funcional decai a condicdo
de fantasmagoria, e uma memoria funcional desvinculada da memoéria cumulativa
recai a condicdo de uma massa de informagdes sem significado.

Para tanto, seguindo tal perspectiva, Aguiar (1998) sugere a necessidade de se
caracterizar e narrar o presente sem, contudo, deixar de se narrar o passado, haja vista a

possivel perda de detalhes e/ou supressdo ocorridas. Segundo o autor:

[...] existem dois tempos: 0 presente, em que se narra, e 0 passado, em que ocorrem 0s
eventos narrados. A busca do passado, porém, nunca o reencontra de modo inteirico,
porque todo ato de recordar transfigura as coisas vividas. Na épica, como na memdria,
0 passado se reconstréi de maneira alinear com idas e voltas repentinas, com
superposicdo de planos temporais, com digressdes e analise. Naturalmente o que
retorna ndo é o passado propriamente dito, mas suas imagens gravadas na memoria e
ativadas por ela num determinado presente’ (AGUIAR, 1998, p. 25).

Para tanto, devido a dinamicidade dos processos culturais e a natureza imaterial do
mesmo, implica-se que as manifestacdes necessitam de uma concepcdo de preservacdo nao

podendo ser fundada em conceitos de permanéncia e autenticidade, onde, por vezes, torna-se
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mais importante o registro e documentacdo do que intervencdo, restauracdo e conservagao
(SANT’ANNA, 2003).
Lévi-Strauss (1960, p. 269) corrobora tal pensamento ao afirmar que:

A necessidade de preservar a diversidade das culturas num mundo ameacado pela
monotonia e pela uniformidade ndo escapou decerto as instituices internacionais.
Elas compreendem também que nao bastara, para alcangar esse objetivo, afagar
tradicdes locais e conceder uma moratéria aos tempos passados. E o fato da
diversidade que deve ser salvo, ndo o conteldo histérico que cada época lhe outorgou
e que nenhuma poderia perpetuar além de si prépria. Cumpre, pois, escutar o trigo que
germina, encorajar todas as potencialidades secretas, despertar todas as vocacfes de
viver junto que a histéria mantém em reserva; cumpre também estar pronto a encarar
sem surpresa, sem repugnancia e sem revolta o que todas essas novas formas sociais
de expressdo ndo poderiam deixar de oferecer de inusitado. A tolerancia ndo é uma
posicdo contemplativa, dispensando as indulgéncias ao que foi ou ao que é. E uma
atitude dindmica, que consiste em prever, em compreender € em promover o que quer
ser. A diversidade das culturas humanas esta atrds de nds, em torno de nds e diante de
nés. A Unica exigéncia que poderiamos fazer valer a seu respeito € que ela se realize
sob formas das quais cada uma seja uma contribuicdo a maior generosidade das
outras.

Conquanto, Bruner (2001, p. 140) relata que ‘vivemos em um mar de historias. E, como
0s peixes que (de acordo com o provérbio) sdo os Ultimos a enxergar a dgua, temos nossas
préoprias dificuldades em compreender o que significa nadar em historias. Dai advém a
necessidade, tanto de rever as caracteristicas e fatos que antecederam a cria¢do do Teatro das
Bacabeiras, bem como o processo de concepcao cultural influenciou na sua construcao.

A fungdo principal da histéria é, deste jeito, lembrar a memoria guardada dos
acontecimentos atraves da transcricdo escrita dos fatos em beneficio dos seus atores, e também
para beneficio da posteridade que podera, assim, aprender com seu exemplo. Desta maneira,
pesquisar e refletir tendo por base o processo de analise de memdria histérica significa tecer um
quadro presente a partir de referenciais do passado, considerando perspectivas diferentes como
parte da constituicdo da identidade do individuo pesquisado e como este percebe a si mesmo e
0s outros grupos — tal como explica Halbwachs (2004).

Estas consideragdes sd@o importantes por serem concepg¢fes que nortearam todo o
processo de pesquisa que culminou no presente trabalho. Assim, ouvir alguns dos artistas que
participaram ativamente da cena teatral que antecedeu e acompanhou todo o periodo de
construcdo e inauguragéo do Teatro das Bacabeiras, significa uma oportunidade para se refletir
sobre as formas atuais de concepcdo cultural que se encontram associados ao prédio e sua

dindmica, e fornecer subsidios para novos estudos sobre a tematica cultural amapaense.
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3 PANORAMA CULTURAL ANTERIOR AO TEATRO DAS BACABEIRAS

Como explicado anteriormente, a cena teatral do estado antes da criacdo do Teatro das
Bacabeiras, era insipiente e constituida basicamente por grupos amadores, independentes,
criados em sua maioria dentro do &mbito de igrejas.

Quanto a esta fase e a qualidade das producdes teatrais locais, Valdez Mouréo (2017)

explica que:

[...] os grupos teatrais, nesta época, eram assim. No6s ndo tinhamos uma leitura oficial
ou académica do fazer teatral. Se fazia aquilo por vontade propria. A gente ia para
casa um do outro, pegava, escrevia, fazia um livro, um texto pequeno, e ensaiava
sobre algum assunto. Chamavamos de textos, mas na verdade dramaturgia ndo existia.
Ninguém era dramaturgo. Entdo escreviamos por conta propria, aleatoriamente. Mas
saia alguma coisa (MOURAO, 2017. Informago oral).

Se por um lado o pouco numero de grupos teatrais era algo que estava associado ao
namero de trabalhos produzidos e a pouca experiéncia dramaturgica. Por outro, a juncdo deste
conjunto de caracteristicas terminou por compor um cenario favoradvel a comunicagdo entre

grupos e, com isso, a troca de experiéncias empiricas que imprimiram as producdes teatrais

locais que ocuparam os primeiros anos do Teatro das Bacabeiras.

Fotografia 5 — Composicdo de “movimento cultural” com fins comuns

Na dltima quinta-feira (2),
depois de uma reunido entre es-
critores, cantores, atores € ou-
tros produtores amapaenses de
arte, foi consolidada a formagao
de um movimento cultural
amapaense que objetiva reunir
artistas de todas as modalidades
em torno de uma mesma idéia:
difundir a arte local de maneira

social.

O movimento ser4 registrado
em cartério como uma asso-
ciagdo. Através dessa asso-
ciagdo, o artista terd menos difi-
culdades para promover seus
trabalhos, pois ele contard com

rtista: ra consolidar o movimento cultural apoio de outros artistas.

fistas amapaenses formam movimento

Dbjetivo é criar o “movimento cultural” para lutarem em torno de uma mesma idéic

unificada, com um compromisso

¢é tanto lutar pelos direitos d
artistas como também resgatar
cultura amapaense, rebuscands
antigos projetos como, po
exemplo, o “Articulando a Ar
te” onde varios artistas divulga
vam seus trabalhos, juntos,
ambientes abertos. A ocupagad

A proposta desse movim eni

pagdes do movimento.

Na préxima quinta-feira (09)
acontecerd outra reunido, n
Teatro das Bacabeiras, ond
serdo dados os encaminhames
tos finais para a estruturagio d
movimento, que promete causaj
muitas surpresas.

onte: Arquivo pessoal da Professora Zaide. Recorte de jonal (1995).
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Estas caracteristicas podem ser melhores percebidas na medida em que os entrevistados

citam os grupos conhecidos & época em que antecedeu a inauguracdo do Bacabeiras —

conforme demonstra o quadro 1.

Quadro 1 — Os grupos de teatro e cena cultural anterior a criacdo do Teatro das Bacabeiras

ENTREVISTADO

NARRATIVAS SOBRE OS GRUPOS TEATRAIS

Amadeu Lobato

[...] como eu trabalhava [no centro da cidade], ja ficava aqui, na
pensdo da S&o José. Entdo exatamente ai que surgiu o “Grupo Sédo
José”, e foi ai que que floresceu a ideia. Foi neste grupo que eu fiz a
primeira apresentacdo da cruz [Uma Cruz para Jesus]. [...] Me lembro
do grupo do Celso [Dias], que ele fez o que era chamado de “Troca
dos tarifes”. [...] Tinha o “Grupo Paz e Amor” ¢ o “Grupo Telhado”.
O “Grupo Telhado” era o grupo mais antigo daqui.

Fatica

A gente era do “GRUTEPAZ”. Era o grupo nosso da pardquia. [...] e
tinha o “[Grupo] Telhado”.

Geovanni Coelho

[...]1 O nosso era o “Teatrum”. A gente teve conhecimento do “Grupo
Telhado”, que era o unico grupo que fugia dos padrbes do
regionalismo e religiosos. Tinha ja o “[Grupo] Lingua de Trapo”, que
ja estava fazendo um trabalho de base, e o “Grupo de Teatro da Paz”
— 0 “GRUTEPAZ”.

Antdnio Carlos

[...] em relag@o a parte artistica, eu trabalhei no meu forte, a
iluminaco. Eu trabalhei na parte de cenografia. Nao tinham muitos
grupos na época, mas existiam.

Sol Pelaes

[...] eu fui do “Grupo de Teatro do Sesc” e do “Grupo Lingua de
Trapo”. Teve o “[Grupo] Telhado”, que era o grupo da professora
Creuza Bordalo, e tinha o “[Grupo] Teatrum”, que era um grupo de
Santana.

Valdez Mourao

[...] Eu era do “[Grupo] Jovens Unidos do Amapa”, o primeiro grupo
de teatro daqui, da década de setenta.

Fonte: Organizado pela autora com base nas entrevistas coletadas (2018).

Percebemos nos relatos a proximidade de experiéncias compartilhadas, seja entre

entrevistados que participaram do mesmo grupo, seja por apreciarem a busca pela ruptura da

linguagem regional e religiosa. Esta busca por ruptura pode estar associada tanto pela origem

considerada amadora pelos entrevistados, assim como pela ocorréncia de um processo de

“profissionaliza¢ao” influenciado posteriormente pela criacao do Teatro das Bacabeiras.
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Cerca de vinte e cinco alu-
nos da Escola Aquarela, locali-
zado no bairro Central, encena-
ram ontem as 18h30, no Teatro
das Bacabeiras, a pega "A Brin-
cadeira da Palavra".

As criangas, com faixa
etdria entre 10 e 14 anos, usa-
ram todos os personagens do Si-
tio do Pica-Pau Amarelo, da obra
do escritor e autor Monteiro
Lobato, para falar sobre poesia.

De acordo com a diretora da
pega, atriz Andréia Lopes, ape-
sar da pega ter sido encenada
vérias vezes pelos alunos da es-
cola, os garotos e garotas ainda
néo fazem parte de uma compa-
nhia teatral.

"Esse trabalho surgiu a par-
tir de uma iniciativa da professo-
ra de portugués da Aquarela,
Adriana Sanches", explica An-
dréia.

Ela conta que Adriana, que
comegou a trabalhar com os alu-
nos; o teatro ainda era dentro da
sala de aula.

"Dai foram acontecendo des-
cobertas, sempre abordando a
poesia como temética. Depois
veio aidéia de montar um espe-
taculo, foi ai que eu recebi o con-
vite para dirigir a peca", recor-
dou a atriz.

Andréia diz ainda que 0 ob-
lietivo da pega € passar para o
publico a importancia da poesia
na vida do ser humano.

"Isso de uma forma bem ex-
trovertida para tirar aquela
imprensao de que a poesia é uma
coisa chata", alega.
| Oespetdculo durou aproxi-
madamente 40 minutos, e a en-
trada para o publico era gratuita
e quem foi assistir a "Brincadei

1

Uma das cenas em que os alunos interpretam os personagens da pega "A Brincadeira da P

| A

Fonte: ruio pesoal da Professora Zaie —Recorte de jornal (sem data).

Em relacéo a isto, cabe destaque a atuacdo e importancia para a cena teatral amapaense
da época, as producdes do Grupo Telhado, destacado em praticamente todos os relatos, e a
origem do espetaculo teatral “Uma Cruz para Jesus”, um espetaculo de cunho religioso

remanescente deste periodo.
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Segundo os entrevistados, dada a circunstancia das producgdes serem consideradas de
cunho amador e costumeiramente produzidas por grupos originados em igrejas da época ou por
grupos de jovens entusiastas das artes, as apresentacOes teatrais ocorridas no periodo que
antecedeu a construcdo do Teatro das Bacabeiras ocorriam em diversos lugares — como descrito

no quadro 2.

Quadro 2 — Cena teatral amapaense anterior ao Bacabeiras: lugares e condi¢fes
Entrevistado Lugares e condi¢des de apresentacao

[...] a gente apresentava la no cinema paroquial. Tinha o Jodo XXIII,
Amadeu Lobato tinha o Baréo do Rio Branco, que tinha também um cinema e tinha
um palco. Depois veio o Candido Portinari, que também tinha um
palco que se usava la. E isso tudo antes do teatro.

A gente era do GRUTEPAZ. Era o grupo nosso da paréquia. A gente
Fatica se apresentava no Centro Social Obano Vitoria Régia, que tinha um
palcozinho, em Santana. A gente se apresentou no Vila Amazénia, no
teatro que tem la na [bairro] Vila Amazonas.

] [...] estreamos & no saldo paroquial e de la nés ganhamos outros
Geovanni Coelho campos. NOs ndo tinhamos espago teatral especifico para
apresentacdes de teatro, com caixa acustica, iluminagao, teto...

[...] eles se apresentavam nas pracas. Na realidade ndo tinha ainda
essa estrutura que tem agora. As pragas, todo o padréo, todas para

Antonio Carlos receber eventos. Essa area do Teatro aqui, na realidade era onde
funcionava o arraial. Quando eles desmontavam era um campo de
futebol.

[...] as pragas eram o Unico local que nos tinhamos para apresentar.
Sol Pelaes N6s tinhamos também o Cine Jodo XXIII, que era o nosso local, o
cine territorial. Depois, inaugurou o centro de convencdes e depois
um teatro, o do Raul Silva [produtor local de eventos].

[...] em varios locais, mais precisamente nos palcos de escola, nos
Valdez Mourio auditorios, e até mesmo nas casas dos atores, COmMO aniversario: se a
gente ndo tinha o que dar, a gente dava uma apresentacdo pra ele do
trabalho dos atores.

Fonte: Organizado pela autora com base nas entrevistas coletadas (2018).

Os entrevistados descrevem, portanto, que, em relagdo ao momento que antecedeu a
criagcdo do Teatro das Bacabeiras, havia poucas possibilidades e perspectivas para a cena teatral
amapaense.

Assim, a partir dos relatos podemos destacar algumas importantes caracteristicas:

i) a existéncia de uma producdo teatral praticamente amadora, com poucas ou quase
nenhuma experiéncia profissional, com produ¢fes sem estruturas e com grupos com pouca
formacéo cénica — com excec¢do de alguns poucos artistas que conseguiam a muito custo obter

informagdes sobre a técnica e formas de se realizar o teatro em outros lugares, como Belém,



27

por exemplo, e/ou mesmo tiveram a oportunidade de participar de oficinas com outros grupos
e, a partir destes encontros, trocarem experiéncias;

ii) a influéncia da igreja sobre as producdes da época que se destacavam por suas
caracteristicas voltadas para o ambiente religioso e/ou regionalista;

iii) a inexisténcia de espacos apropriados e com estruturas proprias para a apresentacao
de espetaculos que buscassem pouco mais de profissionalismo nas suas produgdes, sobretudo
na possibilidade de producgdes que melhor pudessem trabalhar a cenotécnica dos mesmos; e

iv) a pouca organizacdo de entidades representativas que pudessem melhor representar o

interesse da classe artistica da época.

Fotografia 7 — Teatro das Bacabeiras: hall de entrada

Fonte: Ai pal da Professora Zaide (sem data).

A magnitude da obra do Teatro das Bacabeiras era algo que ndo condizia a época as
producbes teatrais, bem como também ndo era algo esperado pelos proprios artistas

entrevistados, como podemos perceber em seus relatos (quadro 3).
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Quadro 3 — Cena artistica amapaense: 0 impacto da obra do Teatro das Bacabeiras

Entrevistado O impacto da obra na cena artistica

[...] Depois que houve a proposta, tinham muitos pontos de
apresentacdo. O governador na época, se interessou e queria fazer.
Amadeu Lobato Entéo se construia. Na época do [governador] Barcellos se construia
muita coisa, muitas pragas. Entdo se investiu no Teatro. Mas a
polémica, pra mim, ndo foi exatamente a construc¢do. Foi o destino do
prédio.

[...] Construiram na &rea que era a praga, em que acontecia essa
. programacdo de arraial [...]. Ai comegou a briga. Ai comegamos a
Fatica fazer a luta. Teve manifestagdo mesmo. N&o havia unanimidade
porque nés estavamos mexendo com a parte religiosa. O pessoal aqui
ndo curte teatro, mas em compensagdo 0 movimento estava unido.

[...] nés ndo tinhamos um teatro e nds lutavamos pelo prédio que
abrigava o Forum, e que depois foi ocupado pela OAB. Dai nos
Geovanni Coelho dobramos a esquina e fomos pra outro espago, que era o do Cine
Macapa. [...] N6s estdvamos lutando por um teatro pequeno. E
quando veio a construcdo... A gente sonhava com um teco-teco e
jogaram um boing na nossa cabeca.

[...] era s6 uma area limpa, ndo tinha nada, ndo tinha nenhuma arvore.
. [...] eu s6 lembro de ver quando isso aqui ja estava pronto. Eu vim
Antonio Carlos aqui para conhecer e eu fui barrado na época. Eu ndo entrei, ndo me
deixaram entrar. [...] Eu ja fui conseguir entrar no teatro um ano, dois
anos depois, quando eu vim para trabalhar.

[...] a gente ndo imaginou o elefante branco. A gente ndo queria isso
aqui. [...] n6s queriamos um espago pequeno. A gente ndo queria uma
coisa grande. [...] um teatro para no maximo cem pessoas. O Teatro
Sol Pelaes das Bacabeiras é um espaco enorme, mas ele é inoperante. Quando
eles comegaram a construir esse espago aqui, que seria a catedral, nés
brigamos para que fosse construido um teatro, que era o que nds
gueriamos.

[...] nés lutdvamos ha muito tempo por um teatro. Um teatro de bolso,
um teatro experimental. O governo queria transformar a area em
Valdez Mouro catedral. Isso quase proximo de inaugurar o Teatro.

[...] O primeiro contato foi uma coisa espantosa: a gente lutava por
um teco-teco e, de repente, colocaram um boing na cabega da gente.
Al nés tivemos que aprender a pilotar o boing, por que sendo caia.

Fonte: Organizado pela autora com base nas entrevistas coletadas (2018).

As caracteristicas que a cena cultural teatral amapaense apresentava no periodo em que
fora construido o Teatro das Bacabeiras colaboraram decisivamente para o tamanho do impacto

sentido pelos artistas da época. Ndo apenas no impacto de deslumbramento pela grandiosidade
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que a obra representou. Mas também pela responsabilidade imprimida na cena artistica da
época em fomentar a cultura local com suas produgdes.

Em alusdo a isto, os entrevistados equipararam o que desejaram e o0 que fora alcancado a
figuras de dois avides: os artistas desejavam um espaco em que pudessem trabalhar melhor suas
producdes e que mantivesse a caracteristica de suficiéncia em equipamentos e capacidade de
publico (um teco-teco). No entanto, receberam um teatro com capacidade para recepgdo de
grandes espetaculos, com equipamentos modernos e com espagco para agregar, quem sabe,
todos os grupos de teatro da época (um boing).

Desta forma, a incipiente producdo teatral amadora que ainda ndo era capaz de
completar com o publico local os 705 lugares disponiveis no Bacabeiras, terminou por
favorecer a entrada e permanéncia por certo periodo do cinema como arte principal a tomar os

holofotes.

Fotografia 8 — Projetor de cinema utilizado no ambito do Teatro das Bacabeiras

Fonte: Arquivo pessoal da Professora Zaide — Recorte de jornal (19907?).

Era imperativo, portanto, a necessidade de melhor se capacitar, de produzir melhor, de

divulgar melhor, de trabalhar melhor as producGes locais, seja atraves da direcdo dos
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espetaculos, seja através de perspectivas que ndo repetissem somente as mesmas linguagens
anteriormente utilizadas (religiosidade e regionalismo).

Por outro lado, com a criacdo do Teatro das Bacabeiras e a novidade que este
representava para a sociedade amapaense da época, podemos também inferir que a inauguragéo
do mesmo favoreceu para que o publico também se mantivesse aberto as experimentaces

artisticas locais — como descrito no quadro 4.

Quadro 4 — Cena teatral amapaense: producéo local e receptividade

Entrevistado Receptividade do publico

[...] Plateia é plateia. Era novidade pra plateia. A plateia veio ver a
novidade. Ela [a plateia] veio, mas ndo para degustar a pega. Veio
Amadeu Lobato para ver o teatro. SO isso. O que eu percebi foi isso. Hoje, se vocé
fizer uma ‘situagdo’ de graca, ninguém vem. S0 se for cinema. Aqui e
acola o pessoal resolvia fazer algum trabalho. Mas o0 povo nunca teve
essa disposicéo pra vim. [...] Essa correria foi para ver a novidade.

[...] depois da inauguracdo as produgdes continuaram normal. Cada
) grupo cuidou da sua producdo, cada um foi fazendo sua agenda.
Fatica Lotou na inauguragdo. Mas depois continuou normal o pessoal
participando. Até porque era novo. A novidade na cidade. Todo
mundo queria participar.

[...] o publico era receptivo. O Lingua de Trapo conseguiu essa
Geovanni Coelho facanha, porque ele trouxe essa linguagem regional. [...] ¢ a
tendéncia do grupo, essa linguagem regional. [Existem] poucas cenas
em que ele rompe com essa linguagem.

[...] o publico do teatro era aquele pessoal selecionado. Vinham, mas

Antonio Carlos ndo eram tanto, tantas pessoas assim. Mas tinha o pessoal que
gostava de teatro. Gostava de teatro e que até hoje ainda vem no
teatro.

[...] infelizmente artista local ndo consegue lotar aqui por conta de
ndo ter um produtor que va, que acredite. A gente sé colocava aqui
Sol Pelaes escolas. A gente lotava com as escolas. N6s tinhamos producdes
muito boas. Quando eles assistiam a gente, eles aplaudiam a gente de
pé. Sempre houve uma receptividade muito boa.

[...] o publico, até por curiosidade de entrar no Teatro, se tornou
receptivo. Eles queriam ver, queriam entrar para ver na época. Hoje é
Valdez Mourio dificil um grupo de teatro se manter. A ndo ser o “Bar Caboclo”, que
mantém um publico seleto. N&s tinhamos um publico seleto, mas era
um publico quase que especifico, de faculdade, universidade. Um
povo ja formado. N&o é o povédo como se diz.

Fonte: Organizado pela autora com base nas entrevistas coletadas (2018).
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Verificamos, portanto, que na visdo dos entrevistados, a receptividade do puablico
amapaense que prestigiou as primeiras producdes locais apresentadas no Teatro das Bacabeiras,
a principio, foi bem recebida. No entanto, percebeu-se também que esta receptividade em
grande parte se deu por conta da novidade em se conhecer a estrutura recém-inaugurada, e

quica, fazer parte da historia que estava comegando a ser contada.

aldo de eventos (atual area administrativa)

Fotografia 9 — Teatro das Bacabeiras: s

Fonte: Arquivo pessoal da Professora Zaide — fotografia [sem data].

Passados 0s anos, no entanto, os artistas relataram também a necessidade em se
“trabalhar” a plateia, defendendo a necessidade de existéncia de um teatro de bolso que possa
suprir a necessidade de experimentacbes menores, mas que também possuam as estruturas
condizentes com um teatro maior.

Ressalta-se que a narracdo deste desejo remete a necessidade descrita pelos
entrevistados antes da inauguracao do teatro. Ou seja, 0 boing apesar de sua estrutura, tamanho
e robustez, ndo supriu de fato a necessidade do artista amapaense, haja vista a dimensao das
producdes locais em relacdo a recepcao e usufruto do teatro por producdes externas ao estado.

Baseado neste panorama e no que fora percorrido até a conquista do funcionamento do
teatro, os entrevistados foram convidados a refletir sobre as principais contribui¢cbes que o
Teatro das Bacabeiras trouxe para a cena artistica tucuju. Obtivemos as seguintes respostas:
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Quadro 5 — Teatro das Bacabeiras: contribui¢es e avancos na cena local
Entrevistado Contribuicdo e avangos

[...] eu vejo o Teatro da Bacabeiras como um marco muito forte. Mas
Amadeu Lobato ninguém se preocupou em preparar plateia. A gente percebe que nao
é uma plateia preparada. O Teatro pouco tem crescido em forma de
plateia.

[...] hoje vocé tem uma vitrine. Um pouco de cada coisa. Ndo s6 o
teatro: tem a danga, tem a musica e tem muitas outras artes que aqui
Fatica acontecem. Por exemplo, a propria arte plastica que usa o teatro para
fazer suas exposi¢Oes. Sdo varias linguagens, varios segmentos,
vérias correntes artisticas, setoriais. E impressionante. S6 precisa ser
mais cuidado.

[...] a burocracia tem enterrado muito o processo cultural. Mas eu
posso dizer que a minha gestdo foi democrética, que foi acessivel e
) acima de tudo foi uma gestd@o que respeitava o artista. A gente sente a
Geovanni Coelho necessidade ainda de ter espacos onde o artista possa ter onde
experimentar sua obra. O fazer teatral tem esse compromisso. O
teatro tem que entregar. A arte em si tem esse compromisso de ter
uma consonancia de linguagens com o seu publico.

[...] depois que o teatro foi inaugurado apareceram muitos grupos que
. foram se formando. Varios grupos. E o teatro deu essa abertura para
Antonio Carlos que eles se apresentassem aqui. Ele cresceu muito em relacio a isso
ai: apareceu um local para os artistas se apresentarem, ai 0s grupos de
teatro apareceram.

[...] é de muito pouco valor. Se os gestores que assumem isso daqui
conseguissem ter a sensibilidade de trabalhar como artista local, ndo
Sol Pelaes vendo somente o produtor de fora como mais importante que o artista
local, a populacdo olharia pra gente com outros olhos. N&o com um
olhar de critica do tipo “ah, é produgao local! Ah, ndo ¢ legal”.

[...] muito importante porque o estado esta crescendo. As pessoas
estdo querendo, tém sede de cultura. E ndo poderia ser s6 esse
Valdez Mourio espago. Poderia ter mais outros espagos menores. Por que so pra ele
fica carregado. A pauta do Bacabeiras é tomada o ano todinho. Mas
se tivéssemos outros espacos, distribuia, ficava mais leve e a despesa
seria menor.

Fonte: Organizado pela autora com base nas entrevistas coletadas (2018).

Desta forma, observamos que os entrevistados reconhecem a importancia que a criagdo
do Teatro das Bacabeiras teve para o cenario cultural amapaense e o quanto este influenciou no
surgimento de novos grupos e na indugdo a busca por capacitacdo dos artistas locais e na
absorcdo dos mais variados segmentos artisticos. Por outro lado, da mesma forma foi apontada

a sutil competitividade entre as producdes locais e as externas, vindas de outros estados. Para
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alguns dos entrevistados, estes resquicios se encontram relacionados em grande parte & forma

como é gerenciado o teatro, e ndo apenas a qualidade do trabalho apresentado.

Fotografia 10 —

Instalacdo de rampa de acesso para pessoas com deficiéncia

ir das 16 homs, no

¢do e Cultura (; m) A progra-

magao encerra ng proximo dia 28.
Durante a solenidade de aber-

tura, haverd pegds teatrais, recitais

foi concluida ontem a tarde.

A assessora de comunicagao
do Teatro, Ane Margareth, expli-
cou que todas as atividades apre-
sentadas durante a semana serdo
efetuadas pelos proprios deficien-
tes.

“Vai ser uma Semana especi-
al, pois essas pessoas itdo mostrar
que existe alegria e felicidade em
seus coragdes”.

Margareth avaliou que um dos
momentos mais importante da pro-
gramagio serd a encenagdo do
espeticulo “Superando Preconcei-
tos e Dificuldades”, que serd apre-
sentado por deficientes auditivos.
O grupo de danga “Vibrou, Dan-

de poesias e pgemas, a0
instrumental, drimatizagio e can-
to e ap de grupos de
danga.

Para facilitar a entrada dos
portadores de necessidades espe-
ciais, no Teatro das Bacabeiras, o
Governo do Estado, iniciou no lti-
mo dia 5, a copstrugdo de uma
rampa para os dgficientes. A obra

gou” também fard a sua ap
tagio com a participagdo de 10
deficientes auditivos.

Ao final da solenidade de
abertura, Margareth ressaltou que
o coral “Mios que Falam”, com-
posto por deficientes auditivos e
contando com a participagio de um
deficiente visual, ird encerrar a pro-
gramagio.

Outra questdo levantada diz respeito a necessidade de maior trato com o prédio e a

qualidade dos servicos oferecidos. Para alguns dos entrevistados, este também pode ser um

ponto que termina por atrapalhar a producéo local, na medida em que na maioria das vezes 0s

espetaculos vindos “de fora” geralmente trazem sua equipe e equipamentos completos, nao

dependendo Unica e exclusivamente dos servigos oferecido pelo Teatro das Bacabeiras.
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4 TEATRO DAS BACABEIRAS E SEU IMPACTO NA CULTURA AMAPAENSE

O Teatro das Bacabeiras teve sua pedra fundamental lancada em outubro de 1982 e sua
construcdo iniciada em 1984, durante o entdo Territério Federal do Amapa; e concluida
somente em 1990, apds a estadualizacdo do Amapda, em 1988. Inicialmente, a construcdo foi
denominada de “Cine Teatro de Macapa” e posteriormente, em 09 de margo de 1992, passou a

ser chamado de Teatro das Bacabeiras.

Fotografia 11 — Teatro das Bacabeiras: placas da pedra fundamental e inauguracao

\ '%“‘?‘*’i '*swm ICA FEDERATIVA DO BRASIL
ygmﬁ.u FEDERAE DO AN GOYERNO 'H ESTADOD UO ANAPA
AR S CINE: TEATRO DE MACAPA
,jm.j ﬁ[?g i 82:‘}:}?“ PRESIDENTE DA &EPUBLICA
¢ : JOSE: SARNEY
«-UW;Q FL"U“HEUU EOVERNADOR DO'ESTADO DO/AMAPA
Ay MBS IBY 508 INTLRIOA JORGE NOVA DA COSTA

. 4 ﬂﬂﬂlﬂ ANDREAZZA SECRETARIO DE EDUCACAD B CULTURA

wrs GUYERNADOB : PAULD FERNANDO BATISTA GUERRA
ANNIB AL “BBRLCE LT[ SECRETARIO DE OBRAS E SERVICOS PUBLICOS
- {ANOEL: ANTONIO*DIAS
AT JAMLW |
EONSTRUCAD
N NHARIA-S

Pedra fundamental (out, 1982) Inauguracéo (mar, 1990)

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2018).

Em 1990, o entdo governador do Estado, comandante Anibal Barcelos, nomeou como
primeira gerente interina do teatro a professora Regina Valente, na época diretora do
Departamento de Acdo Complementar (DAC), ao qual o teatro foi vinculado. Pouco tempo
depois, a estrutura passou a ser ligado & Secretaria de Educacdo do Estado e posteriormente a
Fundacédo de Cultura do Amapa (FUNDECAP) (PENNAFORT, 1994). Atualmente, em 2019, o

prédio funciona como uma entidade pablica vinculada a SECULT.
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Fotografia 12 — Teatro das Bacabeiras em seu quinto aniversario

I § e

eatro das Bacabelras comemora seu quinto ano de existéncia
I ' .
Fonte: Arquivo pessoal da Professora Zaide. Recorte de jornal [1995].

Segundo os entrevistados, o0 nome “Teatro das Bacabeiras” surgiu a partir da ideia de se
mudar o nome de “Cine Teatro”, que remetia as atividades de cinema desenvolvidas no ambito
do prédio. A funcdo de cinema exercida no prédio decorria do pouco uso da arquitetura para a
apresentacdo de pecas teatrais. Diante desta dificuldade, os entrevistados relataram ao alterar o
nome para “Teatro das Bacabeiras”, buscava-se implementar um nome que conseguisse
traduzir e concretizar a funcdo de vitrine para as producdes artisticas amapaenses.

Sobre esta fase, Pennafort (1994, p. 45)? descreve que:

[...] quando apareceram os primeiros contornos do Teatro das Bacabeiras, houve quem
achasse exageradas as dimensdes do prédio e os apetrechos técnicos que iriam coloca-
lo entre os mais modernos do Pais. Nessa hora, porém, artistas e intelectuais ficaram
ao lado do governador e deram todo apoio para que este monumento a cultura fosse

2 Jornalista e escritor que documentou importantes momentos histéricos do Estado do Amapa.
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concretado e formasse um espago ndo somente para as artes cénicas, mas também para
outras manifestacGes artisticas, como o cinema, a pintura, o folclore.

Pennafort (1994) conta ainda que o empreendimento foi recebido como “a obra maior
realizada no governo Barcellos, o verdadeiro monumento a cultura do povo amapaense” e “o
mais moderno do Norte”, recebendo elogios “de todos os grandes astros e estrelas que ali se
apresentaram”. Em 1995, tdo logo fora inaugurado, o prédio recebeu as primeiras intervencdes
em suas estruturas. Estas aconteceram devido a necessidade de adaptacbes para seu

funcionamento regular, como salas administrativas, adaptacoes para facilitar o acesso e pintura.

Fotografia 13 — Teatro das Bacabeiras: primeiras intervencdes estruturais
'm- - 3

de
de
 j4
cor

Val Fernandes

gal, Reforma do teatro comega com a pintura d(a rea externa
! Al % - Ao .09 8 G

o

Fonte: Arquivo pessoal da Professora Zaide — Recorte de jornal: Jornal do Dia (1995).

Palhano (2013) corrobora a magnitude da obra, indicando que o Teatro das Bacabeiras
foi também considerado “o primeiro teatro moderno® construido na cidade de Macapa”. Antes
deste, considera-se que 0s espagos disponiveis a época ndo possuiam todos os elementos
necessarios para receber um grande espetaculo, como equipamentos de luz, som ou mesmo a
composicgdo acustica necessaria.

® Neste aspecto, 0 autor se refere aos elementos estruturais que a arquitetura dispunha & época, como iluminagao,
equipamentos de audio e estrutura cénica.
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De fato, a estrutura predial do teatro era magnifica para a sua época, destacando-se
principalmente o seu potencial acustico e sua estrutura que permitia receber orquestras a partir
do espaco disponivel conhecido como o “fosso” do palco.

Fotografia 14 — Teatro das Bacabeiras: planta baixa 1° Pavimento

BB ) ccld

PLANTA BAIXA PAV. 1° PAV. L
TRECHO II ADAPTAGOES NO TEATRO
ESC. 1/75 L ey

Fonte: Amapa (2008).

Quanto a sua estrutura, o prédio do teatro é constituido por:

a) Subsolo: entrada para funcionarios; saida; deposito; banheiros; espago sob o palco;
sala oficina e fosso orquestra;

b) 1° andar: ante-sala; 02 camarins; palco; porta corta-fogo; coxia; corredor; plateia;
banheiros masculino e feminino; 02 bilheterias; hall de entrada; comando de varas de cenarios e
iluminacao;

¢) 2° andar: 01 camarim; copa-cozinha; corredor; sala de administracdo; sala de cinema;
banheiros masculino e feminino; sala de maquinas e refrigeragéo; sala para oficina e 01

depdsito;
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d) 3° andar: 01 camarim; sala de maquina de refrigeracdo; banheiros; sala de iluminacéao
e cinema; sala de musica; 01 deposito e corredor;

e) 4° andar: 01 camarim; sala de maquina de refrigeracdo; acesso as passarelas de
servigos sobre palco e plateia; sala do teatro; sala de danca e acesso ao sistema de refrigeracao,
cisterna e caixa d’agua.

Além dos espacos descritos acima, o Teatro conta ainda com para-raios no teto, espelho
d’agua nas laterais do prédio, hidrante-suporte para o combate a incéndios e, inicialmente, um
grande saldo de festas que em reforma realizada no ano de 2002, acabou dando lugar as
divisdes administrativas onde hoje se realiza a gestdo do prédio.

A criacdo do teatro e sua estrutura remetem a um periodo ainda com pouca
informacao sobre a vida cultural da época e a necessidade de pesquisas e maiores informac6es
quanto a vida cultural neste periodo, haja vista que “praticamente ndo havia televisdo no
Amapa, a comunicacao era realizada a partir de jornais impressos e da radiodifusdo. O radio
Teatro também era muito frequente, principalmente na radio educadora e radio difusora de
Macapa” (PALHANO, 2013, p. 22).

Além da construcao do teatro, Palhano (2013) descreve que a partir do fomento cultural
iniciado pela inauguracdo do Teatro das Bacabeiras, tornou-se possivel a construgdo de outros
empreendimentos relacionados a cena cultural amapaense — como os teatros Pordo, do
SESC/AP, e 0 Teatro Marco Zero.

[...] o segundo Teatro (Teatro Poréo) foi implantado por uma instituicdo privada, no
caso 0 SESC/AP. Este € um espaco sabiamente reutilizado. Resume-se a um teatro
experimental com a capacidade para 0 maximo de oitenta pessoas e segue o0 modelo
do teatro arena. Neste espaco hd grande facilidade de grupos amadores poderem
mostrar seus trabalhos. O terceiro é o Teatro Marco Zero que com muito esforco foi
inaugurado em marco de 2010 pelo ator e diretor de teatro Daniel de Rocha e a atriz
Tina Aradjo. E um espaco que segue a arquitetura do Teatro Italiano e comporta
aproximadamente cem lugares (PALHANO, 2013, p. 46-47).

Desde modo, com a inauguracdo de novos espagos em conjunto com o funcionamento
do Teatro das Bacabeiras, os trabalhos de criacdo e interpretacdo foram fomentados,
imprimindo um impacto positivo sobre a producdo cultural amapaense, dada a simples
possibilidade de se apresentar em um palco que aos poucos foi recebendo os louros de sua

importancia e magnitude na regido norte do pais.
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Fotografia 15 — Teatro da Bacabeiras: inauguracao das salas administrativa e de ensaio

Fonte: Arquivo pessoal da Professora Zaide — Recorte de jornal: Didrio do Amapa (1995).

Contudo, apesar da grande obra e da reconhecida importancia, a construcdo de um
teatro com aspectos caracteristicos da caixa italiana destacou um ambiente de contrastes e
divisdes sociais, principalmente no que se refere as possibilidades do consumo da arte no
ambiente amazonico. Aparentemente a inauguracdo do Teatro das Bacabeiras foi um
investimento que se contrapds as perspectivas populares da época, soando como um tipo de
investimento que no minimo gerou davidas quanto ao alcance de seu objetivo final de fomentar

a arte — 0 que se comprova nas narrativas coletadas em campo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A estreita relacdo do teatro com a memdria € evidente no trabalho dos atores. Sem ela
0s intérpretes ndo poderiam representar ou criar seus personagens. Baseado nesta premissa,
com este estudo busquei analisar os aspectos historicos que envolvem a constru¢do do Teatro
das Bacabeiras e sua colaboracdo para o desenvolvimento cultural do estado do Amapa. Para
isto, utilizei como base os relatos de artistas que vivenciaram a fase que antecedeu a construcao
do prédio e o periodo ap0s sua inauguracao.

Verifiquei que a construgdo do Teatro das Bacabeiras convergia com a necessidade
local em se ter um lugar disponivel para a cultura. A edificacdo do prédio foi iniciada em um
periodo no qual o Amapa ainda era considerado Territorio Federal brasileiro, sendo finalizado e
inaugurado em uma fase institucional posterior, ja constituido em Estado. A percepcéo deste
processo de transformacdo que envolveu a mudanca de Territério Federal para Estado é
importante por abrir lacunas e questionamentos que foram n&o abarcados pelo presente estudo,
tais como: a construcdo de uma obra dessa magnitude se relacionava ao interesse Federal a
época em popularizar e fomentar a vinda de pessoas de outras regides do pais para a regido
norte? O projeto arquiteténico utilizado € Unico ou acompanhou moldes ja implementados em
outros lugares? Que tipos de relacdo e/ou negociacdo ocorreram entre Estado e Igreja, haja
vista que no lugar em que fora construido o teatro era de interesse da Igreja?

Estas e outras proposices podem servir de motivacdo para a concepgcado e
aprofundamentos em novos estudos relacionados a tematica e que podem, de igual maneira,
serem utilizados pelo proprio Teatro das Bacabeiras que ainda dispdem de poucas informacdes
relativas a sua prépria historia, resumindo-se a parcas informacdes disponiveis agrupadas pelos
poucos gerentes que por |4 passaram e tiveram esta preocupacao.

A partir das narrativas coletadas, observei também que a construcdo do Teatro terminou
por induzir os artistas locais a buscarem capacitacdo profissional, assim como indiretamente
auxiliou no fomento a criacdo de um nimero maior de espacos destinados a cena artistica local
— 0 que de certa maneira colaborou para o desenvolvimento da cultura amapaense.

Existe ainda uma latente necessidade de estudos quanto ao nivel de influéncia que a
formacdo de entidades artisticas, originadas no periodo que acompanhou a edificacdo e
inauguracdo do Teatro das Bacabeiras, exerceu sobre as transformac6es e organizagédo da cena

cultural local. Neste sentido, acredito que um estudo mais aprofundado que englobe as matérias
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publicadas em jornais da época possam colaborar para estabelecer e desenhar uma linha
historica que explique alguns dos principais acontecimentos que contribuiram para a cena atual.

Espero que este trabalho contribua para um movimento inicial de resgate da memoria e
da importancia que o Teatro das Bacabeiras representa para a cultura amapaense, e que esta
pesquisa também colabore para ressaltar a importancia da participacdo deste edificio cultural
nos processos artisticos de transformacdo local e nas mudancas vivenciadas pelos proprios

artistas enquanto agentes de transformacdes socioculturais.
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APENDICE A — ROTEIRO DE ENTREVISTA

N oo gk~ w e

10.
11.
12.

Apresentacdo da pessoa, e 0 que presenciou na Cultura /Teatro;

Como vocé entrou para o Teatro? Qual foi seu primeiro contato com a cultura?

Vocé participava de algum grupo?

Como eram 0s grupos teatrais naquela época?

De qué maneira ocorriam as apresenta¢des do grupo?

Apresentavam-se em que tipo de local?

Como vocé recebeu a noticia que haveria a possibilidade de se fundar um Teatro, em
Macapa-AP?

Como foi o processo da construcdo do Teatro das Bacabeiras, sabemos que teve um grande
periodo de construcgdo, os artistas poderiam ter acesso?

Ocorreu alguma intervencao durante este processo de construcao?

Como foi a transformacao do espaco em torno do Teatro, como vocé viu acontecer?

Como foi o primeiro contato com os artistas com o Teatro das Bacabeiras?

Foram os artistas que ocuparam o Teatro ou foi o Teatro que fez um “convite” para os

artistas?



ANEXO A - TCLE AMADEU LOBATO
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MINSTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa:

Aspectos histéricos do Teatro das Bacabeiras e sua colaboragdo para o
desenvolvimento cultural da cidade de Macapa/AP

Orientadora: Prof. Me. Juliana Souto Lemos
Nome da Pesquisadora: Jayne Alves da Silva

1. Natureza da pesquisa: o (a) sr. (a) estd sendo convidado (a) a participar
desta pesquisa que tem por objetivo criar fonte de registro formal do Teatro
das Bacabeiras reunindo informagdes quanto a sua historicidade /AP.

2. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o (a) Sr. (a) se
predispGe a responder as perguntas relativas ao tema em questdo que a
pesquisadora julgar pertinente ao estudo. O (a) sr. (a) tem liberdade de se
recusar a participar sem qualquer prejuizo para o (a) sr. (a).

3. Sobre as entrevistas: a entrevista serd realizada conforme questionério-
roteiro previamente elaborado em consonéncia com a orientadora da
pesquisa. Esta seré gravada e posteriormente transcrita e apresentada para a
aprovagéo de vossa senhoria.

4. Riscos e desconforto: a participagdo nesta pesquisa néo traz complicagdes
legais. Contudo as respostas serdo analisadas e vinculadas as publicagbes
cientificas, artigos de jornais, bibliografias alusivas ao tema ou mesmo a
outros relatos. Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos
Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolugéo n°.
196/96 do Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos usados
oferece riscos & sua dignidade.

5. Beneficios: ao participar desta pesquisa o (a) Sr. (a) ndo terd nenhum
beneficio direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informagées
importantes sobre o a historicidade do teatro e a sua colaboragdo para a
cultura amapaense

6. Pagamento: a si)ndo terd nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada serd pago por sua participagéo.

Apbs estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma
livre para participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se
seguem.

Aspectos histéricos do Teatro das as e sua ¢do para o
cultural da cidade de Macapa/AP

Pesquisadora: Jayne Alves da Silva | Contato: 96 99192 0556
Pagina 1 de 2
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E
MINSTERIO DA EDUCAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

- endo em ’\‘«ista os itens acima apresentados, eu,
: ) ~'Z‘}£§Qé¢L %ac )

%ma no RG, e no CPF_05/ 209 502 72 de forma
livre e esclarecida, manifesto meu consentimento em participar da pesquisa. Declaro que

recebi cépia deste termo de consentimento, e autorizo a realizagio da pesquisa e a
divulgacao dos dados obtidos neste estudo.

Macapa, /6 de “Ucvenbre  de2017.

7 ,
Oracde \fSZ5

Entrevistado (a)

Dot (Moo

_J Jayne Alv&/da Silva
(Pesquisadora Académica)

Aspectos histéricos do Teatro das iras e sua col gdo para o
cultural da cidade de Macapa/AP

Pesquisadora: Jayne Alves da Silva | Contato: 96 99192 0556

Pagina 2 de 2



ANEXO B - ANTONIO CARLOS

MINSTERIO DA EDUCAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa:

Aspectos histéricos do Teatro das Bacabeiras e sua colaboragdo para o
desenvolvimento cultural da cidade de Macapa/AP

Orientadora: Prof. Me. Juliana Souto Lemos
Nome da Pesquisadora: Jayne Alves da Silva

1. Natureza da pesquisa: o (a) sr. (a) esta sendo convidado (a) a participar
desta pesquisa que tem por objetivo criar fonte de registro formal do Teatro
das Bacabeiras reunindo informagées quanto a sua historicidade /AP.

2. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o (a) Sr. (a) se
predispbe a responder as perguntas relativas ao tema em questdo que a
pesquisadora julgar pertinente ao estudo. O (a) sr. (a) tem liberdade de se
recusar a participar sem qualquer prejuizo para o (a) sr. (a).

3. Sobre as entrevistas: a entrevista seré realizada conforme questionario-
roteiro previamente elaborado em consondncia com a orientadora da
pesquisa. Esta seré gravada e posteriormente transcrita e apresentada para a
aprovagédo de vossa senhoria.

4. Riscos e desconforto: a participagdo nesta pesquisa néo traz complicagbes
legais. Contudo as respostas serdo analisadas e vinculadas &s publicagbes
cientificas, artigos de jornais, bibliografias alusivas ao tema ou mesmo a
outros relatos. Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos
Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolugéo n°.
196/96 do Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos usados
oferece riscos & sua dignidade.

5. Beneficios: ao participar desta pesquisa o (a) Sr. (a) ndo teré& nenhum
beneficio direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informagées
importantes sobre o a historicidade do teatro e a sua colaboragdo para a
cultura amapaense

6. Pagamento: a sig)ndo tera nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada seré pago por sua participag&o.

Apbs estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma
livre para participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se
seguem.

Aspectos histéricos do Teatro das B
cultural da cidade de Macapa/AP

Pesquisadora: Jayne Alves da Silva | Contato: 96 99192 0556

e sua ¢do para o d
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MINSTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Tendo m vista os itens acima apresentados, eu,

Liie Culd_gul | oh €oren
inscrita no RG__© 2 (o )4 enocPF__2/6 046 119 oy _de forma

livre e esclarecida, manifesto meu consentimento em participar da pesquisa. Declaro que

recebi copia deste termo de consentimento, e autorizo a realizagdo da pesquisa e a
divulgacéo dos dados obtidos neste estudo.

Macapa, de de 2017.

e 0 aufs e Ao

Entrevistado (a)

L 1M

.LLyne Alve;Ja Silva
(Pesquisadora Académica)

Aspectos histéricos do Teatro das Bacabeiras e sua colaboragdo para o desenvolvimento
cultural da cidade de Macapa/AP

Pesquisadora: Jayne Alves da Silva | Contato: 96 99192 0556
Pagina 2 de 2



ANEXO C — TCLE GEOVANNI COELHO
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MINSTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa: )

Aspectos histéricos do Teatro das Bacabeiras e sua colaboragido para o
desenvolvimento cultural da cidade de Macapa/AP

Orientadora: Prof. Me. Juliana Souto Lemos
Nome da Pesquisadora: Jayne Alves da Silva

1. Natureza da pesquisa: o (a) sr. (a) estd sendo convidado (a) a participar
desta pesquisa que tem por objetivo criar fonte de registro formal do Teatro
das Bacabeiras reunindo informagbes quanto a sua historicidade /AP.

2. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o (a) Sr. (a) se
predispbe a responder as perguntas relativas ao tema em questdo que a
pesquisadora julgar pertinente ao estudo. O (a) sr. (a) tem liberdade de se
recusar a participar sem qualquer prejuizo para o (a) sr. (a).

3. Sobre as entrevistas: a entrevista seré realizada conforme questionario-
roteiro previamente elaborado em consonéncia com a orientadora da
pesquisa. Esta seré gravada e posteriormente transcrita e apresentada para a
aprovagédo de vossa senhoria.

4. Riscos e desconforto: a participagdo nesta pesquisa néo traz complicagdes
legais. Contudo as respostas serdo analisadas e vinculadas as publicagées
cientificas, artigos de jornais, bibliografias alusivas ao tema ou mesmo a
outros relatos. Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos
Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolugéo n°.
196/96 do Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos usados
oferece riscos & sua dignidade.

5. Beneficios: ao participar desta pesquisa o (a) Sr. (a) ndo ter& nenhum
beneficio direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informagées
importantes sobre o a historicidade do teatro e a sua colaboragdo para a
cultura amapaense

6. Pagamento: a si)ndo terd nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada sera pago por sua participagéo.

Apés estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma
livre para participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se
seguem.

Aspectos histéricos do Teatro das B e sua col agdo para o
cultural da cidade de Macapa/AP

Pesquisadora: Jayne Alves da Silva | Contato: 96 99192 0556
Pagina 1 de 2
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MINSTERIO DA EDUCAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Tendo  em vista os itens acima apresentados, eu,
@’u}\) AR UA b&k.“mc &u/) |
inscrita no RG.228. 626G -AP e no CPF_20G. a132 .0S2 -S3. de forma
livre e esclarecida, manifesto meu consentimento em participar da pesquisa. Declaro que

recebi cépia deste termo de consentimento, e autorizo a realizagdo da pesquisa e a
divulgacéo dos dados obtidos neste estudo.

Macapa, 27 de Nwuvembre  de 2017.

E (Pesquisadora Académica)

Aspectos histéricos do Teatro das Bacabeiras e sua colaboragao para o
cultural da cidade de Macapa/AP

Pesquisadora: Jayne Alves da Silva | Contato: 96 99192 0556
Pagina 2 de 2



ANEXO D — TCLE VALDEZ MOURAO

&

MINSTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa: )

Aspectos histéricos do Teatro das Bacabeiras e sua colaboragédo para o
desenvolvimento cultural da cidade de Macapa/AP

Orientadora: Prof. Me. Juliana Souto Lemos
Nome da Pesquisadora: Jayne Alves da Silva

1. Natureza da pesquisa: o (a) sr. (a) esta sendo convidado (a) a participar
desta pesquisa que tem por objetivo criar fonte de registro formal do Teatro
das Bacabeiras reunindo informagées quanto a sua historicidade /AP.

2. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o (a) Sr. (a) se
predispbe a responder as perguntas relativas ao tema em questdo que a
pesquisadora julgar pertinente ao estudo. O (a) sr. (a) tem liberdade de se
recusar a participar sem qualquer prejuizo para o (a) sr. (a).

3. Sobre as entrevistas: a entrevista seré realizada conforme questionario-
roteiro previamente elaborado em consonéncia com a orientadora da
pesquisa. Esta seré gravada e posteriormente transcrita e apresentada para a
aprovagédo de vossa senhoria.

4. Riscos e desconforto: a participagdo nesta pesquisa néo traz complicagdes
legais. Contudo as respostas serdo analisadas e vinculadas as publicagbes
cientificas, artigos de jornais, bibliografias alusivas ao tema ou mesmo a
outros relatos. Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos
Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolugéo n°.
196/96 do Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos usados
oferece riscos & sua dignidade.

5. Beneficios: ao participar desta pesquisa o (a) Sr. (a) ndo teré nenhum
beneficio direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informagées
importantes sobre o a historicidade do teatro e a sua colaboragdo para a
cultura amapaense

6. Pagamento: a sig)ndo tera nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada seré pago por sua participagéo.

Apbs estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma
livre para participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se
seguem.

as e sua ¢ao para o d

Aspectos histéricos do Teatro das B
cultural da cidade de Macapa/AP

Pesquisadora: Jayne Alves da Silva | Contato: 96 99192 0556
Pagina 1 de 2

MINSTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

R Te‘r/uﬁ em ista os _itens acima apresentados, eu,
) [2]de? Hounda o ot

Zide2 M OoJNaal cfa. Corla. ;

inscrite/ no RG_ 3G 915 enocPF_(JX O £729.9 625 fie forma

livre e esclarecida, manifesto meu consentimento em participar da pesquisa. Declaro que

recebi copia deste termo de consentimento, e autorizo a realizagdo da pesquisa e a
divulgacéo dos dados obtidos neste estudo.

7 o P /
Macapa’ 7 de 170 UEM25¢% g 2017.

L J—
/ / A )
/ ';//4/(//; 7, / #

Enuevist;do (a/)

| A

@ Alves 8aSi
Jayne Alves da Silva
(Pesquisadora Académica)

Aspectos histéricos do Teatro das Bacabeiras e sua colaboragao para o di
cultural da cidade de Macapa/AP
Pesquisadora: Jayne Alves da Silva | Contato: 96 99192 0556

Pagina 2 de 2
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ANEXO E — TCLE SOL PELAES

g

MINSTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa: )

Aspectos histéricos do Teatro das Bacabeiras e sua colaboragdo para o
desenvolvimento cultural da cidade de Macapa/AP

Orientadora: Prof. Me. Juliana Souto Lemos
Nome da Pesquisadora: Jayne Alves da Silva

1. Natureza da pesquisa: o (a) sr. (a) estéd sendo convidado (a) a participar
desta pesquisa que tem por objetivo criar fonte de registro formal do Teatro
das Bacabeiras reunindo informagdes quanto a sua historicidade /AP.

2. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o (a) Sr. (a) se
predispbe a responder as perguntas relativas ao tema em questdo que a
pesquisadora julgar pertinente ao estudo. O (a) sr. (a) tem liberdade de se
recusar a participar sem qualquer prejuizo para o (a) sr. (a).

3. Sobre as entrevistas: a entrevista seré realizada conforme questionario-
roteiro previamente elaborado em consonéncia com a orientadora da
pesquisa. Esta seré gravada e posteriormente transcrita e apresentada para a
aprovacéo de vossa senhoria.

4. Riscos e desconforto: a participagdo nesta pesquisa néo traz complicagdes
legais. Contudo as respostas serdo analisadas e vinculadas as publicagées
cientificas, artigos de jornais, bibliografias alusivas ao tema ou mesmo a
outros relatos. Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos
Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolugéo n°.
196/96 do Conselho Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos usados
oferece riscos & sua dignidade.

5. Beneficios: ao participar desta pesquisa o (a) Sr. (a) néo terd nenhum
beneficio direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informagées
importantes sobre o a historicidade do teatro e a sua colaboragdo para a
cultura amapaense

6. Pagamento: a si)ndo terd nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada serd pago por sua participagéo.

Apbs estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma
livre para participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se
seguem.

Aspectos histéricos do Teatro das e sua agdo para o
cultural da cidade de Macapa/AP

Pesquisadora: Jayne Alves da Silva | Contato: 96 99192 0556
Pagina 1 de 2
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MINSTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA
CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

endo em vista llens aci apresentados, eu,
= Qlandg L\ U\ K\(nd\
\\
inscrita no RG (\ K\(f& [\Y’ e no CPF )\2 Q .16 )\ S:]ll de forma

livre e esclarecida, manifesto meu consentimento em participar da pesquisa. Declaro que

recebi copia deste termo de consentimento, e autorizo a realizagdo da pesquisa e a
divulgacao dos dados obtidos neste estudo.

i .
Macapa, <% de |/ W X8 de2017.

& 3 &s.m\

Entrevistado (a)

f
/ (
nu W

Jayne Alvesl% Silva

esquisadora ACadémica)

Aspectos histéricos do Teatro das Bacabeiras e sua colaboragido para o desenvolvimento
cultural da cidade de Macapa/AP

Pesquisadora: Jayne Alves da Silva | Contato: 96 99192 0556
Pagina 2 de 2
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GOVERNO DO ESTADO DO AMAPA
SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO, CULTURA E ESPORTE
DEPARTAMENTO DE CULTURA

TEATRO DAS BACABEIRAS
APRESENTACRO

0 Teatro das Bacabeiras, durante os trés anos de funcionamento, procu-
rou valorizar a arte de modo geral e, em particular, deu énfase a cultura amapaense.

Ao longo desse periodo, um mimero significante de artistas locais e de
outros Estados, ocuparam este espago cultural e tiveram a oportunidade de mostrar os
seus talentos.

0 pﬁblico amapaense passou a ter mais uma opggo de lazer e correspon -
deu, a oferta de eventos artisticos-culturais, de maneira generosa.

Como forma de retribuir a gemtileza da comunidade e divulgar o traba —
lho que estd sendo realizado pelo Governo do Estado, no ambito cultural, é que pre —
tendemos oferecer, no periodo de 08 a 12.03.93, espetaculos de Teatro, misica e dan—

ga, como forma de prestigiar a semana de aniversario, deste Teatro.

QRJETIVE GERAL

Propiciar ao publico amapaense momentos de lazer e cultura, através de
. . : A ;
espetaculos de mﬁs10a, danga e Teatro, no sentido de comemorar o 32 aniversario des—

te Teatro.

OBJETIVO ESPECIFICO

~ Dar conhecimento a comunidade das formas de atuagao do Teatro das Ba
cabeiras, através de espetaculos gratuitos.

- Viabilizar apresentagoes de valores locais, como forma de divulgagao
de sua arte.

— Promover o intercambio cultural entre os municipios do Estado.




A construgdo do I'eatro das
Bacabeiras iniciou em 1984 e
concluida em 1990. Em 9 de
margo de 1990 é inaugurado
sob a denominagdo “Cine Tea-
tro de Macap4a”, sendo na épo-
ca o governador do Estado,
Jorge Nova da Costa e o secre-
tério de Educagdo, professor
Paulo Guerra.

Quando completou dois anos
de inauguragédo, passa a cha-
mar-se

Teatro das Bacabeiras em

- observéncia ao decreto 0228

do Governo do Estado que ho-

i A pequena histéria de um grande teatro

Por_Inair Palheta Marques (*)

mologou a proposigdo efetiva-
da pelo Conselho Estadual de
Cultura.

Até abril de 95, o Teatro era
subornadinado ao Departamen-
to de Cultura da Secretaria de

Educagdo. Em maio do mesmo ;

ano, se constitui uma das uni-
dades vinculadas da Fundagio
Estadual de Cultura.

Virias personalidades pas-
do

saram pela direcio

Bacabeiras. Regina Liicia Va-
lente, primeira diretora, admi-.
nistrou no periodo de margo a
dezembro de ]990 Louxse :

Cantor e composi- |

tor da melbor quali-| =

dade, Ivo Canutti, |
anda fazendo suces-
so com suas miisicas
nas propagandas da |
Nely Monte, onde tem |
participacdo especi- |
al. Leva jeito —e |
como leva, reconbe-

ca-se.

Alids, ndo sei de
quem leva marca,
mas € uma das me- |
lbores pecas publici- |
tdriasjd produzidas
em Macapad.

Rosxane Borges de eranda de,‘
Janelro a Julho de 91. A partir
- de agosto, Zaide Soledade dos'

Santos Silva assume, permane-

94.

Em ..ljanenro do

Teatro até Jjaneirodesteano, quan-

cendo no cargo até dezembro de '

ano .
subsequente, ¢ -empossado
. Herbert Emanuel Valente d'e.
Oliveira, que administrou o

s —

doveioassumir, interinarhente, Gra-'

¢aGuarany Pennafort, irmadoeseri-

tor e jornalista Hélio Pennafort, de-

cano da imprensa amapaense.
(%) adaptado
e

S T AN i o
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# Diario do Amapa

Macapa, terca e quarta-feira, 07 e 08 de setembro de 1999 _7
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COrre ~ a ‘ '
Vera Fischer
com Ator Convidado
Silvio Kavinski italo Rossi

lvone Hoffman

Mario Borges

Betty Ertbal Encenacao ;
Marcos Matheus Moacy Goes

Dias
11 e 12 (sabado e domingo) as 21horas, no Teatro das Bacabeiras
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Em busca do patriménio cultural perdido

A cultura hoje tem lugar certo na
estrutura oficial do governo. O que era
antes um departamento da Secretaria de
Educagdo, com recursos minguados, se
transformou na Fundagdo Cultural ‘do
Estado (Fundecap), que congrega trés
departamentos € mais seis 0rgaos
vinculados: Teatro das Bacabeiras,
Biblioteca Publica, Museu Histérico,
Escola de Arte Candido Portinari, Escola
de Musica Valquiria Lima e Fortaleza de
Sdo Jos¢ de Macapa.

Para administrar isso tudo, com
recursos da ordem R$ 1.500 milhdo - que
significam R$ 97 mil mensais, em fun¢do
do duodécimo de 70% -, artistas e
produtores culturais do governo
escolheram o economista Gilberto
Semblano, 42 anos. Semblano disse a
Folha como pretende transformar a
Fundecap..

Folha - Existe uma politica cultural
pensada para o Estado?

Semblano - O antigo departamento
de cultura ndo tinha uma politica
definida. Existia um programa dentro do
plano anual de 95, aprovado ano passado
que continha recursos destinados a
manutengdo das atividades culturais do
Estado. Uma coisa abrangente. Na
verdade ndo havia projeto nem programa.

A principio as entidades e grupos
ligados a cultura foram chamados a
realizar um semindario que iria discutir a

politica cultural do Estado. Isso ndo foi ‘“acervo precisa

possivel por causa da propria

desorganizagdo desses grulgos. Al nos

reunimos os técnicos da Fundagio ¢
passamos a elaborar o programa de¢
trabalho de 95 e um plano trienal de 96
até o fim do governo. Esse plano ja esta
sendo impresso para ser discutido com o
Conselho Diretor da Fundecap e
homologado pelo governador dentro do
seminario geral... e ai volta a id¢ia inicial
do semindrio, para que todas as entidades
da cultura discutam a aprovagdo desse
plano, além de outros segmentos da
sociedade, inclusive politicos.

Folha - Qual o papel do Conselho de
Cultura na politica cultural desenvolvida
pela Fundecap?

Semblano - O correto seria que 0
Conselho de Cultura ja tivesse definido
a politica cultural para o Estado. O
conselho passou pelos mesmos problemas
que o antigo departamento de cultura, ndo
recebendo nenhuma orientagdo ou um
plano de trabalho pelo menos do conselho
anterior.

No desenvolvimento da.elaboragdo
desse nosso plano de trabalho, a equipe
foi ao conselho e pediu que se
manifestasse. O conselho se reuniu em
plenaria por duas vezes e nido teve
condigdes - eu digo até nds, por que eu
também fago parte - de naquele momento
definir essa politica. Como nés estdvamos

Semblano

ser resgatado”

find’agdo 0 primeiro semestre e
> | ok

educagéio, que é um trabalho a ser
desenvolvido dentro da rede escolar do
Estado, com teatro, musica, artesanato,
folclore e todos os segmentos. As outras
duas fungdes sdo basicas também, mas
receberam um percentual um pouco
menor, em torno de 15% cada uma:
difusdo cultural, que ndo é feita, ficando
os Grgdos oficiais scmpre trabalhando em
cultura de eventos. Para isso nds vamos
fazer um levantamento de todas as
atividades culturais em todos os
municipios.

O terceiro ponto € o patrimonio
histérico. A gente sabe que ndo existe
nada em termos de acervo, que se possa
definir como vai ser tratada essa questao.
No6s estamos criando uma equipe, com
assessoria da Universidade de Sdo Paulo,
para definirmos como trabalhar essa
questdo do patriménio histérico.

Os arquivos do Departamento de
Cultura foram em grande parte
incinerados, outras coisas foram levadas

¢ nio devolvidas. Enfim, existe um
grande acervo que precisa ser resgatado.

Hoje nés temos a Igreja de Sdo José
de Macap4, que é o prédio mais antigo
da capital - mais antigo inclusive que a
Fortaleza - ggle nem sequer foi tombada.
O unico prédio tombado no Estado ¢ a
Fortaleza.

Folha - O que existe de projeto para
aproveitamento da Fortaleza?

Semblano - N6s estamos levantando

junto g §;£!3n ¢ ao Instituto do
condigdes.
ela. A Fortaleza foi eleita pelo préprio
governador como o projeto nimero um
para a cultura do Estado. R

Folha - Vocé falou num grande acervo
histérico espalhado. O Estado tem apenas
um museu. Como a Fundagio pretende
resolver esse problema?

Semblano - Até o final dessa
administracdo, nds pretendemos criar pelo
menos mais cinco museus em Macapa. Ha
um acervo muito grande de pegas,
inclusive de cerdmica 14 do rio Maraca,
onde existe uma equipe do museu Emilio
Goeldi fazendo escavagdes. Sd0 mais de
30 pegas valiosas. Mas, a questdo € que
noés ndo estamos estruturados para
guardar esse acervo.

Nos temos um museu que esta
construido numa area onde toda a reserva
técnica esta comprometida. E onde foi
instalado o prédio da Cema. Outra coisa:
dentro do museu ndo temos um
laboratorio. Se precisamos analisar uma

., temos que mandar para Belém ou

Sao Paulo. Hoje, funcionamos quase como

um apéndice do museu Emilio Goeldi.
Nés temos conhecimento que mais de

50% do aceryo do Goeldi sdo pegas

ceramicas aqui do Estado.

Nés temos um acervo em Sdo Paulo e
até no exterior, na questdo do indio. Um
desses museus sera 0 Museu do Indio. Mas
nds s6 poderemos recuperar €sse acervo
quando tivermos estrutura para manté-lo.

ser dada uma destinagdoa |
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Herbert Emanuel: trabalho onde a cultura é a tonica de todas as atividades

O teatro hoje funcio-
na com cinco salas
além do palco e da
administracdo. E a
consolidacdo definiti-
va do espaco cultural.

Douglas Lima
Da Redagéao

O Teatro das Bacabeiras, verda-
deiramente a Unica casa de espetacu-
los de Macapa, hoje estd trabalhando
comoumauténticocentro permanente
deatividades culturais, ao contrariodo
queocorriaatédezembropassado, desde
a fundag@o do local - 9 de margo de
1990.

Durante os seus primeiros cinco
ano. de funcionamento, o Bacabeiras
reduziuassuasatividades nautilizagdo
do palco para esparsos espetaculos,
filmes de pouca qualidade e aos seus
compromissosadministrativos.

Hojeomovimentoé bemdiferente.

Opalco. € claro, continua sendo,usado.
comumadiferenga. mais intensamen-
te. Eaadministragao continuatocando
osseuscompromissos. Mas nacasase
v€ um grande entra-e-sai de pessdas.
jovens principalmente. usufruindo do
que a eles € oferecido em termos de
cultura.

O Teatro das Bacabeiras se dd ao
luxo de fazer funcionar cinco Salas
com atividades diferentes entre si -
imagem e do som, palavra, musica,
teatro e danga. A Salada Imagemedo
Som € ocupada para apresentagao de
filmes, pequenos concertos e exposi-
¢Oes de artes plasticas.

A Sala da Palavra é ocupada para
arealizagdo de eventos ligados as lin-
guagens oral eescrita, como literatura,
poesia e palestras. Ndo € preciso falar
sobre as Salas de Musica, Teatro e
Danga. No entanto para os trés locais
ha umaexplicagdo: ndo sio utilizados
em espaculos, ja que existe o palco,
mas na ministracdo de oficinas. E as
trés estdo em pleno funcionamento.

Vale ressaltar, ainda, que até de-
zembro do ano passado as cinco salas
ja compunham as estruturas do
Bacabeiras, mas sempre foram ocio-
sas. Hoje sdo ocupadas diariamente

comas oficinas e atividades que valo-

rizamoartista local.
O interessante de tudo € que as
atividades vém sendo desenvolvidas
por conta de recursos do préprio Tea-
tro das Bacabeiras, conseguidos atra-
vésdomovimentoda bilheteria. Daqui
apouco, porém, verbas passardo a ser
carreadas paraaadministragdo dacasa
deespetaculos. E queodiretor Herbert
Emanuelestd empenhadoemelaborar
oRegimentodoTeatrodasBacabeiras.
Depois que o documento for homolo-
gadopela Fundagéo Cultural, este pré-
prio 6rgdo passara a liberar verbas.
Como acoisa vem dentro de pou-
co tempo, decerto ainda estaremos
vivos para ver e participar da verda-
deira explosdo cultural que aconte-
cera neste terra do Marco Zero. E
simples antever isso. Afinal, apenas
com o que arrecada na bilheteria o
Bacabeiras ja foi aberto para promo-
¢des estrondosas do tipo comoaque
festejou o seufproprio aniversario,
Semana do¥% Indio e shows
“Redescobrindo Talentos™ e
*Choreando”. Emagosto, alids, com
dinheiro de fora ou ndo, o nosso
Teatro ira “balangar o coreto” com
uma programa¢do em homenagem
aocem anosdo cinema. Praninguém
botar defeito. Da-lhe, Herbert!
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