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RESUMO

Esta pesquisa traz minhas experiéncias formativas em componentes
curriculares do Nucleo Bésico (pratica artistica) e do Nucleo de Integracéo
(pratica docente). O objetivo geral € identificar/reconhecer, a partir de uma
amostragem (ou de um recorte), a importancia da relacdo entre as
componentes curriculares do Nucleo Basico e do Nucleo de Integracédo para a
formacgéo académica de Licenciatura em Teatro. A pratica artistica influencia a
pratica pedagodgica e vice-versa, sendo estas diferentes praticas imbricadas
pela pesquisa. Pensando nisto, consultou-se o Projeto Pedagogico do Curso de
Licenciatura em Teatro (PPC-Teatro) da Universidade Federal do Amapa
(Unifap) para entender a ligagdo dos nucleos contidos na sua matriz curricular
com a formacdo que acopla o artista-pesquisador-docente. Para delimitar,
elegeram-se: uma disciplina do Nucleo Basico e trés disciplinas do Nudcleo de
Integracdo. ApOs isto, buscou-se verificar através de minhas experiéncias
formativas se o0s objetivos do curso de licenciatura em Teatro foram
alcancados. Os procedimentos metodoldgicos adotados foram o
autoetnografico, bibliografico e documental. Os resultados e a discussao
contida nesta pesquisa mostram que as componentes curriculares de Direcéo
Teatral (relacionada ao Nucleo Basico) e as de Estagio Supervisionado I, Il e llI
(relacionadas ao Nucleo de Integracdo) proporcionaram experiéncias
formativas que agregaram a minha formacéo de artista-pesquisadora-docente.

Palavras-chave: Licenciatura em Teatro. Nucleo Basico. Nucleo de Integracéo.
Artista-Pesquisadora-Docente. Experiéncias Formativas.



ABSTRACT

This research brings my formative experiences in the Basic Core Curriculum
Components (artistic practice) and the Integration Core (teaching practice). The
General Obijective is identify/recognize, from a sampling (or from a cutout), the
importance of the relation between Basic Core curriculum components and
Integration Core for academic formation of Theater Degree Course. The artistic
practice influences teaching practice and vice versa, these different practices
being imbricated by this research. thinking about that, the Pedagogical Project
was consulted in the Theater Degree course (PPC-Teatro) Universidade
Federal do Amapa — UNIFAP to understand the connection between the core
contained in its curriculum and a formation that connects Artiste-Researcher-
Teacher. In order to delimit the research two cores are elected: the Basic Core
and the Integration Core aimed to verify, through my previous experiences, if
the Theater degree course goals have been achieved. The methodological
procedures adopted were autoethnographic, bibliographic, and documentary.
The contained results and discussion in this research show that Curricular
Components of Theatrical Direction (related to Basic Core) and Supervised
internship I; 1l and Il (related to Integration Core) provided to me formative
experiences that contributed to my formation as an artiste-researcher-teacher.

Keywords: Theater degree course. Basic Core. Integration Core. Formative
experiences. Artiste-researcher-teacher.
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PROLOGO, OU UMA CARTA PARA TI

Estado do Amapa. Macapa, 1° de outubro de 2021.

Prezada leitora,

Caro leitor,

Tudo bem contigo? Seja bem-vindo(a)!

Comeco nossa comunicagcdo com um prologo. Sei que parece estranho
comecar um Trabalho de Conclusdo de Curso da forma como estou iniciando.
Mas fique tranquilo(a), porque de acordo com a Associacdo Brasileira de
Normas Técnicas (ABNT), esta tudo nos conformes.

Agradeco a vocé por estar aqui, neste encontro!, fazendo a leitura deste
material que elaborei com tanto carinho. Assim como eu, gostaria que vocé
fizesse parte da experiéncia? que este escrito possa proporcionar.

Em 2020, o inicio da pandemia do Coronavirus SARS-CoV-2 pegou
todos de surpresa. Coincidentemente, neste periodo estive realizando parte da
escrita do meu Trabalho de Concluséo de Curso.

Uma das coisas mais dificeis de 2020 foi ter que manter o
distanciamento social das pessoas que sao importantes para mim. Como forma
de diminuir a saudade deles, me comuniquei via midias sociais.

Em casa, contei com o apoio da minha familia para atravessar o “mar”,
que ora estava tranquilo, ora estava bravo. Contei também com o apoio dos
meus amigos, que souberam lidar com minhas constantes mudancas de
humor, sempre deixando um espaco para que eu entrasse em contato quando

precisasse.

1 Segundo Maria Tereza Camargo Biderman (1998, p. 359), a palavra encontro tem como um
de seus significados: “Ato de encontrar-se com; deparar com [...]".

2“0 termo ‘experiéncia’, em linguagem comum, possui diversas conotagdes. Em primeiro lugar,
pode significar o ato de provar, de experimentar algo, destacando o efeito desse ato sobre o
sujeito que passa por essa situagao, produzindo um conhecimento construido pelos sentidos.
[...] ‘Experiéncia’ [...] € o nome atribuido, na modernidade, a experimentos cientificos de
qualquer natureza, com o intuito de comprovar uma hipétese através de demonstracdes,
tentativas e ensaios. [...]JEssa palavra também pode significar a posse de uma habilidade
adquirida pela pratica de determinada atividade. Dessa forma, experiéncia é um atributo que
confere autoridade a quem realiza determinada pratica ha mais tempo. [...]” (ALMEIDA JR.;
KOUDELA, 2015, p. 71).
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N&o vejo a hora de retornar as atividades que eu realizava de forma
integralmente presencial, rever meus amigos que ha tempos nao vejo e
também me encontrar com pessoas que eu nunca vi presencialmente.

Antes que eu me esqueca de te falar, nasci no Brasil, pais do qual tenho
grande orgulho. Quando crianca, eu era muito peralta. Hoje, quando olho
minhas fotografias, penso: “Muito teatral, ela”. Sempre fui muito curiosa e creio
gue este fato também tenha me influenciado a escolher o curso de licenciatura
em Teatro para me graduar.

A entrada na Academia, em 2017, me proporcionou uma experiéncia

gue influenciou bastante a forma como vejo a vida.

Em um dos estagios supervisionados do curso de licenciatura em Teatro

da Universidade Federal do Amapéa, recebi a seguinte frase — em um
questionério realizado as turmas — de um dos educandos: “Eu s6 vou ser a

plateia em nossas aulas”. Eis a minha respostas:

Qlero te di:sc_/'ar um felz 2020 e que ele venha relo/cto de paz
amor, solidanedade, satde e coragenm. Achel curioso o recado que vocé
deixou para mim, quand'o vocé diz ‘I’p/iate/a*' me vem & mente muitas
/hterprctaco”cs. /\//as eu guero te dizer gue eu nao quero )(onnaratorcs. o
teatro ndo tem a pretensé'o de tirar a timidez [ 9/ O que aprcnd’i com as
cxpcn’éncias que tive/tenho com teatro & que com ele vocé val prcc/sar
trabalhar em grupe; Frcc:/isaré se csl[or;:ar cada vez que Prah'cé-/q; vocé
var /ocrceﬁcndo que a vida & unica e que arte e vida n3o se separam.
] ém coisas que a}prenoji no teatro e que levo para a vida. (Grande

abrago!

8 Escrito contido no Relatério de Estagio Supervisionado Ill, para o curso de licenciatura em
Teatro da Universidade Federal do Amapa no ano de 2019.
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A frase do educando me fez problematizar o termo “plateia”. Sobre isso,
Ricardo Ottoni Vaz Japiassu (1999, p. 153, grifos do original), comentando o

teatro do oprimido* de Augusto Boal®, observa o seguinte:

Boal explica que no teatro do oprimido o espectador converte-se em
espectATOR por ndo delegar mais poderes aos personagens para
gue estes pensem ou atuem em seu lugar. O espectATOR significa a
liberagdo e a libertacdo do espectador da “opressao” que lhe foi
imposta pela tradicao teatral ocidental. O teatro do oprimido interessa-
se pelo Teatro como acao cultural estético-pedagégica que conduz e
ensaia uma revolucéo politica, econémica e histérica nas sociedades
humanas.

Pensando na fala do educando e na reflexdo de Japiassu, alguns

guestionamentos surgiram:

Quais seriam as caracteristicas de quem da sua propria vida
nao é o protagonista? De quem no teatro da vida € o oprimido? E o
opressor? E quando o oprimido, na intencdo de solucionar sua
situacéo, acaba por assumir o papel de opressor? Como agir para
gue ndao sejamos nem oprimidos e nem opressores? Qual a funcéo
do fazer teatral para a mudanca de realidade do oprimido e do

opressor?

Me instiga a possibilidade do teatro poder fazer parte da mudanca de
perspectiva de vida de alguém. Esse curso, por sua vez, me levou a refletir
acerca das experiéncias artisticas e pedagodgicas vividas antes e durante a

graduacéo.

Uma influéncia prévia: pecas teatrais no colégio

Esta pesquisa relata as minhas experiéncias formativas de artista-

pesquisadora-docente no curso de licenciatura em Teatro da Universidade

4 “[...] consiste, basicamente, num conjunto de procedimentos de atuacao teatral improvisada
que tinha como objetivo, em suas origens, a transformacdo das tradicionais relacdes de
producdo material nas sociedades capitalistas a partir da conscientizagao politica do publico”
(JAPIASSU, 1999, p. 147).

5“...] dramaturgo, diretor teatral e politico brasileiro [...]. Criou durante a década de sessenta, a
frente do Teatro de Arena, uma poética teatral inspirada na estética brechtiana e na pedagogia
libertadora formulada pelo educador pernambucano Paulo Freire” (JAPIASSU, 1999, p. 146).
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Federal do Amapa, correto? Entretanto, considerei pertinente trazer algumas
experiéncias artisticas e pedagogicas vividas antes da minha graduacao e que
também me influenciaram na escolha do meu curso.

Lembro-me de ter participado, entre 2011 e 2014, de atividades
escolares que pediam ou a atuacdo cénica ou a releitura de textos
transformando-os em pecas teatrais. A primeira peca da qual fiz parte
chamava-se A farsa de Inés Pereira®. Foi muito bom ter feito parte desse
trabalho, visto que foi desafiador eu ter revisado o texto, além de ter atuado
como uma das personagens — inserida devido a necessidade de adaptacéo do
texto a quantidade de pessoas que deveriam realizar o exercicio para a
disciplina. Naquele periodo, eu mal entendia o0 que era interpretacdo ou
improvisacao teatral. Durante os ensaios, e mesmo no dia da apresentagdo
para o publico, fiquei bastante ansiosa e ficava demasiado atenta a cada frase
dita pelos outros personagens, para entdo dizer as minhas, mas nao no sentido
de escuta.

A segunda pe¢a da qual fiz parte chamava-se Hamlet’, na qual
interpretei a rainha da Dinamarca — mé&e de Hamlet. Fiquei extremamente
contente, porque, na minha concepcéo daquele tempo, era a primeira vez que
eu recebia a oportunidade de interpretar um grande personagem. Anos depois,
esta concepcéo iria mudar.

A concepcao de grande personagem que eu tinha naquele periodo
mudou para a concepcdo de que todos os envolvidos sdo essenciais para o
desenvolvimento de uma trama. O processo criativo necessita do trabalho em

equipe.

6 “Tendo como mote um ditado popular, mais vale asno que me leve que cavalo que me
derrube, Gil Vicente escreveu esta comédia de costumes retratando o comportamento amoral
da degradante sociedade da época” (FARSA..., 2021).

7 “Considerada uma das tragédias mais conhecidas e célebres da Inglaterra, Hamlet ocupa
desde 1879 o primeiro lugar entre as pecas mais requisitadas da Royal Shakespeare
Company, sendo a mais interpretada da historia do teatro. S&o inUmeras as obras e os estudos
escritos sobre esta criacdo de Shakespeare” (SANTANA, 2021).



15

INTRODUGCAO

No ano de 2019, uma das componentes curriculares do curso de
licenciatura em Teatro para a turma 2017 foi a disciplina Pesquisa em Artes
Cénicas. A docente Adélia Aparecida da Silva Carvalho, que no periodo
lecionava a disciplina, solicitou que pensassemos um projeto para o Trabalho
de Conclusédo de Curso. Desde entédo, fiqguei pensando qual seria 0 assunto
gue eu gostaria de abordar.

Em um certo dia, me veio a lembranca da triade artista-pesquisador-
docente, sobre a qual alguns docentes levantavam discussdes em sala de aula.
Decidi, assim, que refletir acerca do artista-pesquisador-docente seria o ponto
de partida que me ajudaria a pensar meu tema, minha questdo-problema e
também a hipétese da pesquisa.

O passo seguinte envolveu recorrer ao Projeto Pedagoégico do Curso de
Licenciatura em Teatro (PPC-Teatro) da Universidade Federal do Amapa
(Unifap), no qual verifiquei a estruturacdo e a matriz do curso, 0 que me
possibilitou identificar alguns nudcleos, a saber: Nucleo Basico, Nducleo
Complementar, Nucleo de Integracdo e Nucleo Flexivel. Optei por escolher dois
deles: o Nucleo Basico®? e o Nucleo de Integragdo®, dado que percebi que eles
conversariam de forma mais delimitada com meu tema de pesquisa. Dentre as
disciplinas do Nudcleo Basico, havia a de Direcéo Teatral, e dentre as do Nucleo
de Integracdo, havia Estagio Supervisionado I, Il e IlI.

Quando trago a triade artista-pesquisadora-docente no titulo deste

Trabalho de Concluséo de Curso, é na intengdo de mostrar a ligacdo do Nucleo

8 Nucleo Basico: refere-se aos conteldos histérico/historiogréaficos e praticas de pesquisa que,
sob diferentes matizes e concepcgbes tedrico-metodoldgicas, problematizam os grandes
recortes espaco-temporais, preservando as especialidades constitutivas do saber teatral e
estimulando, simultaneamente, a producéo e difusédo do conhecimento (UNIFAP, 2014).

9 Nlcleo de Integragéo: segundo os incisos | e Il do artigo 1° da Resolugdo CNE/CP 2, de 19
de fevereiro de 2002, o curriculo pleno do curso de licenciatura devera oferecer quatrocentas
horas de Prética do Ensino de Teatro, vivenciadas ao longo do curso, e quatrocentas horas de
Estagio Supervisionado em Docéncia, a partir do inicio da segunda metade do curso. Em
nossa proposta, a carga hordria para ambas segue este mesmo preceito.

Para atender esta demanda, a matriz curricular contempla a articulagdo com os diferentes
componentes curriculares em uma perspectiva interdisciplinar e com a participacao de todos os
formadores. Essa forma de articulagdo coloca em prética os recursos tedricos e experiéncias
de cada um, favorecendo o desenvolvimento de um estilo pedagdgico préprio, apresentando
nao sO alternativas viaveis, mas também experiéncias para serem discutidas, além de
possibilitar a reflexdo sobre a forma de agir de diferentes professores, em diferentes contextos
(UNIFAP, 2014).
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Bésico (pratica artistica) e do Nucleo de Integragcédo (pratica pedagodgica) com

essa triade proposta pelo curso de licenciatura em Teatro.

Figura 1 — Diagrama da relacéo entre o Ndcleo Bésico e o Nucleo de Integracdo com a
triade artista-pesquisadora-docente

NUCLEO BASICO NUCLEO DE INTEGRAGAO

PESQUISADORA

\ 4 \ 4

PRATICA ARTISTICA PRATICA PEDAGOGICA
DIRECAO TEATRAL ESTAGIOS SUPERVISIONADOS

Fonte: Elaboracao prépria.

Trago neste Trabalho de Conclusdo de Curso algumas experiéncias —
com suas descricdes e andlises — vivenciadas nas disciplinas de Direcéo
Teatral e Estagio Supervisionado I, Il e Ill. A escolha destas componentes
curriculares derivou de consideragdes acerca da minha formacédo como artista-
pesquisadora-docente. Essa triade me levou a pensar na pratica artistica e na
pratica pedagogica, entendendo que inevitavelmente a pesquisa esta imbricada
em ambos 0s aspectos. Seria entdo esta triade um hibrido?

Além disso, eu queria entender a importancia das experiéncias
formativas contidas no Nucleo Basico e no Nucleo de Integragédo para a minha
formacdo de licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa,
graduacéo esta que vislumbra aos graduados a possibilidade de atuarem como
artistas-pesquisadores-docentes.

A partir da Figura 2, propde-se uma analise utilizando os termos para e a

partir, buscando entender os efeitos das experiéncias contidas nas



17

componentes curriculares de Direcdo Teatral e Estagio Supervisionado I, Il e

Figura 2 — Quadro de comparacao dos termos para e a partir no ensino de teatro

DISCIPLINAS PARA A PARTIR
Conhecimentos Experiéncias formativas
compartiihados — pelo(a) | vividas e  conhecimentos
docente — para nés | compartihados — a partir de
(académicos). nés (académicos).

DIREGAO X X
TEATRAL
ESTAGIO X X
SUPERVISIONADO
|
ESTAGIO X X
SUPERVISIONADO
I
ESTAGIO X X
SUPERVISIONADO
Il

Fonte: Elaboracgé&o proépria.

A Figura 2 tem a intencdo de mostrar que o0os conhecimentos dos

docentes eram compartilhados para nés (académicos) e eles faziam o papel de

facilitadores para que a partir de ndés (académicos) fossem vivenciadas as

experiéncias formativas — usando os diferentes canais de aprendizagem — e

compartilhados os conhecimentos.
Segundo Comenius (apud GADELHA, 2014, p. 9):

A educacdo deve comecar pelos sentidos, pois as experiéncias
sensoriais obtidas por meio de matérias potencialmente significativas
sdo internalizadas e, mais tarde, interpretadas pela razéo.
Compreensdao, retencdo e praticas consistem a base de um bom
método de ensino, por eles se chega a trés faculdades necesséarias —
intelecto, vontade e memoria.

As experiéncias formativas vivenciadas nas componentes curriculares de

Diregdo Teatral e Estagio Supervisionado I, Il e Ill me fizeram sentir muitas

emocodes, sensacoes e realizar indagacgoes.
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Assim, enquanto artista-pesquisadora-docente, compartilharei meus
conhecimentos ndo somente para as outras pessoas, porém pensando também
em como fazer para que 0 conhecimento que elas possuem possa ser
expressado.

Nessa perspectiva, por se tratar de uma pesquisa qualitativa, percebeu-
se a necessidade de descrever e analisar os efeitos das experiéncias
formativas embutidas na minha formacao académica de licenciatura em Teatro,
gue acopla o artista-pesquisador-docente, para entao reconhecer a importancia
do Nucleo Basico e o Nucleo de Integracao para minha formacao académica.

Desse modo, a questdo-problema que se propbe é: As experiéncias
formativas no Nucleo Basico — dentro da componente curricular de Direcéo
Teatral — e no Ndcleo de Integracdo — dentro das componentes curriculares de
Estadgio Supervisionado I, Il e Ill — geraram experiéncias que agregaram a
minha formacdo académica no curso de licenciatura em Teatro da
Universidade Federal do Amapa?

Como objetivo geral, esta pesquisa busca identificar/reconhecer, a partir
de uma amostragem (ou de um recorte), a importancia da relagédo entre as
componentes curriculares do Nucleo Basico e do Nucleo de Integracdo para
minha formacéao de artista-pesquisadora-docente licenciada em Teatro.

Parte-se da hip6tese de que o curso de licenciatura em Teatro da
Universidade Federal do Amapa promove experiéncias formativas que geram o
efeito buscado pelos objetivos embutidos no PPC-Teatro, a fim de formar
artistas-pesquisadores-docentes cada vez mais qualificados.

Para viabilizar o teste da hipétese, utilizou-se as seguintes metodologias:
procedimentos de cunho bibliografico, documental, autoetnograficol® de
abordagem qualitativa, de natureza basica, sob o método hipotético-dedutivo.

Para cada topico do desenvolvimento e da finalizacdo deste Trabalho de
Concluséo de Curso, elaborei um titulo, a fim de te guiar nesta experiéncia:

Ato | — Entre descobertas e escolhas: visa contextualizar o porqué do
uso de determinados verbetes neste Trabalho de Concluséo de Curso, bem

10 No que diz respeito a autoetnografia, Sylvie Fortin (2009, p. 83) declara: “[...] A
autoetnografia (proxima da autobiografia, dos relatérios sobre si, das histérias de vida, dos
relatos anedéticos) se caracteriza por uma escrita do “eu” que permite o ir e vir entre a
experiéncia pessoal e as dimensdes culturais a fim de colocar em ressonancia a parte interior e
mais sensivel de si”.
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como trazer os aprendizados proporcionados por este primeiro ato e que por
sua vez tera ligacdo com o segundo e o terceiro atos.

Ato Il — Experiéncias no Nucleo Basico: Componente Curricular de
Diregdo Teatral: trata das experiéncias na disciplina de Direcdo Teatral; as
descreverei e trarei uma analise de como elas contribuiram para minha

formacdo em Teatro, formacdo essa que abrange o artista-pesquisador-

docente.
Ato Il — Experiéncias no Nucleo de Integracdo: Componentes
Curriculares de Estagio Supervisionado I, Il e lll: descreve as experiéncias

contidas em cada uma destas componentes curriculares e traz uma analise de
como estas experiéncias contribuiram para minha formacdo em Teatro,
formacdo esta que abrange o artista-pesquisador-docente. Dividi este Ato llI
em diferentes pontos, que vao ajudar a melhor localizar minha trajetoria pelos
estagios supervisionados: Estagio Supervisionado |: Nossos Encontros; Estagio
Supervisionado Il: Nossos Encontros; e Estagio Supervisionado Ill: Nossos
Encontros.

Nas consideragdes finais, cujo titulo é “Fecham-se as cortinas e
abrem-se novas”, trago um breve texto explanando alguns apontamentos,
bem como os objetivos especificos usados para alcancar o objetivo geral deste
Trabalho de Conclusé@o de Curso. A hipétese ira ser afirmada ou negada. Mas
espera-se que ela seja afirmada, mostrando, assim, que o curso de licenciatura
em Teatro da Unifap promove experiéncias formativas que geram o efeito
buscado pelos objetivos embutidos no projeto pedagdgico do curso, a fim de

formar artistas-pesquisadores-docentes cada vez mais qualificados.
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ATO | - ENTRE DESCOBERTAS E ESCOLHAS

A palavra experiéncia vem do latim experr Provar

(experimentar). A GXperléﬂCla e em primeiro

lugar um ENCONLro ou UMa relacao com algo
qgue se experimenta, que se prova. O radical perir;

gue se encontra também em perrculum, perigo. A raiz
indo-europeia € per, com o qual se relaciona antes de tudo a
ideia de travessia, e secundariamente a ideia de Prova.
[..]. Em nossas linguas ha uma bela palavra que tem esse péer
[..] de travessia. a palavra peratés, /7//2[3. O sujeito da

experiéncia tem algo desse ser fascinante que se expoe
atravessando um espaco indeterminado e perigoso, pondo-se
nele a prova e buscando nele sua oportunidade, sua ocasido.

A palavra experiencia tem o ex de exterior, [.], de

estranno, e ambém o ex de existéncia. A experiéncia é a

passagem da existéncia, a passagem de um ser gue ndo
tem razéo ou fundamento, mas que simplesmente “ex-/ste” de
uma forma sempre singular, finita, imanente, contingente.
Em alemdo, a experiéncia € Eriahrung, que contem o /ahren

deVigjar. [.]."

Ainda sobre o verbete experiéncia — presente no titulo deste Trabalho de

Concluséo de Curso — Jorge Larrosa Bondia (2002, p. 21), comenta o seguinte:

11 BONDIA. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia, p. 25.
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A experlénma € O gue Nnos passa, O gue Nnos
acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, Nao o
gue acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porem, ao mesmao tempo, quase nada
Nos acontece.,

Bondia (2002) propde pensar a educagdo a partir do par
experiéncia/sentido, manifestando os significados desse par em diferentes
contextos. O tedrico também traz pontos do que poderia impedir o saber de
experiéncia.

Postulo o termo experiéncias no titulo, porque acredito que € uma
palavra que se encaixa com o0 que eu proponho neste trabalho: descrever e
analisar alguns momentos da minha experiéncia formativa (experiéncias que
cada discente vivencia de forma unica).

Considero que muitas das minhas experiéncias formativas no curso de
Teatro foram agregaram na minha capacidade reflexiva. Durante a educacgao
basica, eu era o tipo de discente que fazia trabalhos, mas nédo refletia sobre o
qual pertinente seria aprender aqueles conteudos.

Também ao tentar relembrar das aulas de Artes do periodo do ensino

fundamental e médio, me surgiu uma indagacdo: Por que as memdarias das

aulas de artes daquela época dificilmente me surgem?

As explicacbes do que talvez tenha atrapalhado a minha experiéncia
encontram respaldo em Bondia, que ao citar o excesso de informacéo, observa

0 seguinte:

[...] O sujeito da informacdo sabe muitas coisas, passa seu tempo
buscando informacgdo, o que mais o preocupa é nao ter bastante
informacéo; [...]; porém, com essa obsesséo pela informacédo e pelo
saber (mas saber ndo no sentido de “sabedoria”, mas no sentido de
“estar informado”), o que consegue é que nada lhe acontecga. [...] 0
que gostaria de dizer sobre o saber de experiéncia é que é
necessario separa-lo de saber coisas, tal como se sabe quando se
tem informacao sobre as coisas, quando se esta informado. (2002, p.
22)

Deste ponto, a reflexdo que fica € a de que o que pode ter
comprometido/atrapalhado o ensino-aprendizagem de alguns contetdos na

educacdo basica — fazendo com que as informacfes ndo se tornassem um
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saber de experiéncia — foi por talvez eu ter recebido muitas informacgdes, mas
nao a ponto de se tornarem conhecimentos e posteriormente aprendizados,
pois eu ndo via sentido em aprender os assuntos e também porque talvez nao
tenha sido instigada através de metodologias de ensino ao aprendizado dos
conteudos.

Outro fator que pode ser mencionado — que também prejudica a

experiéncia —, € o excesso de opiniao:

[...] a experiéncia é cada vez mais rara por excesso de opinido. O
sujeito moderno é um sujeito informado que, além disso, opina. E
alguém que tem uma opinido supostamente pessoal e supostamente
prépria e, as vezes, supostamente critica sobre tudo o que se passa,
sobre tudo aquilo de que tem informag&o. (BONDIA, 2002, p. 22)

Segundo Walter Benjamin (1991, p. 111 apud BONDIA, 2002, p. 22), o
chamado periodismo € a juncdo do excesso de informacdo com o0 excesso de
opinido.

Um exemplo seria o de que alguns professores entendem como
aprendizagem significativa aquela em que o educando tem uma resposta sobre
qualquer guestdo de uma atividade, pois segundo a concepcdo de alguns, o

estudante se informou, aprendeu e agora opina sobre o que assimilou.

Desde pequenos até a universidade, ao largo de toda nossa travessia
pelos aparatos educacionais, estamos submetidos a um dispositivo
gue funciona da seguinte maneira: primeiro é preciso informar-se e,
depois, ha de opinar, hd que dar uma opinido [...]. A opinido seria
como a dimensao “significativa’” da assim chamada “aprendizagem
significativa”. A informacdo seria o objetivo, a opinido seria o
subjetivo, ela seria nossa reacdo subjetiva ao objetivo. Além disso,
como reacdo subjetiva, € uma reacdo que se tornou para noés
automatica, quase reflexa: informados sobre qualquer coisa, nds
opinamos. Esse “opinar” se reduz, na maioria das ocasides em estar
a favor ou contra. (BONDIA, 2002, p. 23)

Isto me remeteu a época do ensino fundamental e médio, de quando eu
era questionada sobre algumas questbes de atividades de algumas disciplinas,
por exemplo, e as vezes eu respondia o que eu tinha decorado ou tinha me
informado, e ndo o que eu havia refletido acerca do conteudo.

Tragando um comparativo entre o curso de licenciatura em Teatro e o
primeiro e o segundo ponto citados por Bondia, penso que tanto o excesso de
informagdes quanto o periodismo foram fatores que muitos docentes refletiram

e buscaram propor metodologias de ensino que valorizam 0 processo e 0
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produto e consideram que se deva levar em consideragcdo todo o percurso
académico de cada pessoa, tendo em vista que a nota avaliativa ndo deva

dizer ou determinar quem € capaz e quem nao €.
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ATO Il - EXPERIENCIAS NO NUCLEO BASICO: COMPONENTE
CURRICULAR DE DIRECAO TEATRAL

A grande diferenca entre um diretor—pedagogo eum

€ que, como O primeiro tende a valorizar o
processo, nunca se pode ter certeza do lugar onde a viagem

vai terminar ou em que porto vai ancorar. Ja o capitéo, este
tem um porto a ser alcancado. Mas, ambos vao estudar seus
planos de navegacao e idealizar um percurso.'?

E ponderoso declarar que foi a primeira vez na vida que atuei como
diretora teatral. Dirigir e desenvolver o texto dramaturgico do experimento
cénico®® Made in sinal4, foi extremamente desafiante. Me mostrou que ainda ha
muito a se aprender no que tange a elementos teatrais como cenografia,
sonoplastia, iluminacao, traje cénico, maquiagem/caracterizacdo, dramaturgia,
interpretacdo teatral e conhecimentos que ultrapassam a ldégica racional.
Elaborei um projeto de montagem teatral para me auxiliar no trajeto da
navegacao e notei que no decorrer do processo surgiram muitas incertezas.

E importante dizer que realizar o trajeto n&o é facil. Ndo ha um manual
de instrucdo que te fale como se comportar durante a viagem. Cada um dos
qgue participaram junto comigo do espetaculo cénico possuiam personalidades

diferentes; tinham expectativas e muitos questionamentos.

12 HADERCHPEK. A poética da direcdo teatral: o diretor pedagogo e a arte de conduzir
processos, p. 21.

13 “Atividade cénica de carater pratico, reflexivo e processual, intermediario entre o exercicio ou
jogo de sala de aula, de ensaio ou de laboratério, é a formalizacdo do espetaculo teatral
propriamente dito, que tem por finalidade a experimentacdo de elementos, aspectos ou etapas
de aprendizagem cénica ou criagao artistica. [...] De modo geral, o experimento cénico
caracteriza-se pela pesquisa (pratica e reflexiva), exposicdo (pUblica ou restrita) e
compartiihamento de um momento privilegiado ou fixado, sob qualquer critério, do
desenvolvimento do processo de elaboragdo cénica, com vistas a exploragdo e ao debate dos
seus limites e possibilidades expressivas e estéticas” (ALMEIDA JR.; KOUDELA, 2015, p. 72).
14 Miguel é um rapaz que estd passando por uma fase muito complicada em sua vida. Ele
descobre que estd com uma grave doenga. Enquanto alguns acreditam que seja a sina do
mocgo estd passando por uma situacdo tao dificil, outros veem o que Miguel enfrenta como um
risco que independe de qualquer aspecto humano e que por fatores externos como falta ou
auséncia de equipamentos, medicamentos e atendimentos necessarios sua enfermidade esta
piorando. Assim como Miguel, muitas outras pessoas lidam diariamente com os percalgcos do
servico publico de saude brasileiro.



25

A pratica de velgjar coloca a necessidade de saberes
fundantes como o dominio do barco, das partes que o
compdéem e da funcado de cada uma delas, como 0
conhecimento dos ventos, de sua forca, de sua direcao, [..] as
velas, a posicao das velas, o papel do motor e da combinacao
entre motor e velas. Na pratica de velgjar se confirmam, se
modificam ou se ampliam esses saberes. !>

Sendo o diretor-pedagogo o condutor da navegacao, se faz necesséria a
pesquisa teorica e a pratica — por parte deste — do que constitui 0 processo no
qual esta envolvido.

E indispenséavel que o diretor-pedagogo use a intuicdo, tenha empatia,
alteridade, ética, realize o trabalho em equipe, possua humildade e perspicacia
de reconhecer que tem muito a aprender.

Dessa forma, as chances de naufragar se tornardo menores, pois a
viagem sera um processo no qual todos os que a compdem estardo abertos as
experiéncias que poderdo ser proporcionadas, e mesmo 0S momentos de
tristeza, stress, erros serao vistos como oportunidades de aprendizado.

Na formacdo do artista-pesquisador-docente, se faz necesséria a
apreciacdo — dos seus trabalhos e dos de outras pessoas —, a producédo e a
contextualizacdo/relacdo daquilo que se esta desenvolvendo com o quem,
onde e o qué. O artigo produzido por Isabela Fernanda Santos e Leonardo
Maia (2015), acerca da triade Artistas/professores/pesquisadores, apresentam
reflexdes em torno da importancia da pratica artistica do educador para o

ensino e aprendizagem de artes nas escolas:

[...] Também s&o destacadas as imbricacbes sobre a formag&o dos
educadores e a¢bes metodoldgicas que reforcam a necessidade de o
professor vivenciar experiéncias estéticas, para que a sua fruicdo e
troca de conhecimentos possam se dar com maior fluidez [...].

( MAIA; SANTOS, 2015, p. 729)

Depreende-se, portanto, que as experiéncias formativas contribuem para
a partilha dos conhecimentos em artes. Dessa forma, € pertinente usar os
diferentes canais de aprendizagem, pois os diferentes sentidos humanos vao

ao encontro de apreciar, produzir e relacionar/contextualizar.

1> De acordo com Paulo Freire (1996, p. 22 apud HADERCHPEK, 2009, p. 20).
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As experiéncias formativas na disciplina de Direcao Teatral contribuiram
para que eu compreendesse que a experiéncia artistica deve fazer parte do
processo educacional do ser humano. E a componente curricular de Direcdo
Teatral (pratica artistica) influenciou as disciplinas de Estagio Supervisionado I,
Il e Il (pratica pedagogica), quando, por exemplo, notei que a pratica artistica &
realmente necessaria e ndo apenas ter conhecimento da teoria e ditar o que os
discentes deveriam realizar como atividade. Aliar teoria e pratica permite
confronta-las.

O que também me ajudou no meu processo na componente curricular de
Direcéo Teatral foi a elaboracdo de um diario de bordo'®, que funcionou “como
um recurso filoséfico e metalinguistico [...], cuja finalidade principal seria a
ampliacdo de um espago meditativo da experiéncia vivida durante a pesquisa
[..I" (MACHADO, 2002, p. 263). O diario de bordo me ajudou a me situar e
contextualizar o tema do meu espetaculo cénico, a problematizar acerca do
trabalho que eu estava a compor. Fazendo uma breve comparacao, no ensino
médio, por exemplo, ndo lembro de ter escrito/discutido com os colegas da
época acerca das ideias/informagdes contidas nas pecas que haviamos
trabalhado.

Hoje, eu ja me pergunto: 0 que quero deixar para o mundo? Por
gue escolho desenvolver determinado trabalho? O quanto ele pode
impactar cultural, social, histérica, filosofica, politica e artisticamente

a sociedade?

O diéario de bordo como ferramenta fenomenoldgica para o pesquisador
em artes cénicas se faz muito necessario, pois me ajudou também a observar
mais sobre meus processos criativos no que tange a metodologias adotadas na
criacao artistica, meus pontos fortes e fracos.

As Figuras de 3 a 7 apresentam registros do processo de criacdo do

meu espetaculo cénico.

16 “[...] a expressao ‘diario de bordo’ refere-se a uma das etapas do trabalho do pesquisador
académico em artes cénicas que realiza sua pesquisa processualmente (metodologia work in
process). O diario de bordo é a compilacdo de todas as anotagdes que um encenador-criador
faz durante a escritura, montagem e encenacéo do espetaculo sobre o qual, futuramente, sua
dissertagdo ou tese vai tematizar e discutir’ (MACHADO, 2002, p. 260).
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Figura 3 — Trechos do projeto de montagem teatral
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Fonte: Diario de bordo.

Figura 4 - Laboratorio de semiologia semiotécnica

Fonte: Diario de bordo.
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Figura 5 — Experimentando possiveis cenografias

Fonte: Diario de bordo.

Figura 6 — Fotografias do experimento cénico Made in sina

Fonte: Diario de bordo.
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Figura 7 — Cartaz de divulgacdo do espetaculo teatral Made in sina

DIA 21/06/2019
Local: Saldo de'Eventos do Sesc Araxa
Horario: 19h

[conclusaoldaldisciplinaldelDirecaoiTeatral Turmal2017aveatrolUNIFARS
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Fonte: Diario de bordo.
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ATO Ill - EXPERIENCIAS NO NUCLEQ DE INTEGRACAO: COMPONENTES
CURRICULARES DE ESTAGIO SUPERVISIONADO

3.1 Estagio Supervisionado |: nossos encontros

As préticas pedagolgicas vivenciadas na disciplina Estagio

Supervisionado | tiveram como natureza a observagdo. O presente estagio
ocorreu na Escola Municipal de Ensino Fundamental José Leoves Teixeiral’,

com os educandos do 2° periodo da educacéao infantil, sob orientacdo do prof.
dr. Emerson de Paula Silva.

Das experiéncias e vivéncias descritas e analisadas nos estagios
supervisionados que fiz parte, uma palavra pode resumir meu sentimento:

encontro.

Comecemos assim: vocé ja foi ao Teatro?
Responder a essa pergunta € tao importante
guanto: vocé conhece a si mesmo?
A justificativa €, a principio, simples. A arte do
teatro — dentre tantas formas de definicao ja dadas e
possiveis — & uma experiéncia a ser vivida. E por ser
experiéncia, precisa da presenca. Assim comao No
ato de busca do conhecimento de si.
Presenca € sinbnimo de  comparecimento,
existéncia, participacao e ate influéncia.
Logo, para que Vvocé possa exercer acoes de
presenca, Vvocé, — provavelmente,  vaiprecisar  se

encontrar. E, isso mesmo. O ENCONTRO é um fato

consequente do estar presente: nem que seja
diante de vocé mesmo.

Portanto, “SE ENCONTRAR’,

como colocado aqui, significa: ficar

17 A Escola Municipal de Ensino Fundamental Professor José Leoves Teixeira foi criada através
do Decreto n. 370, de 2 de margo de 2004, na gestéo do prefeito Jodo Henrique Pimentel. José
Leoves nasceu em 18 de agosto de 1946, em Fortaleza-CE, filho de Maria Rodrigo Teixeira e
Jodo Evangelista Teixeira. Foi nomeado chefe da Dimp/Semec em 1998. Funcionéario
aposentado da PMM desde 1999, faleceu em 5 de agosto de 2002 (Informag&o contida no
projeto pedagoégico da escola).
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face a face com uma pessoa ou uma
coisa.'s

Ter sido estagiaria na disciplina de Artes me levou a fortalecer meus
entendimentos acerca da importancia da linguagem artistica teatral se fazer
presente nos ambientes de educacédo formal e ndo formal®®.

Segundo Kamila Rodrigues Debortoli (2011, p. 94):

O ambiente escolar lida constantemente com a formacdo do ser
social, e neste sentido a pratica teatral sé tem a somar. Além do
teatro enquanto disciplina tratar das especificidades da linguagem,
ele tem o potencial de representar um elemento integrador, promover
o0 exercicio do dialogo, da reflexdo, do respeito mutuo, e ainda
proporcionar que o individuo se perceba como sujeito do processo
socio-histérico-cultural gue o envolve.

A disciplina de Teatro nas escolas de educacdo formal, como é
embasado por Debortoli, pode contribuir para a educacéo do sujeito.

Em suma, observar as praticas pedagogicas dos Estagios
Supervisionados |, Il e Ill me fizeram pensar em como o ensino das artes pode

influir na educacéo?® do ser humano.

18 Segundo Rafa Lopes (2018).

19 “A educagdo formal é aquela desenvolvida nas escolas, com contelidos previamente
demarcados. A educacdo formal tem um espaco proprio para ocorrer. Ou seja, €
institucionalizada e prevé conteudos. [...] A educacéo ndo formal é aquela que se aprende no
mundo da vida, via os processos de compartilhamento de experiéncias, principalmente em
espacgos e acdes coletivas cotidianas. A educacdo ndo formal ocorre a partir da troca de
experiéncias entre os individuos, sendo promovida em espagos coletivos” (NUNES, 2019).

20 “[...] Educacao é um conceito amplo que se refere ao processo de desenvolvimento onilateral
da personalidade, envolvendo a formacdo de qualidades humanas - fisicas, morais,
intelectuais, estéticas — tendo em vista a orientacéo da atividade humana na sua relagdo com o
meio social, num determinado contexto de relacdes sociais. A educacéo corresponde, pois, a
toda modalidade de influéncias e inter-relagbes que convergem para a formacéo de tracos de
personalidade social e do carater, implicando uma concep¢do de mundo, ideias, valores,
modos de agir, que se traduzem em convic¢des ideoldgicas, morais, politicas, principios de
acdo frente a situacBes reais e desafios da vida pratica. Nesse sentido, a educacdo é
instituicdo social que se ordena no sistema educacional de um pais, num determinado
momento histérico; € um produto, significando os resultados obtidos da acdo educativa
conforme propdsitos sociais e politicos pretendidos; € processo por consistir de transformacdes
sucessivas tanto no sentido histérico quanto no desenvolvimento da personalidade” (LIBANEO,
2006, p. 22-23).
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Figura 9 — Atividade de Artes

ESCOLA MUNICIPAL.
ALUNO(A),

DATA: _ / 7
ATIVIDADE

FAIXA DE SEGURANCA

Toda crianga deve aprender,
nao pode nunca esquecer:
quem € esperto atravessa sempre
na faixa de segurancga.

Dogura,
Pinte a faixa de seguranca de amarelo.

Fonte: Relatorio de Estagio Supervisionado | (2018).

Nota: Atividade de Artes proposta pela professora supervisora do Estagio Supervisionado | aos
educandos do 2° periodo da educacéo infantil. A imagem estd contida no meu relatério de
estagio, na parte que abrange o desenvolvimento.

Em se tratando de pratica pedagdgica®!, a Figura 9 me fez lembrar da
época do ensino fundamental, em que os professores de Artes passavam
atividades que envolviam pintar, colorir, colar e desenhar. Contudo, em minha
memoria dificilmente surgem lembrancas de atividades que envolvessem
teatro, danca ou mdusica. Por ser bastante sinestésica, acredito que me
lembraria de experiéncias que de alguma forma instigaram minhas sensacoes.

Em algumas escolas foca-se mais no contetdo do que na pratica daquilo
gue esta sendo trazido quanto assunto.

E mais uma questdo surge: as informacfes passadas aos discentes sao

em excesso, de modo a prejudicar o saber de experiéncia.

21 “[...]Ter como ponto de partida os aspectos da formagdo socioeconémica brasileira, as
relagbes de producdo, classes sociais, cultura como pratica social e ideologia é fundamental
para analisar os mdultiplos determinantes da pratica pedagogica. [...] Em primeiro lugar, é
importante considerar a pratica pedagdgica como parte de um processo social e de uma pratica
social maior. Ela envolve a dimensdo educativa ndo apenas na esfera escolar, mas na
dindmica das rela¢gBes sociais que produzem aprendizagens, que produzem o ‘educativo’.
Assim, 0os movimentos sociais de trabalhadores produzem uma pratica pedagdégica, que é
social, tendo como conteldos centrais a politica, a estratégia de negociacdo, a organizacao, a
definicdo de objetivos, a articulagdo com outras organizacdes sociais, desenvolvendo teias ou
redes de informacgao e agao politica” (SOUZA, 2005).
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Os passos a seguir sao de praxe do que ja escutei de alguns discentes
em relacdo a ensino e aprendizagem: pedia-se que eles estudassem o0s
conteudos para as atividades e provas (0 mesmo usava da decoreba), fazia o
trabalho que lhe era requisitado, 0 mesmo recebia uma nota considerada “boa”
e essas acdes jA eram o suficiente para se dizer se ele “aprendeu” ou nao
aquilo que foi dado quanto conteudo pelo professor.

Me pergunto: e se este educando fosse realizar na pratica o que
“aprendeu” na teoria?

Por exemplo, alguém pode teoricamente me explicar sobre como
aprender a tocar violdo, eu entender a explanacdo, contudo quando eu partir
para a parte pratica a experiéncia sera diferente, passarei por varias tentativas
com erros e acertos até conseguir aprender a tocar violéo.

No ensino fundamental e médio cheguei a fazer trabalhos que na parte
tedrica eu tirava notas ditas como “boas”, mas ndo havia passado pela parte
pratica e das poucas vezes que passei, percebi a diferenca entre teoria e
pratica do como elas se complementavam.

Outro exemplo: dizer a alguém o significado da palavra trabalho em
equipe € diferente de ser o facilitador para que ela viva na pratica uma
experiéncia que a leve a isto.

Este primeiro estagio supervisionado me fez pensar também na questéo
do quanto é imprescindivel se ter atuando nas escolas um profissional com
graduacdo em uma ou mais linguagens artisticas para ministrar aulas na
disciplina de Artes, porque este teria, supbe-se, mais propriedade para pensar
em metodologias de ensino que vao de frente as necessidades de cada
educando. Pensa-se que também, o profissional que tenha formacdo em uma
linguagem artistica, passou por um processo que é diferente do processo
académico que pessoas das demais areas de conhecimento experimentam,
pois obviamente cada ramo possui suas especificidades.

Alguém formado na area de exatas, ensinara com mais consisténcia
aquilo no qual possui uma formagao académica, igualmente alguém que possui
formacado na area de Artes, ensinara com mais solidez a linguagem artistica do

qual possui formagao.
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Questionamentos como: Arte-educador é artista? Para ser artista,
tem que ter talento? Qual a diferenca entre arte-educador e artista?
Mas existe licenciatura em Teatro? Mas nas aulas vocé vai ensinar

a decorar textos e a tornar o aluno mais desinibido?

As indagacdes acima foram citadas ao longo das discussdes entre os
docentes e discentes da minha turma da Universidade e servem de exemplo
para se pensar acerca da discussao que vem a seguir.

O que Patriciane Teresinha Born e Luciana Gruppelli Loponte (2012)
trazem acerca de suas formacfes de professoras artistas vai fundamentar a
relevancia de se ter nas escolas um profissional com formacéo académica na

area de artes:

[...] Essa proposta procura restabelecer um equilibrio entre a
formacdo pedagdgica e artistica, ressaltando a importancia de “um
planejamento curricular que busca a integracdo da teoria com a
pratica, de forma a fazer interagir conhecimentos relativos a
formacdo, a realidade do trabalho e a cultura brasileira”.
(FUNDARTE/UERGS, 2006, p. 04 apud BORN; LOPONTE, 2012, p.
6)

Explicando de forma metaférica o que traz Born e Loponte, se
utilizassemos uma balanca de equilibrio (formacdo académica) onde no
primeiro prato fosse posto o fazer artistico e no segundo a préatica pedagdgica,
elas deveriam apresentar a mesma quantidade de massa, porgue do contrario:
as partes entrariam em desequilibrio, influenciando assim na forma de

condugéo do ensino de Artes Visuais na educagao formal.
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3.2 Estagio Supervisionado Il: nossos encontros

A pratica pedagodgica observada no Estagio Supervisionado Il teve como
natureza a observacao e a regéncia, e ocorreu na Escola Municipal de Ensino
Fundamental José Leoves Teixeira, com os educandos do Ensino Fundamental
I, sob orientacéo do prof. dr. José Flavio Goncgalves da Fonseca.

A fase de observacdo aconteceu da seguinte maneira: realizou-se uma
observacdo de turmas especificas de 5° ano, e com isto, o entendimento da
dindmica destas. Foi de suma importancia esse procedimento, porque a partir
da observacéo, tive uma certa no¢éo do que abordar no meu projeto de Estagio
Supervisionado Il. Na fase de regéncia, ocorreu a aula dada por mim. Os
professores supervisores ficaram responsaveis por observar meu desempenho
no momento em que eu apliquei as aulas nas turmas.

Lembro que no meu primeiro dia de regéncia (em cada uma das turmas),
propus que cada um dos educandos se apresentasse, dizendo seu nome e
idade. Isto foi feito em roda. Em seguida, me apresentei; identifiquei o curso no
gual estava me formando. Esse momento de se colocar em roda foi importante,
porque tornou a nossa relagdo mais horizontal e percebi que assim eles
ficavam mais a vontade.

Segundo, José Carlos Libaneo (2006, p. 249):

A interacdo professor-alunos € um aspecto fundamental da
organizacdo da “situacdo didatica®, tendo em vista alcancar os
objetivos do processo de ensino: a transmissdo e assimilacdo dos
conhecimentos, habitos e habilidades.

Podemos ressaltar dois aspectos da interacdo professor-alunos [...]: 0
aspecto cognoscitivo [...] e 0 aspecto socioemocional (que diz
respeito as relagbes pessoais entre professor e aluno e as normas
disciplinares indispensaveis ao trabalho docente).

De acordo com esse pensamento, a interagcdo entre docente e
educandos pode influenciar no ensino e na aprendizagem. Nos meus
estagios, consegui compreender a diferenca entre o exercer autoridade (sem
ser autoritario) e o processo ser terapéutico (sem ser de terapia).

Por fim, a minha interagdo com os discentes da escola na qual fui
estagiaria na disciplina de Artes foi boa, apesar de que, talvez pela minha

pouca pratica do exercicio de lecionar, os discentes acabavam se
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dispersando com facilidade: chamando outros colegas para sairem da sala ou
mesmo para realizarem alguma brincadeira.
No primeiro dia da minha regéncia, perguntei aos educandos o que era

teatro segundo o entendimento deles. As respostas foram as seguintes:

Nao sei
Novela é teatro
Ja fui ao Teatro das Bacabeiras
Teatvo-& emociio
Teatro é atuar

Professora, a gente vai fazer uma peca ?

As respostas a mim dadas, por sua vez, me provocaram alguns

questionamentos: qual 0 conhecimento destes discentes acerca da
arte teatral? De que forma eles tém contato com o teatro? Eles
frequentam espacos onde se apresentam espetaculos teatrais?
Eles praticam teatro por meio de algum projeto desenvolvido por

instituicao formal ou nao formal?

Recorri a pensar na educacdo informal®?> dos estudantes ao me fazer
esses questionamentos, porque 0 processo educativo ndo ocorre apenas nos
ambientes escolares propriamente ditos. Seja no ambiente domiciliar; junto a
seus colegas e amigos de bairro, por exemplo, a crianca passa a ter contato
com distintas pessoas que possuem diferentes visdes de mundo e a partir disto

vai construindo/moldando as suas proprias visoes.

22 “A educagdo informal é aquela que os individuos aprendem durante seu processo de
socializacdo — na familia, bairro, clube, amigos, etc., carregada de valores e cultura prépria, de
pertencimento e sentimentos herdados” (NUNES, 2019).


https://pontodidatica.com.br/educacao-domiciliar-solucao-ou-problema/
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3.3 Estagio Supervisionado Ill: nossos encontros

A pratica pedagogica observada no Estagio Supervisionado Il teve
como natureza a observacao e a regéncia, e ocorreu na Escola Estadual Bar&o
do Rio Branco?® com os colegiais do Ensino Fundamental Il, em algumas
turmas de 9° ano, sob orientagcéo do prof. dr. Emerson de Paula Silva.

Na minha metodologia de ensino, busquei trazer os jogos teatrais®* na
perspectiva do tedrico Ricardo Otonni Vaz Japiassu — antes de aplica-los, fazia-
se um aquecimento. A necessidade de trazer os jogos teatrais resulta do que
foi visto nos diagnésticos iniciais respondidos pelos discentes do 9° ano do
Ensino Fundamental Il da escola Bar&o do Rio Branco no ano de 2019.

A escolha de quais jogos teatrais aplicar levou em consideracdo: os
objetivos das aulas, os objetivos dos jogos e a faixa etaria dos discentes; de
que aquela n&o era a primeira vez — de vivéncia — de alguns deles com a
linguagem teatral e que nas turmas poderia haver estudantes atendidos pelo
Atendimento Educacional Especializado?®.

As Figuras 10 a 14 apresentam registros das atividades realizadas na

disciplina de Estagio Supervisionado lll.

23 A Escola Bardo do Rio Branco foi criada em 2 de fevereiro de 1944, através do Decreto de n°®
04, na época do entdo Territério Federal do Amapa. Assim, em 21 de setembro de 1945, com a
presenca do governador Janary Nunes e de professores da escola, foi colocada a pedra
fundamental no local, onde hoje funciona a atual escola, mas somente em 20 de abril de 1946,
através de Ato Governamental, foi oficializada a criagdo o Grupo Escolar de Macapa, em prédio
proprio (Informagao contida no projeto pedagdgico da escola).

24 Segundo, Japiassu (1999, p. 131, grifos do original): “A palavra teatro tem sua origem no
vocabulo grego teathron, que significa ‘local de onde se vé’ (plateia). A palavra drama, também
oriunda da lingua grega, quer dizer ‘eu faco, eu luto’. No jogo dramético entre sujeitos, todos
séo ‘fazedores’ da situagao imaginaria, todos séo ‘atores’. No jogo teatral, o grupo de sujeitos
que joga pode se dividir em equipes que se alternam nas fungdes de ‘jogadores’ e de
‘observadores’, isto €, os sujeitos jogam deliberadamente para outros que os observam. Na
ontogénese, 0 jogo dramatico (faz-de-conta) antecede o jogo teatral. Esta passagem do jogo
dramético ao jogo teatral, ao longo do desenvolvimento cognitivo e cultural do sujeito, pode ser
explicada como ‘uma transi¢do muito gradativa, que envolve o problema de tornar manifesto o
gesto espontaneo e depois levar a crianca a decodificacdo do seu significado, até que ela o
utilize, para estabelecer o processo de comunica¢do com a plateia™.

25 “O AEE foi criado para atender o publico-alvo da educacdo especial, que sdo as criancas
com deficiéncias, transtorno do espectro autista, altas habilidades e superdotacdo. Ele € um
servico de apoio a sala de aula comum, para que se ofereca meios e modos que efetive o real
aprendizado dos estudantes. [...] Nenhuma crianga ou jovem com deficiéncia deve estar fora
da escola. Ja matriculado, o estudante precisa se desenvolver em sala de aula e saber que, se
necessério, pode contar com o apoio do AEE, que é um servico de apoio a sala de aula
comum” (ATENDIMENTO..., 2021).



Figura 10 — Formulario para diagnéstico inicial

Escala;

Ciretor (a);
Professor (a):
Estagiario (a):
Estudante:
Disdiplina:

Série {ano) Turma:

DIAGHOSTICO INICIAL

Fara um melhor planeiaments de aula, postana de receber sua opiniao para que
assim eu possa coletar algumas informagdes:

Idade:

Data de nascmento:

Baima em gue reside;

Yook faz uso de akgum medicaments? Mao { ) sim (| ). Se sim,
qual?
Ja fez Teatro alguma vez? Mao | ) Sim { ). Caso sim. quando?

Apente absies a (5) atividads (s) que vocé participalpratica em sua vida
diaria:

Cianga () Canto | ) Instumentn musical | ) Aresanato | ) Esporte | ) Capoela [ )

Ohutras. Especifigue

Wocé teve 3 discipling de Artes no ano passada? Nao () Sim [ ). Se sim,
o que estudou nesta discipling?

Na sua opinido. qual € a fungao das aulas de Ares?

Selecione as linguagens artisficas que vocd gostaria de estudar nas
aulas de Arfes:

Teatro { ) Danga | ) Misica ) Artes Visuis ()

Escolha ate dois projeios dos quais vood gostania de participar em seu
colegio:

Ridio Recredo ( ) Jomal Escalar (|

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 11 — Segunda parte do formulario de diagndstico inicial

Mural Artistico { ) Livro de imagens, sons e palavras | )
Site Cultural | ) Projeto de Fotografia e Filmagem ()
Dwutro | ). Especificar:

» Margque as atividades que wocé gosta de reslizar:
Dangar | ) Cantar | ) Escrever ( ) Declamar [ ) Fintar { ) Desenhar ( )
Fotografar | ) Colorr { ) Recortar e colar { ) Filmar { ) Bordar ()
Tocar instrumentos musicais | ) Consfruir ()

= Qual género musical vocé mais gosta?

» Que ponto turistico do nosso estedo vood gostaria de visitar? Por qué?

+ Cite o nome de um(a) artista no nosso estado que vocé conhega ou j&
ouviu falar sobre:

#« Qual seu maior sonho atualmente? Sua resposta ficaré somente entre eu

etu

= Deixe agui, caso gueira, um recado para mim.

Agracego sua atengdo e coladboracio =

ESPACO RESERVADO PARA AS CONSIDERA@E)ES DO(A) ESTAGIARIO (A)
DA DISCIPLINA DE ARTES

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Nota: Adaptado do formulario de diagnéstico inicial elaborado pelo prof. dr. Emerson de
Paula Silva. Este foi aplicado as turmas de 9° ano do Ensino Fundamental Il, com o
intuito de coletar informagfes que serviriam para pensar em metodologias de ensino que
fossem ao encontro das necessidades das turmas.

Figura 12 — Aquecimento com os estudantes

Fonte: Relatorio de Estagio Supervisionado Il (2019).
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Figura 13 — Estudantes participando do jogo teatral “Roda-viva”

Fonte: Relatério de Estagio Supervisionado 111 (2019).

Nota: Jogo teatral contido nas paginas de n° 102 e 103 da obra Metodologia do ensino
de Teatro (JAPIASSU, 2001). Esse jogo é resultado de uma adaptacdo do jogo
tradicional infantil policia e fugitivo a estrutura do sistema de jogos teatrais.

Figura 14 — Estudantes participando do jogo teatral denominado “Mostrando

uma acao entre pessoas sem palavras”

Fonte: Relatorio de Estagio Supervisionado Il (2019).

Nota: Jogo teatral contido na pagina de n° 108 da obra Metodologia do ensino de
Teatro (JAPIASSU, 2001), com base no Jogo de orientagdo n° 1, sugerido por Viola

Spolin (1992, p. 56) no livro Improvisagéo para o teatro.
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O jogo teatral também tem sua relevancia, porque dentre outras coisas,
nele esta contido o lidico?®.

Me interessava também conhecer as percepc¢des dos educandos, quais
seriam suas reacdes, quais suas duvidas e o que eles iriam produzir a partir da
vivéncia e experiéncia com 0s jogos teatrais.

Solicitei que ao fim de cada aula, os discentes registrassem o que
haviam entendido em relacdo ao que foi trazido em aula. Para tal, poderiam
desenhar, pintar, escrever e fotografar, dentre outras formas — a partir das Artes
— de manifestar o que haviam compreendido.

As experiéncias formativas nas disciplinas de Estagio Supervisionado I,

Il e lll contribuiram para que eu compreendesse que é importante as artes
serem difundidas nos ambientes de educacao formal, n&do formal e informal. As
componentes curriculares de Estagio Supervisionado |, Il e Il (pratica
pedagdgica) influenciaram a disciplina de Direcdo Teatral (pratica artistica),
qguando, por exemplo, notei que as praticas pedagdgicas com 0s quais eu
estava tendo contato me provocaram reflexdes que influenciaram meus
trabalhos artisticos.

Por fim, a participacdo dos discentes nas aulas era de extrema
importancia, porque através dos jogos teatrais, por exemplo, eles poderiam
pensar no quem (papeis no jogo teatral), onde (lugar ou espaco da acédo no
jogo teatral) e o que (ac&o no jogo teatral) e relacionar causas e efeitos dos

acontecimentos que ocorrem em seus cotidianos.

26 “Em suma, o ladico, de que os jogos sdo a expressao mais legitima, € o lugar no qual as
forcas da razdo e da sensibilidade se fazem presentes. Esta afirmacdo subsidia,
teoricamente, a afirmacdo de varios autores, ao apontarem para 0 elevado potencial dos
jogos para o desenvolvimento de habilidades socioafetivas e cognitivas. Esse potencial esta
alicercado no fato do jogo resultar da aproximacéo dos impulsos do homem (o sensivel, o
sensorio e o racional) que, somente ao se juntarem, o tornam plenamente humano, como ja
indicou o filésofo Schiller” (SANTAELLA, 2012, p. 186-187).
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FECHAM-SE AS CORTINAS E ABREM-SE NOVAS

As memoarias das vivéncias relativas as artes — vividas antes da minha
graduacédo — dificilmente me surgem. Chamo a atencéo para este fato, porque
como sou bastante curiosa e anseio por novas vivéncias e experiéncias meu
olhar se voltaria facilmente para as diferentes Artes. Seus métodos, suas
técnicas e a possiblidade de diferentes criacdes através delas sdo alguns dos
pontos que me atraem.

Acredito que por ndo ter sido instigada na escola através de
metodologias de ensino de Artes — que buscassem “[...] articular o método
entre fazer artistico, a apreciacdo da obra de arte e o processo de
contextualizacao histérica e social [...]” (ALMEIDA JR.; KOUDELA, 2015, p. 12)
— foi um fator que afetou meu interesse pelas Artes.

Escutando o relato de outras pessoas, ouco falar que as vezes se usa 0
Teatro como “ferramenta” de ensino. O grande problema ndo é usa-lo como
meio para se ensinar Historia, Matematica, ou qualquer outra disciplina, por
exemplo, mas sim, ndo o enxergar como uma linguagem artistica, que como as
outras artes, necessita de um processo que é gradativo.

O termo “ferramenta” acaba por limitar uma das linguagens artisticas
que, por sua vez, faz parte de uma das elementares areas do conhecimento. A
Musica, a Danca, a Arte Visual, o Cinema, assim como outras Artes que vim a
ter mais contato de um tempo para ca, me geraram/geram experiéncias
consideraveis.

No colégio no qual fui discente no ensino médio cheguei a participar de
um coral. As musicas que eu escutava e cantava, de algumas delas ainda hoje
lembro e também de algumas situacBes que ocorriam entre nés: membros do
coral. Lembro que chegamos a apresentar em algumas escolas e aquilo para
mim era maravilhoso, pois além de me emocionar bastante ao cantar, o fato de
que a maioria das cancdes eram brasileiras, o que me faz pensar na
valorizagéo da cultura e arte popular.

Apesar de que o foco deste trabalho ndo seja falar sobre a Mdusica,
considerei momentoso trazer este exemplo visto que foi uma vivéncia do qual
me recordo, assim como a de ter interpretado personagens em pecas teatrais

no ensino médio.
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No ensino médio vivi algumas das experiéncias artisticas e pedagdgicas
(vide prélogo) que até hoje me recordo e me provocam reflexdes. Anos depois
estaria eu, cursando Teatro.

Comecei minha jornada na Academia na posi¢cdo de pessoa curiosa pelo
gue o curso que escolhi para me graduar poderia me proporcionar.

Inicialmente eu pensava que nas aulas de Teatro iria aprender a
memorizar falas; participar de espetaculos teatrais; criar textos dramaturgicos;
dirigir espetaculos cénicos; ministrar aulas para estudantes da educacéo
formal.

Sim, eu estava certa quando pensei que daria aulas em instituicbes de
educacao formal, mas eu nem imaginava que fosse dar aula para instituicdo de
educacdo nao formal, na verdade eu nem sabia que a educacéo era algo téo
amplo.

Tive uma disciplina intitulada Estagio Supervisionado V2’ — embora eu
nao me aprofunde nas experiéncias que obtive nela — o docente me estimulou
a refletir acerca do Teatro Amador, o que considerei primordial, em razédo de
que este fazer teatral € potente no que diz respeito a poéticas artisticas e
pedagdgicas. Ressalto ainda que esta ressignificacéo foi fruto do processo que
eu vinho vivendo desde o inicio da minha graduacédo no curso de licenciatura
em Teatro. Digo mais: ndo se desconstr6i um pensamento do dia para a noite,
e nem acredito que eu esteja totalmente desconstruida e adiciono: creio que
ainda tenho muito a aprender!

No decorrer das aulas percebi que eu tinha muito a aprender ndo so
sobre o0s termos técnicos teatrais, mas também sobre mim! Sim, as
experiéncias que tive com Teatro ajudaram a intensificar minha busca pelo
autoconhecimento — devo dizer que o Teatro ndo € pretensioso ao ponto de

fazer alguém procurar pelo autoconhecimento; deixar de ser extremamente

27y — Instituicdo Ndo Formal: A educacdo ndo formal é aquela que ocorre fora do sistema
formal de ensino, sendo ou ndo complementar a este. E uma instituicdo organizada em formato
de associagfes, espacos, centros especializados, nulcleos, englobando aqui centros de
recuperacdo e de salde, centros de assisténcia social e servicos de conveniéncia, ong’s,
institutos, sistemas, federagBes penitenciarias, hospitais, projetos sociais ligados aos direitos
humanos, comunidades quilombolas, ribeirinhas, indigenas, pessoas com deficiéncia, meio
ambiente, diversidade sexual e identidade de género. (UNIFAP..., 30 abr. 2021)
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ansioso, depressivo ou estressado; tornar alguém mais comunicativo; escolher
mudar o rumo da sua trajetoria.

Cada pessoa que passa por experiéncias da arte teatral pode falar por si
0 que sentiu, aprendeu.

Provavelmente vocé lendo esta pesquisa estd “[...] se identificando, se
questionando, propondo, repensando, ressignificando, [...], desconstruindo e
reconstruindo, e apresentando novas reflexdes, discussbes e proposicdes”
(SANTOS, 2018, p. 56).

Nao busco com este trabalho conceituar a triade artista-pesquisador-
docente, mas apontar algumas — dentre tantas — referéncias que somaram para
minhas reflexdes acerca dela.

Daniele de Sa Alves, trazendo o termo “artégrafo” para qualificar o
“artista-pesquisador-professor, como protagonista de um processo, capaz de
mesclar teoria, pratica, poética, criacdo, expressao, registro e sistematizacao”
(2015, p. 11).

Robson Carlos Haderchpek, que com sua tese A poética da direcédo
teatral: o diretor pedagogo e a arte de conduzir processos me fez pensar na
pratica artistica-pedagogica ou pedagdgica-artistica envolvida no processo
deste tedrico, por entender que uma nao se desvencilha da outra.

José Carlos Libaneo, que em sua obra intitulada Didatica tem muito a
somar nas minhas discussdes acerca da Arte-Educacéo.

Meu Trabalho de Conclusdo de Curso pode contribuir para o
planejamento do ensino de Teatro; favorecer para que os académicos e 0s
docentes da area de artes, possam elaborar suas andlises acerca do artista-
pesquisador-docente a partir de suas experiéncias formativas, porque
considera-se que na vida cada pessoa € alcancada por diferentes vivéncias e
mesmo que elas tenham a mesma vivéncia, elas serdo afetadas de forma
diferente; pode cooperar para que pessoas — mesmo aquelas que néo
possuem uma graduacao na area de Artes ou mesmo formacao académica —
possam entender que suas experiéncias artisticas-pedagogicas sédo potentes e
caso queiram: compartilhar seus conhecimentos com as outras pessoas
levando em consideragdo o para e a partir (fig. 2); colaborar para discussdes

gue envolvem a Pedagogia do Teatro.
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Que esta pesquisa alcance as esferas municipal, estadual, federal e
internacional, pois assim como fui alcancada por trabalhos de pesquisadores
de outros locais, que 0 meu também possa provocar reverberacoes.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso teve como objetivos especificos:
pesquisar de forma geral o curso de licenciatura em Teatro da Universidade
Federal do Amapa; estabelecer a ligacdo do Nucleo Basico — pratica artistica —
e do Nucleo de Integracdo — pratica pedagdgica — com a triade artista-
pesquisadora-docente; analisar a componente curricular de Direcdo Teatral
pensada na formag&o de licenciatura em Teatro; analisar as componentes
curriculares de Estagio Supervisionado I, Il e lll pensadas na formacdo de
licenciatura em Teatro; relacionar as experiéncias formativas relativas as
disciplinas de Direcdo Teatral — Nucleo Basico — e Estagio Supervisionado I, Il
e lll — Nucleo de Integracdo — a triade artista-pesquisadora-docente.

Para executar o primeiro objetivo, realizei leituras de documentos que
estdo disponiveis no site do curso de licenciatura em Teatro da Universidade
Federal do Amapd, consulta de trabalhos relativos ao periodo que atuei como
bolsista Pibic/CNPg?8, consultei diario de campo, verifiquei videos e fotografias
de trabalhos do qual fiz parte na graduacdo, cadernos de artista, relatorios
finais de disciplinas da minha graduacédo, memorial, trabalhos de conclusao de
curso da area de Artes, artigos, dissertacdo e tese.

Para executar o segundo objetivo especifico, consultei o Projeto
Pedagogico do Curso de Licenciatura em Teatro (PPC-Teatro) da Universidade
Federal do Amapa e realizou-se também leituras de bibliografias relacionadas a
triade artista-pesquisador-docente, bem como de outras literaturas que tratam
de préatica artistica e pedagogica.

Para executar o terceiro e quarto objetivos, elaborei uma imagem
ilustrativa (fig. 2) com o intuito de auxilio na descricédo e analise das disciplinas
de Direcdo Teatral (pratica artistica) e Estagios Supervisionados I, Il e llI
(pratica pedagogica) na formagédo de licenciatura em Teatro. Realizou-se
também a identificacdo e escolha de materiais como, por exemplo, diario de
bordo, relatérios de estagio, projetos de estagio, material bibliografico que se

delimitasse ao meu tema em livros, artigos, sites, periddicos (jornais, revistas)

28 Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica que, por sua vez, mantém parceria
com o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq).
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gue pudessem ser encontrados em uma biblioteca ou mesmo na midia
eletrbnica, bem como me reuni com o orientador deste trabalho para debater
sobre o0 assunto trazido nesta pesquisa.

Para executar o quinto objetivo, relacionei as experiéncias formativas no
Nucleo Basico e no Nucleo de Integracéo a triade artista-pesquisadora-docente
do curso de licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa.

Levando em consideracdo que o0 objetivo geral de reconhecer a
importancia do Nucleo Bésico e do Nucleo de Integracdo para a formacao do
artista-pesquisador-docente do curso de licenciatura em Teatro da
Universidade Federal do Amapa foi alcancado, restou saber se a hipdtese
recebeu uma afirmativa ou uma negativa. Com base nas analises, constatou-se
que a hipotese levantada nesta pesquisa recebeu uma afirmativa.

Vejo este topico como um dispositivo para que novos lengbis
improvisados e cortinas se abram e experiéncias artistico-pedagodgicas possam

entrar em cena.
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