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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo principal identificar como a identidade
cultural do povo afroamapaense* se apresenta dentro dos ladrdes do Marabaixo, usando
como base metodoldgica a Andlise do Discurso Francesa, difundida por Michel Pécheux®,
por volta de 1960, na Franca. No decorrer do trabalho, abordou-se concepgbes de
Lingua(gem) e identidade cultural, para assim entender como se enraizou a cultura
afrodescendente dentro do Estado do Amap4, utilizando como principais autores deste
embasamento tedrico Pécheux (1995); Foucault (2005); Maziére (2007); Videira (2009);
Martins (2016); Orlandi (2016), Mattelart (2004); Antunes (2009); Carboni e Maestri (2012),
entre outros. O corpus de andlise consiste em trés letras de cancdo do Marabaixo, sendo
elas: Aonde tu vais rapaz, Eu acordei de madrugada e Guardarié. Assim, apds as andlises,
podemos entender 0s aspectos que marcam e caracterizam essa cultura afroamapaense,
que perpassam a luta e a resisténcia da sua cultura devido a influéncia da colonizacéo e os
aspectos religiosos presentes dentro dos ladrées do Marabaixo.

PALAVRAS-CHAVE: Identidade Cultural Afroamapaense; Marabaixo; Analise do

Discurso Francesa.

ABSTRACT: The main objective of this article is to identify how the african cultural identity
of the people from Amapda is presented within the "ladrdes" of Marabaixo, using, as a
methofological basis, the French Discourse Analysis, spread by Michel Pécheux, around
1960, in France. The main objective of this work is to identify how the cultural identity of the
people from Amapa is presented within the lyrics of the songs of Marabaixo. Throughout this

1 Artigo apresentado como Trabalho de Conclusao Curso, sendo pré-requisito para obtencao do titulo
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4 O termo “Afroamapaense” presente no titulo do trabalho € um vocabulo utilizado pela autora
Piedade Videira em seu livro “Marabaixo, danga afrodescendente: significando a identidade étnica do
negro amapaense”, sendo utilizado aqui em referéncia a autora, que faz uso deste ao tratar da
cultura afrodescendente presente dentro do Estado.
5 Michel Pécheux foi um filésofo francés, nascido em 1938 na Franca. Um grande intelectual que
fundou a linha conhecida como Analise de Discurso. Tendo como principais obras: Analise
Automatica do Discurso (1969); Semantica e discurso: uma critica da afirmagdo do 6bvio (1975); A
lingua inatingivel (1981) - com F.Gadet; O discurso: estrutura ou acontecimento (1983).
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work, conceptions of Language and cultural identity were approached so that it could be
understood how the African descendant culture took its roots in the state of Amap4, using,
as main authors of this theoretical background, Pécheux (1995); Foucault (2005); Maziére
(2007); Videira (2009); Martins (2016); Orlandi (2016), Mattelart (2004); Antunes (2009);
Carboni e Maestri (2012), among others. The corpus of analysis consists of three song lyrics

o

of Marabaixo as follows:”Aonde tu vais rapaz”, “Eu acordei de madrugada” and “Guardario”.
Thus, after the analyses, the remarkable aspects that characterize this culture can be
understood, for they go through the struggles and the resistance of their culture, due to the
influence of the colonization and the religious aspects present within the "ladrées" of
Marabaixo.

KEYWORDS: Cultural Identity African Culture of Amapa; Marabaixo, Discourse
Analysis.

1. INTRODUCAO

A presente pesquisa visa analisar de que forma a identidade cultural do
povo afroamapense se apresenta nos ladrdes® do Marabaixo, utilizando a Andlise
do Discurso Francesa (Doravante ADF) como parte metodoldgica da pesquisa.
Vislumbrou-se o desenvolvimento desta pesquisa a fim de contribuir para cultura do
Marabaixo, visto que ha pouca valorizacdo no que diz respeito a cultura
afroamapaense dentro do Estado do Amapa. Com isso, ha um reconhecimento
infimo em relacdo a composicdo das festividades do Marabaixo, que envolve os
rituais religiosos, musica e danca desta cultura. Diante desta problematica, a
concluséo deste trabalho podera mostrar as caracteristicas existentes dentro dos
ladrées do Marabaixo que fazem referéncia a cultura negra, e assim, contribuir para
valorizacéo e reconhecimento das caracteristicas dos negros amapaenses.

Como dito anteriormente, objetivo primordial do desenvolvimento deste
trabalho é investigar como a identidade cultural afroamapaense se apresenta nos
ladroes do Marabaixo. Para se atingir tal objetivo, € necessario descrever como se
originou a cultura afro dentro do Estado do Amap4, e a partir desse levantamento
histdrico, identificar nos ladrdes os aspectos que as distinguem como referéncia
dessa construcdo de identidade cultura afroamapaense. Diante do exposto, seguem

as perguntas de pesquisa: O que os ladrbes do Marabaixo transmitem em sua

6 A denominagédo de “ladrdo de Marabaixo” se justifica pelo roubo das cenas do cotidiano das
pessoas. A expressédo “tirar ladrdo de Marabaixo” também ¢ justificada como “roubo”’no momento do
desenvolvimento do canto na danca: outro “tirador de ladrdo” pode “roubar” a melodia e/o ritmode
guem esta cantando, passando a cantar outro ladrao (MARTINS, 2016, p. 69).
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tematica? Como os ladrbées do Marabaixo podem contribuir para a construcdo da
identidade cultural afroamapaense? E quais sdo os termos que fazem referéncia a
cultura afroamapaense nos ladrdoes do marabaixo que contribuem para essa
construcao identitaria?

A analise tera como objeto de estudo trés cancdes do Marabaixo, sendo
elas: Aonde tu vais rapaz, Eu acordei de madrugada e Guardarid. Nelas, enquanto
corpus de andlise, foram identificados indicios que apresentam carateristicas
peculiares da cultura afroamapaense. O critério utilizado para a escola das letras
dos ladrdes se deu pelo fato das musicas possuiam mais temas a serem abordados
nas analises, para assim, identificar como a identidade cultural afroamapaense se
apresenta dentro dos Ladrdes do Marabaixo. Visto que, todas as musicas, ndo s as
escolhidas, possuem grande valor cultural para a historia desse povo.

A grosso modo, os ladrées do Marabaixo carregam grandes significados,
pois, por intermédio delas, os povos, em especial os marginalizados, poderiam
expressar 0s seus lamentos e aflicdes como uma forma de exteriorizar seus
sentimentos. Portanto, a finalidade deste trabalho é identificar, por meio dos
ladrdes, de que forma os negros amapaenses fizeram uso da mdsica para
apresentar esses elementos.

O trabalho foi organizado em trés partes. A primeira € composta pela revisao
da literatura, dividida em duas secdes: Lingua(gem) e identidade cultural e Origens
do Marabaixo. Na sec¢do de Lingua(gem) e identidade cultural, abordaremos as
concepcbes de lingua e linguagem, bem como o processo de simbolizacdo
identitaria por intermédio delas, sendo a forma pela qual o individuo tem de se
expressar socialmente e assim desenvolver a sua identidade, identidade essa que
mediante a insercdo desse individuo em um meio produz e expressa a sua
identidade cultural. Os autores que fazem parte desta se¢do sdo: Orlandi (2016);
Rajagopalan (1998); Pécheux (1995); Mattelart (2004); Lopes (2002); Santos (2013);
Foucault (2005); Carboni e Maestri (2012).

Em Condi¢bes de producgéo: Origens do Marabaixo, entenderemos como se
deu esse processo historico da chegada desses escravos africanos ao Brasil, assim
como a chegada deles no territbrio amapaense. Estes, que possuem como
antepassados 0s escravos africanos, que vieram para o estado do Amapa como

mao de obra escravizada para construir a Fortaleza de S&o José, que foi edificada



no século XVIII. Assim como, toda a luta deles desde a sua chegada no Estado.
Nesta secdo, utilizamos autores como: Carboni e Maestri (2012); Beijamin (2007);
Ramos (1942); Accioly e Salles (S/D); Martins (2016); Jurkevics (2005); Videira
(2009).

Na segunda parte do trabalho, discorreremos acerca da ADF, que compde a
secdo metodoldgica do trabalho para analisar os ladrbes do Marabaixo, no qual
utilizamos autores para 0 embasamento tedrico, Antunes (2009); Silveira e Cordova
(2009); Orlandi (2016); Santos (2013); Orlandi, (2009); Maziere (2007); Gregolin
(1995).

A terceira parte do trabalho é composta pela anélise das letras de musica do
Marabaixo, sendo que o corpus € formado por trés can¢Bes desta manifestacédo
cultural, intituladas: Aonde tu vais rapaz, Eu acordei de madrugada e Guardario.
Para reforcar os temas abordados nas analises, utilizamos autores que constam no
decorrer do trabalho, para reafirmar o que é dito nho embasamento teodrico. Dessa
forma, utilizamos: Martins (2016); Mattelart (2004); Foucault (2015); Videira (2009);
Ramos (1942); Beijamin (2007); Jurkevics (2005); Antunes (2009). A seguir a se¢ao

de fundamentacéao tedrica.

2. REVISAO DA LITERATURA

Na secado de revisdo da literatura, abordaremos alguns tdpicos importantes
para nortear as analises dos ladrbes do Marabaixo. No primeiro deles, intitulado
Lingua(gem) e identidade cultural, ha uma discussao sobre lingua(gem) em uso
dentro da sociedade para a compreensao do processo de composicao de identidade
de um grupo social. Posteriormente, discorreremos a respeito das Condi¢cbes de
producdo: Origens do Marabaixo, fazendo uma contextualizacdo histérica da
chegada desses negros/africanos no Brasil, bem como a vinda desses negros
oriundos de varios estados da federacdo ao territdrio do Amapa, e por fim, focando
na forma como se desenvolveu e manifestou a cultura afroamapaense a partir desse

contexto histérico.



2.1 Lingua(gem) e Identidade Cultural

Ha diversas manifestacfes culturais dentro de uma sociedade, a linguagem,
a qual tratamos neste trabalho, é uma delas, de modo que, por meio dela, o
individuo se inscreve enquanto ser social e, assim, “A lingua se traduz pelo fato, de
gue todo processo discursivo se inscreve numa relacéo ideoldgica de classes [...] a
servico da sociedade concebida como um todo” (PECHEUX, 1995, p 92). Dessa
forma, o individuo se insere em dado meio cultural compartilhando costumes,
histérias e crencas pelo do uso da lingua(gem). Diante do exposto, entendemos um

pouco a importancia da linguagem para o individuo, segundo Orlandi (2016):

A linguagem é uma pratica significativa e pensamos em relacdo a
linguagem como a Sociedade e o Estado, queremos dizer que a
pratica, que é a linguagem, se relaciona com as praticas sociais em
geral. Para fazer sentido, a lingua, sujeita a falhas (divisdo) se
inscreve na histéria, produzindo a discursividade. A discursividade,
por sua vez, caracteriza-se pelo fato de que os sujeitos, em suas
posicbes, e o0s sentidos constituem-se pela sua insercdo em
diferentes formagdes discursivas (ORLANDI, 2016, p 152).

A linguagem ¢é importante para o individuo ndo s6 como forma de
comunicagdo, mas também para 0 mesmo se sentir ativo dentro do seu ambiente
social, envolvendo assim as praticas sociais. E importante ressaltar que, a
linguagem ndo é o Unico mecanismo utilizado para que haja essa manifestacao
cultural, héa outras formas de linguagem que também s&o culturais, como a musica, a
danca, etc.

Diante disso, Rajagopalan (1998) aborda como se desenvolve esse
processo de construcdo das identidades sociais que envolvem as praticas do
individuo no seu meio social através da lingua, em que: “A identidade de um
individuo se constréi na lingua e através dela. Isso significa que o individuo ndo tem
uma identidade fixa anterior e fora da lingua. Além disso, a construcao da identidade
de um individuo na lingua e através dela depende do fato de a prépria lingua em si
ser uma atividade em evolucéo e vice-versa” (RAJAGOPALAN, 1998, p.41). Dessa
forma, cada sociedade constroi a sua identidade social, e essa identidade € moldada

e/ou identificada pelo discurso emanado nessa comunidade.



Para Moita Lopes, o discurso é uma forma de construcdo identitaria que
envolve circunstancias socio-historicas que séo facilmente identificadas nas praticas

discursivas. Segundo o autor,

o discurso como uma construc¢do social €, portanto, percebido como
uma forma de acdo no mundo. Investigar o discurso a partir dessa
perspectiva €& analisar como o0s participantes envolvidos na
construcdo de significado estdo agindo no mundo por meio da
linguagem e estéo, desse modo, construindo a sua realidade social e
a si mesmos. (MOITA LOPES, 2002, p. 31).

Sendo assim, o discurso tem um papel fundamental para a formacéo
identitaria dos individuos, onde 0s mesmos s&o participantes ativos nessa
construgdo de significado, onde “O discurso é entdo, entendido como efeito de
sentidos dentro da relagéo entre linguagem e ideologia” (SANTOS, 2013, p. 209).
Visto que a ideologia e a linguagem estdo correlacionadas, pois ambas estéo ligadas
pela forma com que os individuos usam a linguagem para expressar sua consciéncia
social — 0 que € imposto como certo dentro da sociedade, sendo muitas vezes
imposta pela classe dominante.

A identidade cultural de um povo é marcada pelas praticas do individuo no
seu meio social, como também por crencas religiosas, ritos, historia, raca. Estas
especificidades sdo o que compdem a identidade cultural de uma sociedade, e
esses costumes e histérias sdo passadas de geracdo para geracdo. Para Mattelart
(2004),

Trata-se de considerar a cultura em sentido amplo, antropolégico, de
passar de uma reflexdo centrada sobre vinculo cultural-nagdo para
uma abordagem da cultura dos grupos sociais. Mesmo que ela
permaneca fixada sobre uma dimenséo politica a questdo central é
compreender em que a cultura de um grupo, e inicialmente a das
classes populares, funciona como contestacdo da ordem social ou,
contrariamente, como a adesdo das relacbes de poder
(MATTELART, 2004, p. 13-14).

As historias de lutas e resisténcia desses grupos sociais sdo marcadas pelas
“relacBes de poder nas sociedades atuais tém essencialmente por base uma relacéo
de forga estabelecida” (FOUCAULT, 2005, p.275). Essas relacbes de forcas

estabelecidas estdo ligadas as questdes econdmicas, visto que a cultura imposta a
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uma sociedade considerada padrdo € a mais lucrativa — a cultura propagada pelo
povo negro pode ndo se encaixar nesse padrdo, fazendo 0s mesmos se
reorganizarem e se adaptarem ao que lhes é imposto pela sociedade capitalista. De

acordo com Foucault

[...] examina as diferentes maneiras pelas quais o0 discurso
desempenha um papel no interior do sistema estratégico em que o
poder esta implicado, e para qual o poder funciona. Portanto o poder
nao é nem fonte nem origem do discurso. O poder é alguma coisa
gue opera através do discurso, ja que o discurso € um elemento em
um dispositivo estratégico de relagées de poder (FOUCAULT, 2003
apud FISCHER, 2013, p. 145).

Certamente, o poder dentro de uma sociedade ocupa um pape importante
no que diz respeito as relagdes que envolvem dos individuos. Por isso o discurso, é
a forma pelo qual um exerce dominag¢do em relagcdo ao outro, no qual, é o elemento
estratégico para atingir tal finalidade.

A Construcdo da identidade social — portanto, cultural — dos povos negros
envolve as relacbes de poder, ou seja, o choque entre culturas, onde uma (por ser
detentora de maior influéncia econdmica e social) acaba sendo mais prestigiada do
que outra (considerada pelas massas como menos valorizada), no qual, “A
objetividade material da instancia ideolégica € caracterizada pela estrutura de
desigualdade-subordinacdo do “todo complexo dominante” das formacoes
ideolégicas de uma formacdo social dada, estrutura que ndo € sendo a da
contradicdo reproducdo/transformacédo que constitui a luta ideoldgica de classes”
(PECHEUX, 1995, p. 147).

No que diz respeito as relacbes de dominagéo, esse fato pode marcar o
inicio de todo esse processo de transformacao desse povo, que é retirado do seu
lugar de origem, e trazido para uma nova realidade que nao € a sua cultura, para
assim, como forma de dominacao, usar a lingua(gem) para tal feito. Assim, no dizer
de Carboni e Maestri (2012:

As nacbes imperialistas lutam para impor suas linguas e, por meio
delas, seus valores as nag¢des dominadas, assim como as classes
dominantes esforcam-se para que o0s dominados se submetam
plenamente a uma ditadura linguistica, que facilita e consolida a
ditadura social e econdmica (p. 12-13).



Diante disso, as analises dos ladrbes do Marabaixo visam identificar de que
forma essa identidade cultural se manifesta. Por esse motivo, é necessario entender
0 que esta subtendido nos ladrées do Marabaixo, levando em consideragdo todo o
contexto histérico, saber de que forma esse negro chegou dentro do estado, para
assim observar quais as questdes sociais que as envolvem os ladrées do
Marabaixo. Esses fatores citados anteriormente influenciam diretamente no tipo de
discurso utilizado e a forma pela qual podemos fazer a leitura da manifestacao
dessa identidade. Diante disso, na opinido de Mattelart:

Pensar os conteudos ideolégicos de uma cultura nada mais € que
perceber, em um contexto dado, em gque os sistemas de valores, as
representacoes que eles encerram levam a estimular processos de
resisténcia ou de aceitacdo do status quo, em que discursos e
simbolos ddo aos grupos populares uma consciéncia de sua
identidade e de sua forga, ou participam do registro “alienante” da
aquiescéncia as ideias dominantes (, 2004, p. 73).

Com descrito por Matterlart, € possivel observar que as relacdes de
dominagéo, a partir da descoberta de um mundo novo, relagbes sociais, culturais e
histéricas permeiam todo o contexto que envolve a construcdo dessa identidade,
para compreender de que forma o discurso do individuo compde a identidade
cultural desse grupo, pois, “o discurso agora é entendido em uma iminéncia histoérica
e social, em que a linguagem é apreendida ndo como mera unidade significativa,
passivel de decodificagdes, mas como efeito de sentido entre sujeitos” (SANTOS,
2013, p. 233). Isso posto, a linguagem sera colocada como sujeito principal, visto
gue € através dela que as classes mais abastadas (colonizadores) tém de impor a
sua cultura, costumes e valores as classes menos favorecias — como no caso dos

negros trazidos para o Brasil.

2.2 CondicOes de producao: Origens do Marabaixo

Estima-se que entre os anos de 1560 a 1850, de trés a cinco milhdes de
africanos tenham sido introduzidos de forma forcada no Brasil (CARBONI E
MAESTRI, 2012, p. 23), visto que a méo-de-obra que se encontrava aqui ndo era
suficiente para as finalidades da época. Entdo esses africanos foram trazidos de



forma forgada para o Brasil, para Beijamin “A escraviddo do indio demonstrou-se
insuficiente para realizar o trabalho produtivo da nova colbnia. Foram, entao,
trazidos da Africa milhares de homens e mulheres, num periodo de quatro séculos”
(2007, p. 54).

Esses negros que foram trazidos para o Brasil como mao-de-obra
escravizada; foram trabalhar nas plantacbes de café, cana de acucar, cacau,
algodao e, entre outros, fazendo atividades de mineracdo e servigos urbanos,
deixando para trds suas raizes e familia, vindo para um mundo novo e cheio de

incertezas. De acordo com Arthur Ramos (1942):

Transportando-se para o novo mundo, o Negro trouxe das suas
terras de origem, os seus elementos culturais — da cultura material e
da cultura espiritual. Vestes e ornamentos, habitos alimentares, uma
interessante tradicdo artistica, principalmente na musica e na
escultura, religides e praticas magicas, folk-lore ...tudo isso foi
transportado ao Brasil e aqui sobreviveu em meio a todas as culturas
gue se poz em contacto (RAMOS, 1942, p. 59).

Diante dessa contextualizacao histérica, € possivel entender como se deu o
processo de chegada dos negros no Brasil, assim como o impacto direto na sua
cultura e seus costumes devido a essa transicdo. No atual estado do Amapa,
segundo Accioly e Salles (S/D), os primeiros negros chegam por volta de 1758,
oriundos de varios lugares que hoje correspondem aos estados do Para,
Pernambuco, Rio de Janeiro, Bahia e Maranhdo. Os negros escravizados foram
trazidos para a regido do estado do Amapa para a construcdo da Fortaleza de Séo
José, mais especificamente, para o lugar onde hoje encontra-se a capital — a época,
a Vila de Séo José de Macapa.

Dentro do territério que abrange o atual estado do Amapa, foi possivel
verificar as manifestacdes culturais afrodescendentes ocorrerem, majoritariamente,
em: Mazagéo, municipio localizado a 36 quildometros do centro de Macapa; na vila
do Curiad, localizada a 14 quildmetros do centro macapaense; e em Macapa, no
bairro do Laguinho (atualmente oficialuzado como Julidio Ramos’), que é

considerado o centro das festividades do Marabaixo na capital, onde muitas familias

7 Mestre Julido, como era conhecido Julido Thomaz Ramos, lider da comunidade negra que morava
no centro de Macapa, foi coagido por Janary Nunes a transferir seu povo para a area entao
denominada de Laguinho (MARTINS, 2016, p 34).
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afrodescendentes moram e tentam manter viva essa cultura atraves das festividades
religiosas e das rodas de Marabaixo (que ocorrem desde o século XVIII, quando os
primeiros escravos africanos chegaram no Estado), tradicdes que sdo passadas de
geracao para geragao, a fim de mostrar a luta do povo negro ao longo dos anos.

No municipio de Mazagdo, a ocupacao africana se deu quando muitos
negros foram levados para la refugiados do norte da Africa devido & Guerra entre os
Mouros e cristdos. Segundo Rostan Martins (2016), a Mazagao amapaense foi
criada a partir da Mazagéo africana, uma cidade que ficava no norte da Africa, tendo
sido esta Mazagéo (a época conhecida como Nova Mazagéao, atual Mazagao Velho)
criada para receber cerca de 340 familias portuguesas.

O municipio de Mazagéao foi onde ocorreram as primeiras manifestacdes do
Marabaixo dentro do estado, mas ao longo dos anos estas acabaram
desaparecendo. Hoje, dentro do municipio ndo se observa com tanta frequéncia os
ciclos do Marabaixo, mas o lugar segue sendo muito conhecido dentro do estado
pela Festa de Séao Tiago e pela encenacéo teatral da batalha entre os Mouros e
Cristdos, que ocorreu no continente africano sob dominio portugués. Essa festa tem
carater cultural e religioso.

A vila do Curiau, por sua vez, também constituida por familias africanas que
chegaram no estado por volta do século XVIII, tem a sua importancia para a
comunidade negra local por ter sido anteriormente um quilombo. Localizada acerca
de 14km do centro de Macapa, é considerada um dos pontos mais importantes de
representacdo da cultura afro dentro do estado, onde até os dias atuais esta cultura
ainda é predominante entre os moradores mesmo depois de todas as influéncias
sofridas ao longo do tempo.

Por fim, o bairro do Laguinho possui uma histéria peculiar, ndo tendo sido
desde o inicio um bairro designado a comunidade negra dentro de Macapa. Quando
o Amapa se tornou Territorio Federal em 1943, surgiu a necessidade de urbaniza-lo.
Muitas familias negras habitavam a éarea central da cidade em frente ao Rio
Amazonas, mas o governador da época, Janary Gentil Nunes®, convenceu os negros
a mudarem-se para o referido bairro, pois o centro da cidade era considerado uma
area nobre, destinada para construgdo de prédios publicos. A seguir poderemos

observar de acordo com a imagem, como ocorria essa manifestacdo cultural.

8 Primeiro governador do Estado do Amapa indicado presidente Getulio Vargas.
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Imagem 1: Marabaixo no Forte (Obra de Dekko)
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Fonte: amaplastamapa.blogspot.com (2012).

Segundo Martins (2016), a mudanca dos negros da frente da cidade de
Macapa foi considerada um fato histérico devido as manifestacdes das rodas de
Marabaixo terem, até entdo, ocorrido no interior da Fortaleza de S&o José. Por conta
dessa relocacdo estratégica feita por Janary, hoje o Bairro do Laguinho é
considerado um ponto de referéncia da cultura negra na capital do estado.

Esses afrodescendentes trazidos para o Estado fizeram da musica e da
dangca uma representacdo da sua cultura e identidade; assim, por mais que sua
situacdo socioecon6mica fosse critica, eles utilizaram-se desses artificios para
manterem-se conectados com suas raizes. Para Martins, (2016, p. 91), “0 marabaixo
€ um lamento profundo de uma saudade, no objetivo de manter unida uma
comunidade retirada da sua terra e jogada em terras estrangeiras”.

Para Accioly e Salles (S/A), as musicas do Marabaixo carregam um

significado muito grande para a populagcéao negra, pois, segundo os autores,
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sua musica, repleta de imagens e sentidos de um passado distante,
mitificado, seria re-elaborada a partir das referéncias locais,
advindas, sobretudo, do catolicismo popular. O Marabaixo,
expressdo maior deste encontro, reune o0s aspectos ludicos,
religiosos e transgressores que transpdem os limites entre o licito e o
nao licito, entre o sagrado e o profano (ACCIOLY; SALLES, S/D, p.
1-2).

O simbolismo contido dentro dos ladrées do Marabaixo caracteriza a historia
afroamapaense, marcada pela sua luta desde a chegada em territério amapaense,
no qual, os ladrdes do Marabaixo s&o 0s cantos improvisados e rimados produzidos
na hora do festejo. O ladrdo também é conhecido dessa forma pelo fato do cantador
de Marabaixo se aproximar e “roubar” a vez de cantar seus improvisos. Os Ladrdes
sdo produzidos pelos negros do Amapa como forma detalhar aa histéria da sua
comunidade. Sendo assim, os ladrdes sdo compostos por sentidos oriundos dessa
trajetéria cultural do negro amapaense. Rostan Martins (2016) conceitua o

Marabaixo como:

[...] uma cultura hibridizada, que envolve religiosidade, contudo
abarrotada de caracteristicas indigenas politeisticas, que admite
natureza e cultura, mas ndo em oposi¢do. E neste processo de
tradugdo, de movimentacao, de simbolos culturais oriundos de outros
sistemas, que identificamos as caracteristicas do marabaixo que o
fazem um sistema semiético carregado de interferéncias culturais e
midiaticas (MARTINS, 2016, p. 37-38).

Assim, por mais que o Marabaixo tenha surgido a partir da cultura negra, €
perceptivel dentro de seus elementos o0 quanto ele se caracteriza enquanto
manifestacdo cultural afroamapaense e n&o apenas afrodescendente, com as
peculiaridades dos negros que foram trazidos para esta regido inscritas em suas
letras e referéncias. dentro dessa manifestacao cultural do afroamapaense ocorre o
Ciclo do Marabaixo® na qual as familias marabaixeiras manifestam toda a sua

devogdo a Santissima Trindade e o Divino Espirito Santo.

° O ciclo do Marabaixo ocorre todos 0s anos e se inicia no sabado de aleluia e vai ate meados de

junho, durando cerca de dois meses e tem o intuito de homenagear e mostrar a devoc¢do desse povo a
Santissima Trindade. A festividade se encerra coma tradicional derrubada do Mastro.
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Na visdo de Martins, “Os marabaixos homenageiam os santos com
caracteristicas religiosas e profanas. Sdo lamentos de fé dos negros ao resistir a
discriminag&o, preconceito e marginalizacdo social” (2016, p. 91). Diante disso, 0s
aspectos religiosos — sobre tudo o catolicismo, que tem um destaque dentro dessa
manifestagcao cultural — demonstra a fé que é carregada pelos fieis, visto que, “[...] 0s
grandes momentos de interagcdo social eram as festas religiosas. As praticas
catolicas eram marcadas por efusivas manifestacdes de fé” (JURKEVICS, 2005, p.
74).

A ideia é que, até os dias de hoje, “[...] a dangca do Marabaixo possa ser um
suporte importante para o fortalecimento da identidade positiva da comunidade
afroamapaense” (VIDEIRA, 2009, p. 186). Sendo assim, hoje o Marabaixo se
reafirma como a principal manifestagdo da cultura afroamapaense dentro do estado
do Amap4d, e por meio dos ladres do Marabaixo esses negros tem a oportunidade
de contar suas histérias e perpetua-las ao longo do tempo.

Para atingir tal finalidade, utilizaremos como ferramenta metodoldgica a
Andlise do Discurso Francesa, que é um sistema de abordagem de analise que se
beneficiara dessa mesma viséo de lingua que adotamos nesta pesquisa, levando em
consideracao o individuo em sua prética social. Para isso, vamos entender como se

deu seu surgimento. De acordo com Orlandi (2016, p 37):

Historicamente, a andlise de discurso, fundada por M. Pécheux, se
da nos anos 60 do século XX. Filiada teoricamente aos movimentos
de ideais sobre o sujeito, a ideologia e a lingua, ela marca sua
singularidade por pensar a relacdo da ideologia com a lingua,
afastando a metafisica, trazendo para a reflexdo o materialismo e
ndo sucumbindo ao positivismo da ciéncia da linguagem.

Por conta disso, este trabalho pretende utilizar a Andlise do Discurso
Francesa como ferramenta metodoldgica ao analisar os ladrbes do Marabaixo, com
0 objetivo de identificar de que forma essa identidade cultural afroamapaense se

manifesta através destas.
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3. METODOLOGIA

Em conformidade ao que foi dito anteriormente, a pesquisa aborda a lingua
em uso, que estd diretamente ligada com a atuacdo do individuo dentro da

sociedade, visto que:

A lingua comporta a dimensé&o de sistema em uso, de sistema preso
a realidade historico-social do povo, brecha por onde entra a
heterogeneidade das pessoas e dos grupos sociais, com suas
individualidades, concepcdes, historias, interesses e pretensoes.
Uma lingua que, mesmo na condi¢do de sistema, continua fazendo-
se, constituindo-se (ANTUNES, 2009, p. 21).

Dentro dessa visdo da lingua em uso, a pesquisa apresenta um carater
qualitativo, com pesquisa bibliografica e coleta de dados documental, devido a fonte
de andlise ser os ladrbes do Marabaixo. A pesquisa qualitativa preocupa-se com 0s
aspectos relacionados a realidade, buscando entender e explicar a dinamica que
envolve os termos linguisticos-discursivos nos ladrées do Marabaixo. Sendo assim,
algumas caracteristicas da pesquisa qualitativa sdo importantes para nortear este
estudo. Na viséo de Silveira e Cérdova:

[...] as caracteristicas da pesquisa qualitativa sdo: objetivacdo do
fendbmeno; hierarquizacdo das acdes de descrever, compreender,
explicar, precisdo das relacdes entre o global e o local em
determinado fenémeno; observancia das diferengas entre o mundo
social e o0 mundo natural; respeito ao carater interativo entre os
objetivos buscados pelos investigadores, suas orientacdes tedricas e
seus dados empiricos; busca de resultados os mais fidedignos
possiveis; oposicdo ao pressuposto que defende um modelo Unico
de pesquisa para todas as ciéncias(2009, p, 32).

Com o surgimento da Andlise do Discurso, vislumbrou-se um campo novo
para se desenvolver varias pesquisas, e por se tratar de uma area de interesses
interdisciplinares, acarretou a mobilizacdo de pesquisadores dos diferentes campos
das ciéncias humanas e sociais, que estdo diretamente ligadas a questdes que

envolvem a linguagem, onde, “ [...] os estudos de Pé&cheux, por meio de suas
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inquietacbes como instrumento cientifico, que fornecem uma base tedrico-
metodoldgica para o desenvolvimento da AD” (SANTOS, 2013, p. 211).

Como o nosso corpus de andlise séo letras de cangdes, é preciso entender
como a Andlise do Discurso entende a estrutura de um texto, para assim
compreender as construcdes ideoldgicas presentes nele. Sendo assim, Maziére
(2007, p. 7), explica:

A andlise do discurso d4 uma multiplicidade de ensinamentos sobre
a estrutura de um texto ou de um tipo de texto, ou sobre o papel de
cada elemento nessa estrutura. A linguistica descritiva descreve
apenas o papel de cada elemento na estrutura da frase que contém.
A AD nos ensina, além disso, como um discurso pode ser constituido
para satisfazer diversas especificacdes, exatamente como a
linguistica descritiva constroi refinados raciocinios sobre modos
segundo os quais 0s sistemas linguisticos podem ser construidos
para satisfazer diversas especificacoes.

A linguagem é parte fundamental do processo de investigacdo desse
discurso com o intuito de entender de que forma esta se comporta nas praticas
sociais, visto que esse discurso € primordial para a interacdo dos individuos em
uma sociedade. Com isso, o significado do discurso € importante para entender
como se constroi a linguagem e o uso dela na pratica social, e posteriormente,
saber caracterizar como se pode construir a identidade dessa sociedade. Para isso,
segundo Gregolin (1995, p, 17), “Ao analisarmos o discurso, estaremos
inevitavelmente diante da questdo de como ele se relaciona com a situacdo que o
criou. A andlise vai procurar colocar em relagdo ao campo da lingua e o campo da

sociedade”. Dessa forma, Orlandi afirma:

A Andlise de Discurso, como seu préprio nome indica, ndo trata da
lingua, ndo trata da gramética, embora todas essas coisas l|he
interessem. Ela trata do discurso. E a palavra discurso,
etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de percurso, de correr
por, de movimento. O discurso é assim palavra em movimento,
pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se 0 homem

falando (ORLANDI, 2009, p. 15).

Assim, a mausica por si s6 tem um grande significado dentro de uma

sociedade, visto que é considerada uma grande representacdo de uma determinada
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cultura — como é o caso do Marabaixo no Estado do Amapa, que representa a
cultura afroamapaense. Seguindo esta linha de raciocinio, Napolitano (2002)
discorre acerca da importancia da muasica dentro desse cenario de representacao

sociocultural:

a musica, sobretudo a chamada “musica popular”’, ocupa no Brasil
um lugar privilegiado na histéria sociocultural, lugar de mediacdes,
fusdes, encontros de diversas etnias, classes e regides que formam
0 nosso grande mosaico nacional. Além disso, a musica tem sido, ao
menos em boa parte do século XX, a tradutora dos nossos dilemas
nacionais e veiculo de nossas utopias sociais (NAPOLITANO, 2002,

p.7).

Dada a riqgueza que compdem todas as letras de musicas do Marabaixo que
estdo presentes no livro da Piedade Videira, utilizou-se o critério para a escolha das
letras as que mais possuiam temas para abordar nas analises, e assim, identificar
como a identidade cultural afroamaense se apresentam nesses ladrbes. Nas
andlises dos ladrdes utilizamos excertos das letras. A seguir, disponibilizaremos um
quadro direcionando o anexo e a pagina em que a letra da cancdo constara na
integra para possiveis verificacdes, lembrando que todas as letras foram retiradas
do livrol® da autora Piedade Lino Videira, que sdo de dominio publico, podendo,

portanto, ser acessada e reproduzida livremente por qualquer pessoa.

Nome da musica Anexo Pagina
Aonde tu vais rapaz Anexo | p. 33
Eu acordei de madrugada Anexo Il p.35
Guardarid Anexo Il p. 36

10 Marabaixo, Danga Afrodescendente: Significando a identidade étnica do negro amapaense
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4. ANALISE DE DADOS

Levando em consideracdo os interesses da ADF, nosso corpus de analise
consiste em trés ladrées do Marabaixo, buscando identificar dentro dos excertos em
destaque quais os indicios de como se compde essa identidade nas letras das
cancdes e de que forma esse discurso permeia a vivéncia do negro amapaense,
bem como os aspectos religiosos presentes nos ladrées do Marabaixo. As andlises
dos ladrdes visam utilizar os procedimentos tedricos metodoldgicos da Andlise do
Discurso Francesa, com o intuito de explicitar de que forma, por meio delas, se

manifesta a cultura afroamapaense.

4.1 Analise da musica “Aonde tu vai rapaz”

A cantiga do Marabaixo intitulada “Aonde tu vais rapaz”, de dominio publico, &
uma das cantigas mais conhecidas regionalmente originarias desta -cultura
afroamapaense. A letra da cancdo é carregada de sentimento, pois se observa que
transfere, de forma nitida, as angustias e aflicbes desse povo em uma terra que nao
€ a sua de origem, onde sao obrigados a se adaptarem ao que lhes € imposto.

O refrédo: “Aonde tu vai rapaz / Por esses campos sozinho/ Eu vou fazer
minha morada, / La nos campos do laguinho”, que se repete a cada estrofe da
musica, evidencia a saida desse negro de um determinado local que nao € o seu
ambiente habitual, e é retirado/deslocado para outro espaco para fazer a sua
morada sozinho. O termo sozinho dentro deste trecho pode fazer uma referéncia ao
Seu povo que esta distante em outro lugar, e por meio desse termo, pode-se
identificar que o sujeito do discurso tem que se adaptar ao que Ihe é atribuido, visto
gue ndo esta na sua terra e ndo ha nada o que fazer a ndo ser aceitar essa nova
realidade, dessa forma, “Os negros que vieram pra Amazobnia trouxeram a sua
cultura, sua histéria, seus costumes, sua religiosidade” (ROSTAN MARTINS, 2016, p
36).

Essa morada descrita no trecho como “campos do laguinho” faz alusao ao
novo lugar em que esse negro € permitido fazer a sua morada. Segundo a historia
do Amapa o Bairro do Laguinho (atualmente conhecido como Julido Ramos), foi o

local para onde os negros foram remanejados quando retirados da frente da cidade,
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onde inicialmente fizeram suas casas (nas proximidades da Fortaleza de Sao José
de Macapa, que tinham construido).

Dessa forma, como néo era visto com bons olhos ter a frente da cidade, seu
“cartdo-postal”’, populada por negros, estes foram retirados e realocados para o
entdo bairro do Laguinho, que até os dias atuais € o mais conhecido pela forte
tradicdo do Marabaixo. Nesse sentido, Mattelart discorre acerca de como o
capitalismo influencia diretamente nessas lutas sociais, onde povos marginalizados
batalham para afirmar sua identidade mediante “[...] uma histéria construida a partir
das lutas sociais e da interacdo entre a cultura e economia, em que aparece como
central a nogao de resisténcia a uma ordem marcada pelo “capitalismo como
sistema” (MATTELART, 2004, p. 47).

Sendo assim, vislumbramos uma forte marcacdo das relacbes de poder
dentro deste refrdo onde o0 negro € oprimido por outra classe dominante, tendo que
retirar-se de um lugar para outro, envolvendo questbes de dominacdo social,
histérica e cultural. Foucault (2015, p. 251) afirma que, “Existe uma administragéo do
saber, uma politica do saber, relacbes de poder que passam pelo saber e que
naturalmente, quando se quer descrevé-las, remetem aquelas formas de dominacéo
a gue se referem nogdes, como campo, posicao, regido, territorio”.

No trecho: “Dia primeiro de junho/ Eu néo respeito o senhor/ Eu saio gritando
“viva! ’/ Ao nosso governador” a data descrita no trecho acima pode evidenciar o
momento que esses negros foram retirados do entorno da Fortaleza de Sao José.
Esse fato historico que se da por meio da transicdo desses negros para um Nnovo
local, conhecido na histéria como campos do laguinho, foi acordado entre o
governador do estado Janary Nunes e o Mestre Julido Ramos?!! (Representante da
comunidade negra no Estado do Amapa). Dessa forma: “Janary Nunes convenceu
0S negros que habitavam a area central da cidade de Macapa, a sairem da area que
era considerada nobre, para dar lugar aos prédios publicos” (Martins, 2016, p. 33-
34).

Na estrofe: Destelhei a minha casa/ Com a intencao de retelhar/ Se a Santa
Ingracia nao fica/ Como a minha ha de ficar. O nome Santa Ingracia (ou Engracia)

faz referéncia ao nome da vila que era povoada pelos negros antes da sua

11 Julidao Ramos foi um dos principais incentivadores e mantedores do Marabaixo no seu inicio.
Alguns historiadores dizem ser mestre Julido um dos fundadores do Marabaixo. As manifestacdes do
Marabaixo eram realizadas em sua residéncia (MARTINS, 2016, p.34).
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transferéncia para o bairro do laguinho. Nesse trecho observamos 0 movimento de
transicdo, como também o sentimento de perda — ndo s6 da casa, mas também de
uma cultura, uma histéria, porque o local em que esses negros se reuniam para
manifestar a cultura do Marabaixo. O Marabaixo manifesta o lamento profundo de
uma saudade, no objetivo de manter unida uma comunidade retirada da sua terra
(MARTINS, 2016, p. 91).

Apesar do sentimento de perda apresentado, hd também a esperanca de
retelhar a casa, ou seja, construi-la em um novo local e comecgar uma nova histéria,
na qual, “Janary Nunes fez todas as familias negras deixarem para traz anos de
construcdo de um territrio que representava sua propria existéncia e parte
significativa da histéria antiga dos amapaenses” (VIDERIA, 2009, p. 91).

Dando continuidade a andlise, no trecho: Estava na minha casa/ Conversando
com companheiro/ Nao tenho pena da terra/ S6 tenho do meu coqueiro. Nesse
trecho nota-se um sentimento de tristeza do eu-lirico em relacdo ao coqueiro, pois
mostra 0 apego dele com a natureza que lhe traz coisas boas, por iSso a resisténcia
em ter que deixar para traz. Para Videira:

As moradias, as planta¢@es, as lembrancas, a relacéo de parentesco,
0s encontros e desencontros, 0s amores, 0s dissabores, os fatos que
marcaram a época ficaram guardados na memodria histérica e
coletiva da comunidade. Essas lembrancas sdo relevantes na vida
dos afrodescendentes que viveram esses momentos que Sao
contados com riquissimos detalhes e forte emocéao (2009, p. 91).

No fragmento: O Largo de S&o Joao/ Ja ndo tem nome de santo/ Hoje ele é
reconhecido/ Por Bardo do Rio Branco!?. Lago de S&o Jodo era o nome da vila
habitada por negros, que foram transferidos junto com os da vila de Santa Engracia
para o bairro do Laguinho, que hoje é conhecido como praga Bardo do Rio Branco
préximo a casa do Governador do estado no centro da cidade de Macapa. Nesse
trecho, observamos o sentimento que o sujeito do discurso em relacdo a sua
cultura, o local que era denominado por eles com o0 nome de santo, deu origem a

outro nome — nesse caso de um diplomata politico — nessa passagem néo marca sé

12 Bardo do Rio Branco foi um jornalista, politico e diplomata brasileiro. Passou a ser reconhecido na
historia brasileira por ter resolvido importantes questdes em relacdo a fronteiras com a Argentina,
Franca e Bolivia. Teve a sua importancia para histéria do Amapa, pois resolveu a questdo da
fronteira com a Franga, que alegava ter direito sobre parte do territério do atual estado do Amapa.
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a perda da cultura, mas também a de significado, e de submisséo desse povo, tudo
isso em decorréncia do sistema capitalista.

No trecho: “Ndo sei o que tem o Bruno/ Que anda falando s6/ Sera possivel
meu Deus/ Que de mim ndo tenha dé”. Nas duas primeiras frases do trecho que h&a
a citacdo de um nome, Bruno'®, pode indicar a representagdo de um individuo,
como também uma forma de conseguir representar por meio desse nome a
comunidade. A interpretacdo supde por meio desse nome o0 sentimento daquela
sociedade em relagdo aos acontecimentos vividos naquele momento. Nesse
fragmento observa-se um sentimento de impoténcia em relacdo ao eu-lirico porque
ele ndo pode fazer nada em relacdo ao que esta acontecendo na sua comunidade
naquele momento, rogando assim, o nome de Deus, a fim de obter esperancga.

Ao longo da cantiga podemos evidenciar 0 mesmo sentimento de submisséo
desse povo, expresso em todo o refrdo da letra da cancao, em ter que abandonar a
sua casa e ter que comecar tudo novamente, como observamos no trecho “Destelhei
minha casa com a intengéo de retelhar [...]”. Dando continuidade, podemos destacar
o trecho da letra: “A Avenida Getulio Vargas/ Téa ficando um primor/ As casas que
foram feitas/ S6 foi morar doutor”. Realcando o que foi dito anteriormente a respeito
da retirada dos negros da frente da cidade.

Nesse momento de fragilidade onde os negros perdem a propria lingua, a
casa — primeiro no pais de onde vieram e em seguida na cidade onde lhes foi
imposta a morada — e com tudo isso parte da identidade, foi preciso que eles se
segurassem em algo para manter a esperanca na vida. Nesse sentido, a religido foi
o principal pilar no fortalecimento da autoestima desses povos colonizados, Videira

afirma que:

[...] todos os acontecimentos vividos pela comunidade negra do
Estado do Amapa foram registrados pela memdria, pela lembranca,
transformados em rima, satirizados, exaltando, criticando e contando
as histérias de amores, dissabores, sofrimento, felicidade, enfim,
relatando o cotidiano vivido, construido e reconstruido pela
comunidade (2009, p.140).

Tendo como referéncia a histéria dos afroamapaenses presentes no Estado

que foram trazidos como escravos para a construcdo da Fortaleza de Sao Joseé,

13 Bruno Ramos, irmédo do Mestre Julido Ramos (MARTINS, 2016, p. 70).
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durante as rodas de Marabaixo esses negros traziam seus cantos, que eram
carregados de referéncias religiosas, pois eles se apegaram aos santos, a fim de ter
forgas para enfrentar todas as batalhas impostas pela vida. Assim, “como os cultos
afros ndo eram bem recepcionados, 0s negros aproveitavam as festas religiosas dos
brancos para cumprir suas obrigacbes com as suas entidades religiosas,
disfarcando-as nos seus rituais” (MARTINS, 2016, p 42).

No excerto: Estava na minha casa; Sentada ndo tava em pé/ O meu amigo
chegou/ Cafuza faz um café. Notamos que ha a descricdo de um fato corriqueiro que
faz alusdo ao cotidiano dessa comunidade negra, em que o café e uma bebida
conhecida em todo o mundo. O ato de convidar alguém para tomar um café
simboliza fraternidade, hospitalidade e a ligagdo entre as pessoas, para assim iniciar
uma conversa ou contar historias vividas.

No trecho: Me peguei com Sdo José/ Padroeiro de Macapa/ Pra Janary e
Icoaracy/ Nado sairem do Amapa. Janary Nunes e Icoaracy Nunes foram figuras
politicas presentes dentro da histéria desses negros que, apesar de serem
responsaveis pela retirada dos negros do entorno da Fortaleza para construcao dos
prédios publicos, trouxeram de certa forma um progresso para o Territério do Amapéa
em 1943 quando o Amapa foi desmembrado do estado do Para.

Na passagem da letra da musica: “Eu cheguei na tua casa/ Perguntei como
passou/ Rapaz eu néo tenho casa/ Tu me da um armador”. O excerto acima
predomina o sentimento de unido e solidariedade entre esses afrodescendentes,
qgue devido o cenario de perca de espaco, de cultura, da memoaria historica, assim
como 0s seus bens materiais (como as casas), a comunidade se manteve unida,

que para Videira:

Para vencer as dificuldades iniciais de adaptacdo nesse novo lugar, a
comunidade se manteve sempre unida e compartilhando as coisas
gue possuia. O pensamento de coletividade era importantissimo no
cotidiano da comunidade, pois refletia a relevancia do bem-estar de
todos e ndo tdo-somente o individual (2009, p. 92).

No decorrer de toda composi¢ao da letra de musica “Aonde tu vai rapaz’,
destaca-se uma predominancia de diversos sentimentos que envolvem desde a
insatisfacdo por conta do remanejamento deles do lugar onde moravam para outro

por conta de questdes politicas e econdmicas, assim como, a presenca de aspectos
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relacionados ao cotidiano dentro das letras de cancéo. A vila da santa Engracia e o
Largo de S&o José, locais que eram habitados pelos negros, tinham nomes de
Santos, 0 que mostra a devocao deles as figuras religiosas, que é um dos pontos

discutidos na proxima letra a ser analisada.

4.2. Andlise da musica “Eu acordei de madrugada”

Na letra da cangédo “Eu acordei de madrugada”, de dominio publico retirada
do Livro da autora Piedade Videira, € uma representatividade dessa manifestacao
cultural afroamapaense dentro do Estado do Amapa. Para se analisar as letras dos
ladrbes do Marabaixo a Analise do Discurso Francesa “[...] considera os processos e
as condicbes de producdo da linguagem, pela andlise da relagdo estabelecida pela
lingua com os sujeitos que as falam e as situacbes em que se produz o dizer”
(ORLANDI, 2009, p. 16), ou seja, é importante considerar o contexto histérico em
que se foi produzido o discurso nas analises.

No refrdo: “Eu acordei de madrugada/ Pelo cantar da lira/ Valei-me Nossa
Senhora/ Nossa Méae Santa Maria”. Logo no refrdo da letra de cancéo, que se repete
a casa estrofe, observa-se a devocdo desse eu-lirico as representatividades aos
santos do catolicismo que para Ramos (1942, p. 5) “...] haviam verificado a
tendéncia a formacdo de um compromisso entre as primitivas manifestacdes das
religides africanas e as novas crengas, principalmente as do culto catdlico”. A partir
desta afirmacdo de Ramos, observa-se que as religides africanas se ajustaram aos
designios do catolicismo para assim manifestar a sua cultura, devido a cultura negra
sempre ser vista como inferior.

Os colonizadores além de escravizar o negro, ainda comegaram a impor a
sua religido aos mesmos, na tentativa de manter a sua fé e ndo perder a devogao
religiosa, 0os negros passaram a adorar os santos do catolicismo cultuando seus
Orixas'*. Com isso, surgiu o sincretismo religioso onde cada santo catélico passou a
fazer referéncia a uma divindade africana, as principais delas sédo: Oxala (Jesus
Cristo); lemanja (Nossa Senhora); Xangd (Sao José); lansa (Santa Barbara); Ogum
(Santo Antdnio e S&o Jorge); Oxum (Nossa Senhora da Concei¢do, Nossa Senhora

Aparecida); Exu (Santo Anténio); Nana (Sant’Ana).

14 Divindade de origem africana; guia. (BUENO, 2007, p.558).
Divindade, deus do pantedo ioruba. (PRANDI, 2001, p. 569).
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No decorrer da letra cantiga € possivel verificar que ocorre de forma repetida
essa referéncia as crencas religiosas do catolicismo, como podemos observar neste
outro trecho: “Eu acordei de madrugada/ E fui logo a procissdo/ Encontrei Nossa

Senhora/ Com um ramo de ouro na mé&o”. Para Beijamin (2007):

A associacao das culturas africanas as festas catdlicas determinou o
sincretismo entre aspectos religiosos das duas procedéncias.
Embora a imposicdo da antiga religido oficial tenha desaparecido,
permanecem muitas manifestagbes do catolicismo popular — com
diferentes graus de presencas africanas — de forma que essas
populacdes realizem praticas catélicas com o apoio da Hierarquia da
Igreja (BEIJAMIN, 2007, p 55).

Devido a adaptacao das culturas africanas com a religido catolica como forma
de manifestacdo de fé dos negros. No decorrer da cancdo continuamos notando
essa presenca religiosa, como no trecho: “Valei-me Nossa Senhora/ Valei-me Nosso
Senhor/ Nossa Senhora me ajude/ Nosso Senhor me ajudou”. No qual, o eu-lirico
invoca a ajuda de Nossa Senhora a fim de obter solucédo de algum problema que lhe

aflige, o que para Martins:

Os negros, para impor ou manifestar as suas religiosidades,
disfarcavam suas imagens sagradas nas imagens catélicas nos dias
festivos dos santos catélicos, ou seja: fundindo-se com este e
também com as religibes dos indios, transformando as
manifestacdes, como o marabaixo, em culto privado/publico que
acomodava as diversas manifestacdes religiosas encontradas (2016,
p. 92).

No trecho: Belém, Belém, Belém/ Belém, da Boa Fé/ Por aqui passou/ Bom
Jesus de Nazaré, pode-se dizer que é possivel observar uma referéncia ao Cirio de
Nazaré, que € dentro do Brasil uma grande representacdo da fé cristd. Entdo &
possivel que se faca, aqui, uma comparacao da fé que eles carregam consigo com a
procisséo do Cirio que € um marco da fé cristd no Brasil. Segundo Jurkevics (2005, p
77),

Algumas das festas religiosas que atualmente movimentam milhdes
de devotos, por todo o pais, sdo herancas do que foi chamado de
religiosidade colonial ou catolicismo popular, enquanto outras foram
sendo incorporadas no calendario religioso, ao longo da histéria
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brasileira. No entanto, além de se constituirem em um fendmeno de
longa duracdo, sdo marcadas por um profundo referencial de fé,
ainda que os elementos que as compdem sofram influéncias proprias
da regido onde séo celebradas.

A devocdo®® aos santos do catolicismo, assim como também a referéncia a
eles, que sdo comuns nas letras de cancédo - como observamos no trecho acima —
mostra 0 apego que eles tinham nas figuras dos santos, a fim de, conseguir
enfrentar todas as batalhas. E muito comum no Brasil essa prética de devogcio aos
santos, a maior prova disso € o cirio de Nazaré — a qual é referenciado no trecho da
masica - que reuni milhares de fiéis nas ruas de Belém- PA para alcancar as suas
gracas, assim como, agradecer pelas gracas e pedidos alcancados ao longo do ano.

No trecho: “Acorda, Maria, acorda/ Acorda que ja é dia/ Jesus Cristo é o Rei
da Glédria/ Filho da Virgem Maria”. Nessa passagem ainda é possivel observar o
sentimento de exaltacdo desse negro as figuras religiosas, usando o termo gloria
para invocar a presenca de Deus, através da imagem de Jesus Cristo (Oxala) filho
da Virgem Maria (Representada por lemanja nos Orixas). Este trecho mostra a
devocao e o apego deles com as figuras do catolicismo. Dessa forma, a adequacao
da cultura afro ao catolicismo, se fez presente como forma de burlar o sistema e se
“adequar”, para dessa forma, poder expressar a sua cultura — ja ndo da forma

original, mas agora com influéncias da colonizagéo.

4.3. Analise da musica “Guardario”

A terceira musica apresentada vem para reforcar as caracteristicas que
observamos dentro das duas primeiras letras explanadas. A cantiga intitulada
Guardari6, traz em sua composicdo essa devocgao religiosa extremamente forte,
assim como também é possivel observar o sentimento do sujeito do discurso em
relacdo a sua cultura, trazendo dentro desta composicdo aspectos relacionados a
ancestralidade, o legado de seus antepassados que penduram na vivéncia do povo

negro, com isso, a metodologia com base na ADF nos ajuda a “tentar entender e

15 Nota-se que o povo afroamapaense transmitiam uma profunda devoc3o aos santos do catolicismo, no qual
compdem como temdtica em quase todos os ladrdoes desta musica do Marabaixo, observado assim a
importancia do sagrado para a composicdo desses ladrdes, e por conseguinte, para a identidade cultural do
povo afroamapaense.
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explicar como se constroi o sentido de um texto e como esse texto se articula com a
historia e a sociedade que o produziu” (GREGOLIN, 1995, p. 20).

No refrdo: “Eu amanh& vou embora, guardarié/ Eu ndo sou daqui sou de
Gurupd/ Vou fazer um sambinha, guardarié/ Pra menina sambar, guardari6”. Nesse
excerto marca a vontade desse eu-lirico de voltar para sua terra, pois ele ndo se
sente bem com o seu ambiente habitual de vivéncia. O termo sambinha identificado
no trecho acima, nos remete ao samba, que “a principio, a palavra samba designava
as festas de danca dos negros escravos. (NAPOLITANO, 2002, p.34). o samba, que
também é considerado como musica popular brasileira carrega consigo em sua
esséncia a identidade afro. Para Napolitano, “o samba brasileiro, sdo produtos
diretos dos afro-americanos que incorporaram paulatinamente formas e técnicas
musicais europeias” (, 2002, p.12).

No trecho Tocador toca essa caixa, guardario/ Eu também sou tocador,
guardarid/ S6 que a caixa que eu trazia, guardari6/ Caiu no rio e se molhou,
guardarié, podemos observar que ha um deslocamento desse negro de um lugar
para outro, o que pode ser uma referéncia ao seu transporte quando foi trazido
escravizado para trabalhar no Brasil. A caixa mencionada, levando em consideracao
gue € mencionado um tocador, trata daquilo que foi feito de instrumento musical
durante a viagem — seja uma caixa de atabaque de verdade ou uma caixa qualquer
improvisada de instrumento —, lembrando que juntamente com 0s negros, ao
escraviza-los os portugueses também traziam para o Brasil a cultura e tradicao afro,
gue nédo podia ser posta em correntes ou apagada por completo.

No excerto: “Daonde que vem tanta agua, guardarié/ E no mundo ndo havia,
guardario/ Quem vem la das cinco fontes, guardario/ Do Rosario de Maria,
guardarié”. Essas cinco fontes podem fazer referéncia aos cinco mistérios do rosario
de Maria, que séo as cinco contas de 10 ave marias que compde o terco onde é
composta por: mistérios gozosos (vida); Mistérios Dolosos (morte) e mistérios
Gloriosos (gloria). Através Rosario de Maria medita-se a respeito da peregrinacao
que Jesus fez por esse mundo o que o0 mantinha em pé, era a fé que carregava
consigo. Diante do exposto, entende-se a importancia da fé pregada pelo catolicismo
para enfrentar as batalhas da vida, por isso, o apego dos afroamapaenses com 0s
santos que representam o catolicismo, a fim de conseguir enfrentar as enfermidades

dispostas ao longo da vida.
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No trecho a seguir: “O Rosario de Maria, guardarié/ Quem reza com devocao,
guardarid/ Nao morre sem sacramento, guardari6/ Nem também sem confissao,
guardario”. Vislumbra-se nesse trecho o apego deles com Deus, assim como com
santos do catolicismo — como observamos em estrofes anteriores. A expressao rezar
com devocao confirma essa dedicacédo deles com esses santos para obter a bencéo
de uma entidade superior.

Dessa forma, esses santos do catolicismo nado fazem distingdo entre brancos
e negros, pois antigamente na sociedade o preconceito era muito forte — nos dias
atuais também, mas esse preconceito na maioria das vezes anda mascarado —,
entdo perante a Deus, nos seres humanos somos todos iguais, como € possivel ver
no seguinte inscrito biblico: “Deus trata a todos de modo igual, pois ele aceita todos
os que o temem e fazem o que é direito, seja qual for a sua raga” (BIBLIA
SAGRADA: ATOS 10: 34-35). O termo sacramento e confissdo utilizados no trecho
acima, faz uma referéncia direta ao catolicismo, que representam em sua esséncia a
fé e a graca divina.

Os sacramentos defendidos pelo catolicismo tracam desde o marco inicial
(batismo) até o fim da vida crista (uncéo dos enfermos). Os sacramentos defendidos
pela igreja catdlica sdo sete, sendo eles: Batismo (insere o fiel da vida cristd);
Crisma ou confirmacdo (avanco do caminho para iniciacao cristd); Eucaristia (fonte
de todo culto da vida cristd, realizada pela comunh&o); Reconciliagdo ou peniténcia
(confessar o pecados); Ordem (seguimento da vocacao divida sendo bispo, padre
ou diacono); Matriménio ( aproximacdo da vida e comunhdo entre o homem e a
mulher com Deus) e a Uncédo dos enfermos (o cristdo que se encontra em perigo de
morte).

Na passagem: “Ndo morre sem sacramento, guardarié/ Nem também sem
confissdo, guardarié/ Assim disse Jesus Cristo, guardarié/ Quando encontrou com
Add&o, guardari6”. Nesse trecho repete-se os dois Ultimos versos da estrofe anterior
para enfatiza a questéo ligada aos sacramentos do catolicismo que vem reforcar por
meio da repeticdo desses versos a importancia deles para essa cultura. Visto que, o
individuo no seu leito de morte pode se confessar para se redimir dos pecados e
assim conseguir a salvacdo para vida eterna. Dando continuidade a analise do
trecho acima, a mencao feita ao que Jesus Cristo disse quando encontrou Adao,

pela leitura dos escritos biblicos acredita-se que quando Addo pecou, transmitiu o
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pecado para toda raca humana, mas mesmo todo pecador se redimindo dos seus
pecados merece o perdédo, porque Cristo € misericérdia e amor,

No trecho: Valei-me, Nossa Senhora, guardarid/ Senhora da Conceigao,
guardarié/ Marabaixo e o Baraka, guardari6/ E cultura e tradigdo, guardario.
Observamos nesse trecho a referéncia a religiosidade atrelada a referéncias do
Marabaixo, para Antunes (2009, p. 19) “O povo tem uma identidade, que se resulta
dos tracos manifestados em sua cultura, a qual, por sua vez, se forja e se expressa
pela mediagéo das linguagens, sobretudo, da linguagem verbal’.

Essa linguagem verbal — nesse caso fazendo referéncias as cancdes - é a
forma que esse povo tem de expressar a sua identidade, assim como, reafirmar a
resisténcia de sua identidade apesar de toda a luta dos negros desde a sua chegada
no territério estrangeiro, no qual afirmam no excerto em destaque acima, que o
Marabaixo € cultura e tradicdo, e assim, se passa de geracdo para geracao,
perdurando-se até os dias atuais — afirmacdo que pode ser feita tanto sobre a
questao religiosa atrelada ao Marabaixo em si, visto que este é forte indicio dessa
cultura afroamapaense. Os marabaixos homenageiam 0s santos com caracteristicas
religiosas e profanas. Sdo lamentos de fé dos negros ao resistir a discriminacéo,
preconceito e marginalizacéo social (MARTINS, 2016, p. 91).

No trecho: “Ndo me fale em Marabaixo, guardarié/ Que me dobi o coragéo,
guardarié/ Me lembro de Ladislaul, guardarié/ E do Mestre Julido, guardarié”. Esse
excerto faz aluséo aos dois maiores nomes de referéncia do Marabaixo no estado do
Amapa, Raimundo Ladislau que foi compositor de muitas musicas contando os
feitos, histérias de luta e devocado do povo negro através das manifestacfes culturais
do Marabaixo no estado. Mestre Julido Ramos era o cantor das musicas compostas
por Ladislau, assim como representante da comunidade negra do estado, como no
caso do deslocamento dos negros para o bairro do laguinho, da forma que, as
negociacdes foram feitas pelo Governador (Janary Nunes) e o representante dos
negros (Mestre Julido).

No trecho: “Vou-me embora, vou-me embora, guardarié/ Pra minha terra eu
vou, guardaridé/ Eu aqui ndo sou ninguém, guardari6/ Mas na minha terra eu sou,
guardarié”. Nesse trecho observamos a insatisfagdo do eu-lirico com a sua situagao

atual, pela falta de valorizacdo dele como individuo dentro da sociedade, e a

16 Raimundo Ladislau, a dupla de maior expressédo no Marabaixo, tendo Raimundo como compositor
e Juli&io como cantador.
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vontade de voltar pra sua terra, reavivar as suas raizes e assim poder ser alguém,
no seu lugar de origem, para Videira (2009, p. 142) “Expressa a necessidade que o
ser negro tem de lutar, ser determinado e destemido no enfrentamento da vida,
racismo, discriminagdo e preconceito étnico velado, mas presente na sociedade
brasileira”.

O vocativo “Guardarié” que se apresenta em todos os versos da musica, com
excecado de um verso do refrdo - Eu ndo sou daqui sou de Gurupéa -, invoca a
prote¢&o/ guarda de uma entidade superior, isso se faz de forma incessante em toda
composicao da letra da musica.

Dessa forma, observamos que esse negro vive em constante luta contra esse
preconceito que esta enraizado dentro da sociedade brasileira, mas apesar de tudo,
esse negro consegue continuar tendo uma esperanca de dias melhores virdo, assim,
nao perdendo a sua fé, como é possivel observar em todo conteudo das letras de
musica do Marabaixo, onde se faz presente toda a identidade -cultural do
afroamapaense, que esse povo se apega aos santos do catolicismo a fim de ter a
esperanca de dias melhores.

5. CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou analisar através da
Andlise do Discurso Francesa os ladrées do Marabaixo, que representam a cultura
afrodescendente dentro do Estado do Amapa. Dada a importdncia do assunto,
tornou-se necessario o desenvolvimento desta pesquisa com o intuito de contribuir
para cultura do Marabaixo na forma de estudo académico com o objetivo de
entender quais 0s aspectos culturais presentes nos ladrées do Marabaixo que
representa essa cultura afroamapaense.

Os ladroes do Marabaixo transmitem em sua tematica a luta de um povo
nesse novo cenario que lhes é imposto desde de a chegada no novo territorio, pois
viveram ao longo dos anos em constante adaptacao, tendo que abrir mdo de suas
casas, dos seus espacos de vivéncia para se ajustar aos moldes empregados pela
sociedade capitalista. Mesmo diante de todo esse processo de imposi¢cao da classe

dominante e adaptacdo deles, ndo deixaram de lado a sua cultura, visto que, é
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presente nas letras de musica as caracteristicas religiosas, sendo ponto chave com
a intencédo de representar cultura afro, ndo deixando de lado as suas raizes.

Os ladrbes do Marabaixo contribuem para identidade cultural afromapaense
devido a carga de informacao que esta sobreposta dentro dos ladres, a qual, eram
a Unica forma que os afroamapaenses tinham de exteriorizar seus lamentos e
aflicbes através das musicas nas rodas de Marabaixo. Os termos que fazem
referéncia a cultura afroamapaense que, consequentemente, contribuem para essa
construcéo identitaria, sdo os termos religiosos muito presentes nos ladrées do
Marabaixo, assim como, termos que fazem referéncia ao cotidiano deles e os
vocabulos que marcam a resisténcia e persisténcia para manter viva a cultura deles
apesar de todas as dificuldades.

Os objetivos tracados no inicio da pesquisa foram todos alcancados, visto
que, durante a realizacao do trabalho foi possivel identificar como se desenvolve a
identidade cultural afroamapaense dentro dos ladrdes do Marabaixo que é
carregada de significados, lamentos, aflicdes e devocdo deles aos santos como
forma de enfrentar as batalhas impostas pela vida.

Hoje, as cancbes de Marabaixo (ndo apenas estas como muitas outras), sdo
um exemplo claro da manifestacéo cultural de um povo através da linguagem, pois,
sdo sempre cantadas durante as rodas e suas mensagens disseminadas para o
publico, lembrando que além de entretenimento sua funcao é também de perpetuar
a histéria do povo que a elas deu origem. Por meio das analises, identificamos essa
histéria de luta contra o preconceito dos costumes e da cultura negra, no qual o
Marabaixo foi se difundindo no estado do Amapa, criando raizes e encontrando o
seu espaco dentro da sociedade amapaense. E facil evidenciar que todas s&o
carregadas de lamentos e trazem esse elemento como marca principal das
composic¢des, evocando 0s acontecimentos da época.

Durante as analises dos ladrbes, verificou-se que as tematicas relacionadas
ao cotidiano deles estdo sempre presentes nas letras, isso faz com que ao longo do
tempo ndo se perca a esséncia desse povo. A tematica religiosa, sempre vigente
nas composi¢ées, mostra como até os dias atuais a populacdo afroamapaense se
mostra devota aos seus ritos e crengas, por mais que estes tenham sido
influenciados pelo catolicismo imposto pelos portugueses. E, por fim, é importante

gue nao passe despercebido que a prépria existéncia do Marabaixo se justifica na

29



necessidade de ndo se esquecer do passado e passar, de geracdo para geracao, 0S
acontecimentos vividos por esse povo logo quando chegaram no Estado do Amapa.
E interessante comentar que as possibilidades de pesquisas relacionadas a
este tema ndo se esgotaram, pois ainda existem muitas musicas do Marabaixo que
podem servir para corpus de pesquisas futuras tendo como base a Analise do
Discurso Francesa, assim como também € possivel reaver esta pesquisa na corrente
de Analise Critica do Discurso difundida por Norman Fairclough. Outra possibilidade
de pesquisa é na area da Sociolinguistica, estudando como se da o comportamento
linguistico dos membros dessa comunidade, fazendo uma pesquisa de campo para
averiguar tais comportamentos. Esperamos que esse estudo contribua para
academia no campo da Analise do Discurso, como também na area linguistica, e
que venha contribuir para o acervo cientifico ligado a identidade cultural do

Marabaixo no Estado do Amapa.
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7. ANEXOS

Anexo |

Aonde tu vai rapaz'’

Aonde tu vai rapaz

Por esses campos sozinho

Eu vou fazer minha morada
L& nos campos do laguinho

Refrao

Dia primeiro de junho

Eu néo respeito o senhor
Eu saio gritando “viva!”
Ao nosso governador

(refréo)

Destelhei a minha casa
Coma intencéo de retelhar
Se a Santa Ingréacia nao fica
Como a minha ha de ficar

(refréo)

Estava na minha casa
Conversando com companheiro
N&o tenho pena da terra

S6 tenho do meu coqueiro

(refrao)

O Largo de Sao Joéo

Ja nao tem nome de santo
Hoje ele é reconhecido
Por Bardo do Rio Branco

(refréo)
N&o sei 0 que tem o Bruno
Que anda falando s6
Seré possivel meu Deus
Que de mim nao tenha do6

(refréo)

17 (VIDEIRA, 2009, p.152)
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A Avenida Getulio Vargas
Ta ficando um primor

As casas que foram feitas
S6 foi morar doutor

(refréo)

Estava na minha casa
Sentada ndo tava em pé
O meu amigo chegou
Cafuza faz um café

(refréo)

Me peguei com S&o José
Padroeiro de Macapa
Pra Janary e Icoaracy
N&o sairem do Amapa

(refréo)

Eu cheguei na tua casa
Perguntei como passou
Rapaz eu ndo tenho casa
Tu me da um armador
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Anexo Il

Eu acordei de madrugada®®

“Eu acordei de madrugada
Pelo cantar da lira
Valei-me Nossa Senhora
Nossa Mée Santa Maria’.

Refrao

Eu acordei de madrugada

E fui logo a procisséo
Encontrei Nossa Senhora
Com um ramo de ouro na mao

(refréo)

Valei-me Nossa Senhora
Valei-me Nosso Senhor

Nossa Senhora me ajude
Nosso Senhor me ajudou

(refréo)

Do campo veio o pastor
E na minha porta bateu
Veio trazer a noticia
Que a minha lira morreu

(refrao)

Belém, Belém, Belém
Belém, da Boa Fé
Por aqui passou

Bom Jesus de Nazaré

(refréo)

Acorda, Maria, acorda
Acorda gue ja é dia

Jesus Cristo é o Rei da Gloria
Filho da Virgem Maria

18 (VIDEIRA, 2009, p.162)
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Anexo Il

Guardari61®

Eu amanha vou embora, guardario
Eu ndo sou daqui sou de Gurupa
Vou fazer um sambinha, guardari6
Pra menina sambar, guardari6

Refrao

Tocador toca essa caixa, guardarid
Eu também sou tocador, guardari6é
SO que a caixa que eu trazia, guardarid
Caiu no rio e se molhou, guardari6é

(refréo)

Daonde que vem tanta agua, guardarid
E no mundo n&o havia, guardariod

Quem vem la das cinco fontes, guardarid
Do Rosario de Maria, guardario

(refréo)

O Rosério de Maria, guardarié

Quem reza com devocgéao, guardariod
N&o morre sem sacramento, guardarid
Nem também sem confisséo, guardarié

(refréo)

N&o morre sem sacramento, guardario
Nem também sem confissdo, guardarid
Assim disse Jesus Cristo, guardario
Quando encontrou com Adéo, guardarié

(refréo)
Valei-me Nossa Senhora, guardarid
Senhora da Conceicao, guardario
Marabaixo e o baraka, guardario
E cultura e tradicdo, guardarid
(refréo)

N&o me fale em Marabaixo, guardari
Que me doi o coragédo, guardarid

19(VIDEIRA, 2009, p.157)

36



Me lembro de Ladislau, guardariod
E do Mestre Julido, guardario

(refréo)

Vou-me embora, vou-me embora, guardario
Pra minha terra eu vou, guardari6

Eu aqui ndo sou ninguém, guardarid

Mas na minha terra eu sou, guardarié
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