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‘ INTRODUCAO

A identidade cultural ¢ um complexo tecido de valores, crencas, praticas, simbolos e modos de vida que nao apenas
distinguem um povo, mas também o unem, forjando um senso de pertencimento e singularidade. No Amapa, essa
construcao é particularmente fascinante e multifacetada, refletindo a confluencia de um passado profundo, um
presente dinamico e um futuro em constante elaboracao. Contudo, para compreender a identidade cultural
amapaense, € imperativo despoja-la das lentes eurocentricas e coloniais que, por muito tempo, tentaram molda-la
ou obscurece-la.

A decolonialidade € uma abordagem critica que busca questionar e desmantelar os legados
persistentes da colonialidad. Ao contrario da descolonizacao, que se foca na independéncia
territorial, a decolonialidade enfatiza a necessidade de superar as hierarquias e o

A perspectiva decolonial nos permite reconhecer que a identidade nao e
estatica , mas um campo de contestacao e reexistencia, especialmente em
um territorio que vivenciou intensas dinamicas coloniais e que pulsa com a
presenca de diversos povos originarios, comunidades quilombolas e
ribeirinhas.
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A propria concepcao da identidade amapaense foi, em muitos momentos, imposta de fora para dentro. O
projeto colonial, em sua esséncia, buscava desmantelar as identidades preé-existentes, impondo uma cultura,
uma lingua e uma visao de mundo alheias. Essa imposicao gerou a 'diferenca colonial' (MIGNOLO, 2003), nao
como uma simples distincao entre culturas, mas como uma hierarquia brutal que subalternizou, desqualificou e,
em muitos casos, negou a validade das identidades nao-europeias.

O eurocentrismo agiu como um filtro epistemico e cultural, legitimandoapenas certas
identidades e marginalizando outras, criando um "outro' (SAID, 1990; SPIVAK, 2010) que era
constantemente reduzido a estereotipos, visto como primitivo, incivilizado ou, na melhor das
hipoteses, como uma versao menor do modelo ocidental. Para as praticas pedagogicas
inclusivas em perspectiva decolonial, o objetivo primordial e justamente reverter esse
processo de 'outramento’, valorizando a riqueza das identidades plurais que compoem o Amapa
e reconhecendo que a diversidade é sua maior forca.

A memoria coletiva, por sua vez, e o pilar sobre o qual a identidade cultural
: se ergue. Ela nao € um registro objetivo e passivo do passado, mas uma
A SN2 construcao social ativa, influenciada pelas disputas de poder no presente e
>\ pelos projetos de futuro. Instituicoes como museus, arquivos e monumentos
sao0 espacos privilegiados para a materializacao e transmissao dessa
memoria.




Em uma perspectiva decolonial, a memoria coletiva deve ser compreendida nao como um dado imutavel,
mas como um campo de batalha, onde a disputa pela narrativa do passado e essencial para a afirmacao
das identidades plurais no presente e para a construcao de futuros mais justos e equitativos.

E nesse cenario de complexidade identitaria e disputa de memorias que o Produto Educacional Guia
Basico de Museus do Amapa para o Ensino de Historia em Perspectiva Decolonial emerge como um
instrumento crucial para a construcao e reavaliacao da identidade cultural e da memoria coletiva
amapaense, a partir de uma abordagem genuinamente descolonizadora.

@6 ©
Um dos eixos fundamentais do Guia € o reconhecimento e a valorizacao das identidades locais
plurais. Ao incentivar a exploracao dos museus do Amapa, o Guia apresenta esses espacos nao o o
apenas como repositorios de objetos, mas como ambientes vivos onde as multiplas identidades
culturais da regiao se manifestam e se entrecruzam. '@:’
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Esse processo permite que alunos de diversas origens etnico-raciais — sejam eles descendentes de
indigenas, quilombolas, ribeirinhos ou migrantes — vejam suas proprias identidades refletidas,
reconhecidas e valorizadas, construindo um senso de pertencimento e orgulho. O Guia, portanto, serve
como um convite para que a escola legitime e celebre as 'diferencas' que o projeto colonial buscou anular,
transformando-as em fontes inesgotaveis de conhecimento, sabedoria e autoafirmacao. °__o
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Simultaneamente ao reconhecimento das identidades plurais, o Guia capacita educadores a orientar alunos
na desmascaracao da colonialidade na construcao da memoria. Ele transforma a visita aos museus em um
exercicio critico, questionando quais eventos da historia do Amapa sao priorizados nas exposicoes e quais sao
omitidos; quem sao os protagonistas e quem sao 0s ausentes; como sao representadas as ‘conquistas’
coloniais e se as violéncias e resisténcias sao consideradas. Essa abordagem transforma a memoria coletiva
de um registro estatico em inspiracao para lutas e reexisténcias do presente.

Resgatar e valorizar essas memorias fortalece identidades culturais resilientes e engajadas, capazes de "vestir
sua diferenca’ como poténcia transformadora, e nao como estigma. Os alunos aprendem que a resisténcia
sempreexistiu e que saoherdeiros dessa tradicao.

Valorizando comunidades que coexistem com a natureza, o Guia evidencia saberes tradicionais (caca, pesca,
uso de ervas, construcao adaptada), reforcando que a identidade amapaense esta ligada a ecologia e aos
saberes tradicionais que permitem a vida na regiao. Museus que apresentam biodiversidade ou historias da
relacao dos povos com recursos naturais tornam-se laboratorios vivos para essa
compreensao.

A aplicacao desse arcabouco nas salas de aula, via Guia, impacta profundamente a concepcao dos alunos
sobre si e a comunidade. Quando um estudante quilombola vé sua historia valorizada, sua autoestima cresce.
Quando um indigena percebe o respeito pelos saberes ancestrais, a marginalizacao diminui. E todos, expostos
a diversidade e complexidade identitaria, desenvolvem senso critico e valorizacao da pluralidade, preparando-
se para cidadania consciente e engajada.

Este Guia almeja ser mais que um manual visa transformar-se em ferramenta
para emancipacao do pensamento e celebragao da diversidade amapaense.
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S 11 MUSEU HISTORICO DO AMAPA JOAQUIM CAETANO DA SILVA

O museu recebeu o nome do médico e diplomata
gaucho Joaquim Caetano da Silva, autor da obra

1.1 Descricao: Importancia historica e acervo. L'Oyapoc et LAmazone (1861), que serviu de base
para a defesa brasileira na questao das fronteiras

Reinaugurado em 2022, representa uma com a Franca, consolidada pelo Barao do Rio

importante referencia para quem deseja Branco, em 1900.

conhecer a trajetoria historica do estado do

Amapa. O espaco abriga um acervo diversificado j,
que contempla desde itens do periodo preé-

colonial e colonial, passando pelo Imperio do Brasil

e a Republica Velha, até o periodo do Territorio

Federal do Amapa.

O preédio que abriga o museu e o terceiro mais antigo do
estado, fundado ha 137 anos, em 15 de novembro de 1895,
data que coincide com o sexto aniversario da Republica.
Desde 1948, o local funciona como museu, embora tenha
sido fechado em 2014 devido a problemas estruturais.
Historicamente, o predio ja sediou a Intendéencia no periodo
imperial, abrigou a prefeitura de Macapa e tambeéem serviu
como delegacia.




- edeFrancsico Veiga Cabral,

;';:5 conhecido como “Cabralzinho”,

que teve papel relevante na

. defesa da fronteira
amapaense.

Reprodug3o / Abum de Familia

Acervo de Francisco

Xavier da Veiga
Cabral, o Cabralzinho,

no Museu Joaquim

O acervo do museu inclui fragmentos Y R SR
arqueologicos, objetos historicos da - ©
fundacao do Amapa, urnas funerarias
indigenas, alem de objetos pessoais de
~figuras historicas locais, como o primeiro
governador Janary Gentil Nunes
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Aléem do acervo, o museu possui uma biblioteca especializada
em historia do Amapa, com colecoes raras, especialmente
relacionadas a arqueologia do periodo preé-colonial, incluindo
urnas funerarias dos povos indigenas Maraca e Cunani,
provenientes de escavacoes arqueologicas realizadas no
territorio amapaense.
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Urnas funerarias dos povos
indigenas Maraci e Cunani
encontradas em escavacoes
arqueolégicas

SPACO E ACERVO

Maquete do primeiro
| forte que deu lugar a
Fortaleza de Sdo José

de Macapa

Painel fotografico que retrata uma
canoa motorizada navegando em
dguas calmas, com redes, caixas e
objetos tipicos do dia a dia das
populacdes ribeirinhas. A imagem
cria um efeito de profundidade e
contexto, sugerindo que a casa esta
de frente para o rio, um cenério
tipico da vida amazodnica




O Museu Historico do Amapa Joaquim Caetano da Silva, ao reunir objetos e narrativas que abrangem
desde os povos indigenas originais ate os processos politicos e sociais contemporaneos, oferece um
espaco privilegiado para que o visitante reflita sobre as multiplas camadas que compoem a
identidade cultural do estado. A partir de uma leitura critica em perspectiva decolonial, € possivel
questionar as narrativas hegemonicas que tradicionalmente marcaram a histéria regional, dando
voz as comunidades originarias, quilombolas e ribeirinhas, cujos saberes e resisténcias sao
fundamentais para uma compreensao plural e justa do passado e do presente amapaense.

Sob uma perspectiva decolonial, o Museu Historico Joaquim Caetano emerge como um
campo fertil para a problematizacao e reconfiguracao das narrativas historicas dominantes.
Ao se deparar com seu acervo, e imperativo que o olhar decolonial questione como as vozes e
as experiencias dos povos originarios e das comunidades afro-amapaenses (quilombolas e de

matriz africana) sao representadas — ou silenciadas — em suas exposicoes permanentes.

E possivel, por exemplo, analisar a presenca de artefatos indigenas. Eles sao apresentados
como testemunhos de culturas vivas e dinamicas, ou sao enquadrados em uma otica que os
remete a um passado distante e "primitivo'? A colonialidade do saber muitas vezes
transformou objetos de uso cotidiano ou ritualistico em meras 'curiosidades' ou 'evidencias
de um atraso civilizatorio', desconsiderando suas complexas cosmologias, sistemas sociais
e epistemologias (MIGNOLO, 2003). A lente decolonial, portanto, nos convida a inquirir:
como o museu pode ressignificar esses objetos, valorizando as resistencias, as agencias e
os saberes ancestrais que eles encerram?




A historia afro-brasileira no Amapa foi marcada
pela escravidao, mas tambem por lutas por
liberdade, pela formacao de quilombos e pela
resistéencia de comunidades que mantiveram
vivas suas tradicoes. Nesse sentido, e
importante perguntar: as exposicoes
apresentam os sujeitos escravizados como
agentes de resistencia e conquista de direitos, ou
ainda reforcam a abolicao como um ato de
benevolencia externa, apagando as lutas
internas?

Para isso, as visitas precisam ser pensadas como
experiencias formativas, que incentivem questoes como:
“Quem conta esta historia?”, “Quais vozes foram
silenciadas?” e “Como incluir as historias de povos indigenas,

2 afro-amapaenses e outros sujeitos historicamente
’ marginalizados?”.

ﬂ Atividades como rodas de conversa mediadas por
professores e agentes culturais, oficinas de narrativas
alternativas e projetos de pesquisa baseados em relatos
orais, tradicoes locais, mitologias indigenas e memorias

comunitarias podem ampliar esse olhar.

A perspectiva decolonial busca justamente
evidenciar os “silencios historicos” (TROUILLOT,
1995) e as “sociologias das ausencias” (SOUSA
SANTOS, 2007), alem de revelar como processos
de “outramento” (SAID, 1990; SPIVAK, 2010)

; R Tais praticas, alinhadas ao Guia Basico de Museus do Amapa
aparecem na curadoria. O Museu Historico

e tiuim Castano da Silva, Ao mesmo tempo din para o Ensino de Hi.sAtér.ia e.m I/De.rspec/tiva Decolonial,
que pode reproduzir essas logicas coloniais, fortalecem uma consciencia historica critica e plural. Dessa
também tem potencial para desconstrui-las, ao forma, o museu deixa de ser apenas um espaco de
valorizar memorias marginalizadas e promover contemplacao e passa a ser tambem um lugar de disputa e
multiplas perspectivas. reconstrucao das memorias sociais.
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2.MUSEU SACACA
2.1 DESCRICAO: CULTURA POPULAR E BIODIVERSIDADE

O Museu Sacaca, oficialmente denominado
Centro de Pesquisas Museologicas Museu
Sacaca, € uma das mais significativas
instituicoes culturais do estado do Amapa,
articulando saberes cientificos e populares
por meio da valorizacao da biodiversidade e
das culturas tradicionais amazonicas.

Historico Institucional

A trajetoria do museu remonta as decadas de 1970 e
1980, com a fusao de duas instituicoes preexistentes: o

Museu de Historia Natural Angelo Moreira da Costa

Lima e o Museu de Plantas Medicinais Waldomiro
Gomes. Sua inauguracao oficial ocorreu em 10 de abril
de 1997, inicialmente sob a denominacao de “Museu do
IEPA”, vinculado ao Instituto de Pesquisas Cientificas e
Tecnologicas do Estado do Amapa (IEPA).




Em 1999, foi rebatizado como Museu Sacaca de Possui umaproposta arquitetonica e paisagistica que dialoga

Desenvolvimento Sustenta'_velg em homenagem a Raimundo harmonicamente com o ambiente amazonico. Sua estrutura em
madeira, com telhado de palha e paredes claras, esta inserida em

um jardim de plantas nativas, compondo um espaco que convida a
contemplacao e ao aprendizado.

dos'Santos Souza (1926-1999), conhecido como Mestre
Sacaca, curandeiro tradicional e profundo conhecedor
das praticas da medicina natural e da cultura popular
amazonica. Com a reformulacao de seu estatuto, o museu
foi reinaugurado em 2002 com-seunome atual.




Uma placa visivel, /%7

indicando o inicio da | # :
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0 MUSEU E CONHECIDO POR SEU CIRCUITC EXPOSITIVO AO AR LIVRE,
QUE INCLUI REPLICAS DE HABITACOES TRADICIONAIS, COMO A CASA DOS
WAIAPI E A CASA DOS RIBEIRINHOS. CAMINHOS DE MADEIRA
SERPENTEIAM POR ENTRE AS CONSTRUCOES, PERMITINDC AQS
VISITANTES UMA IMERSAQ NAS DIVERSAS CULTURAS AMAZONICAS.
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centrais reune artefatos indigenas — cestos
trancados, ceramicas decoradas, arcos, flechase -
adornos corporais. Essas pecas sao expostas de
modo a respeitar seu valor simbalico,
acompanhadas de paineéis explicativos que situam
historicamente e culturalmente seus significados.
-Arcuradoria valoriza nao apenas o objeto, mas os
modos de vida e as cosmologias dos povos
originarios, promovendo uma museologia
engajada na afirmacao identitaria.
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Destaca-se, ainda, a recriacao de uma oca
indigena, estrutura tradicional de moradia
construida com materiais naturais. Ao adentrar
esse espaco, o visitante se depara com redes,
utensilios domeésticos, instrumentos musicais e
pinturas murais que ilustram elementos da
cosmovisao amazonica. Trata-se de uma
experiencia imersiva e sensorial que permite o
contato direto com aspectos da vida cotidiana

de comunidacdes mdlgenas. —_
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Por fim, 0o museu dispde de um espaco destinado
a atividades educativas e oficinas, voltado ao
publico de todas as idades. Nele, ocorrem acoes
como pintura, artesanato, contacaode
historias e rodas.de conversa. Os.murais
coloridos retratam cenas do cotidiano
amazoénico, criando um ambiente acolhedor que
reforca o papel do Museu Sacaca como um
centrovivo de producaoe circulacaode
saberes,ondeas tradicoes popularese
indigenas SA0 hAao apenas preservadas, mas
tambeém reinventadas pelas novas geracoes

O Museu Sacaca constitui uma experiencia de
museologia voltada a valorizacao de saberes
tradicionais e culturas historicamente
marginalizadas. Em contraste com a logica

. etfrocentrica dominante, coloca no centro povos
mdl.gef\as, ribeirinhos, quilombolas e outros sujeitos
invisibilizados. Inspirada em uma per‘specti{la
VSecoIonial, sua proposta reconhece, como defende
| a.ls.h (2009), a necessidade de descolonizar o saber:
egitimando conhecimentos ancestrais, espirituais e’
c.:otnunitérios. Nesse processo, rompe coma

colonialidade do saber (QUIJANO, 2005) ao incorpor
mestr.esl da floresta, parteiras, benzedeiras e Iiclloer'ea }
comupltatios como produtores de conhecimento Ess:
va[orlzagao aparece tanto nas exposicoes quant.o nas
acoes educ.ativas, como na oca indigena, que expressa

co:s.mologlas amazonicas, e no jardim botanico, que

articula biodiversidade e etnobotanica, evidenc,i:nd

a eficacia dos saberes tradicionais. @
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T oy " A experiéncia educativa do Museu Sacaca inspira praticas pedagdgicas em que os préprios
A .. - estudantes criem exposicdes a partir de saberes tradicionais e identidades locais. Essa

SSEgs” proposta adota uma perspectiva decolonial ao transformar o aluno em produtor de
- conhecimento, valorizando epistemologias de seu territorio.

Projetos interdisciplinares podem
articular historia, ciencias, geografia,
artes e literatura na investigacao de
plantas medicinais, festas, oficios,
memorias orais, rituais indigenas e
praticas afro-brasileiras. Os
resultados, convertidos em diferentes
linguagens, culminam em exposicoes
abertas a comunidade. Tais acoes
dialogam com a pedagogia freireana
(FREIRE, 1996), que propoe uma
educacao contextualizada e
problematizadora, e fortalecem uma
museologia escolar critica, capaz de
instituir espacos alternativos de
memoria.

O Museu Sacaca possibilita aos estudantes vivenciar processos
curatoriais, a escuta comunitaria e o respeito a saberes plurais.
Como afirmam Chagas e Gouvea (2014), a educacao museal deve
ser ferramenta de transformacao social. Ao tornar os alunos
- curadores de suas proprias historias, fortalecem-se os vinculos
entre escola, museu e comunidade, superando a colonialidade do
saber e formando sujeitos criticos e criativos.

. Ao estimular os alunos a tornarem-se curadores de
suas proprias historias, promove-se uma educacao
patrimonial engajada e transformadora.
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Apesar da grandiosidade
arquitetonica — com muralhas
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a fortificacao jamais foi palco de combates efetivos,
tendo sido utilizada apenas para treinamentos. Ao
longo dos seculos, cumpriu diversas fungoes: guarnicao
militar, prisao publica e ate hospedagem provisoria
para migrantes. Em 1950, foi tombada pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e, em
2007, transformada oficialmente em museu sob a
gestao da Secretaria de Estado da Cultura do Amapa
(Secult).



O museu representa um espaco para a
problematizacao narrativas hegemonicas da
colonizacao. Por meio de visitas mediadas e de
praticas educativas criticas, o espaco pode
contribuir significativamente para desnaturalizar os
discursos glorificadores da colonizacao,
reconhecendo as experiéncias de resistencia
indigena e negra que foram historicamente
silenciadas. Assim, o museu deixa de ser apenas um
simbolo de poder colonial e passa a desempenhar um
papel pedagogico transformador na formacao
cidada e historica dos alunos.

Hoje, a Fortaleza de Sao Jose integra a lista
indicativa de bens a serem reconhecidos como
Patrimonio Mundial pela UNESCO. Seu acervo
museologico esta distribuido nas dependéencias
internas da fortificacao — como as antigas
casamatas, o paiol da polvora e o
hospital militar —, abrigando exposicoes sobre a
historia colonia, a ocupacao da Amazonia e as
relacoes entre o Estado portugues e os povos
locais.

S

.

Y.

Parte interna da Fortalexza de Sao Josée
de Macapa



Sob uma leitura decolonial, o monumento se
configura como um territorio de disputa de
memorias: de um lado, os discursos institucionais
que celebram a engenharia militar e a fundacao
de Macapa como simbolo da civilizacao europeia;
de outro, as vozes indigenas, afrodescendentes e
locais que denunciam a violencia fundadora do
colonialismo e reivindicam o reconhecimento de
suas historias e saberes (UTOPIANEGRA.ORG:;
PORTAL.AP.GOV.BR)

As acoes educativas podem incluir rodas de

conversa, exposicoes escolares e oficinas
com comunidades, de modo a incorporar
memorias invisibilizadas e valorizar o
protagonismo de povos indigenas e afro-
amapaenses, transformando o museu de
relicario colonial em patrimonio vivo e plural.
- Em sintonia com o Guia Basico de Museus do
Amapa para o Ensino de Historia em
Perspectiva Decolonial, a Fortaleza de Sao
Jose pode ser utilizada em visitas guiadas
criticas, producoes artisticas e projetos
interdisciplinares que questionem o
colonialismo e afirmem as memorias @

A Fortaleza de Sao Jose de Macapa,
construida no século XVl pelos colonizadores
portugueses com mao de obra indigena Ne
negra submetida a condicoes de exploracaoe
violéncia, representa nao apenas uma
estrutura de defesa militar, mas tambemum
marco da imposicéodo projeto colonial
europeu na Amazonia. A utilizacao forcada de
trabalhadores indigenas e africanos revela a

face opressiva do empreendimento, :
sustentado sobre o sofrimentoea coercao
dos povos originarios (REPOSITORIO.UFC.BR;
MUSEUEXEA.ORG:; UTOPIANEGRA.ORG).

s

subalternizadas.




3.3 Recomendacoes: Simulacoes
de DebateS HiStoricoS

Para explorar de forma critica os significados da Fortaleza de Sao José, recomenda-se o uso de
simulacoes de debates historicos como estratégia pedagogica alinhada a praticas decoloniais. Ao
assumir papeis de diferentes sujeitos — colonizadores, lideres indigenas, soldados, missionarios,
trabalhadores escravizados ou moradores da vila —, os estudantes ampliam a compreensao dos
multiplos pontos de vista que marcaram o processo de ocupacao colonial da Amazonia.

Essas simulacoes podem ocorrer como assembleias ficticias, conselhos militares, negociacoes
diplomaticas ou confrontos narrativos entre grupos sociais da época. Para construir seus
argumentos, os alunos utilizam fontes historicas e registros diversos, exercitando a empatia
historica, conceito defendido por Ruisen (2001), que consiste em compreender o outro em seu
tempo e contexto, evitando anacronismos ou julgamentos.

Além de estimular o pensamento critico, a pratica valoriza narrativas subalternizadas, dando voz a

indigenas e afrodescendentes frequentemente silenciados nos discursos oficiais. Em consonancia
/#.com o Guia Basico de Museus do Amapa para o Ensino de Historia em Perspectiva Decolonial, a
r wp}g)posta transforma a Fortaleza em espaco de memoria viva, onde conflitos e resistencias sao

I~ W"" taélos,%go’ntnbumdo para a formacao de uma consciéencia historica critica, plural e
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4.1 Descricao: Valorizacao da cultura afro-brasileira.

O Museu de Artes, Culturas e Memorias
Negras de Macapa constitui o primeiro
espaco cultural permanente da capital
amapaense dedicado exclusivamente a

historia, a arte e as identidades da
populacao negra local. Inaugurado em junho
de 2025 pela Prefeitura de Macapa e
coordenado pelo Instituto Municipal de
Promocao da Igualdade Racial IMPROIR).

Em uma cidade onde cerca de 76% d
populacao se autodeclara preta ou
parda, conforme dados do Censo
2022 (IBGE), a criacao do Museu de
Artes, Culturas e Memorias Negras
constitui um marco simbolico e
politico de reconhecimento das
contribuicoes negras na formacao
da sociedade amapaense. Ao
promover o orgulho etnico-racial, o

O museu abriga um acervo plural e dinamico,
que compreende esculturas africanas,
fotografias historicas, ceramicas
quilombolas, objetos do cotidiano, obras de

arte contemporanea e publicacoes de pertencimento culturale a
autores negros do Amapa — entre eles, valorizacao das herancas afro-
destaca-se a escritora Negra Aurea. brasileiras, o museu fortalece uma
educacao voltada para a equidade
racial e o enfrentamento ao racismo
estrutural.




O museu conta com tres salas expositivas: uma
permanente, uma temporaria e uma tematica
dedicada ao Marabaixo, manifestacao cultural de
matriz afro-amapaense de forte valor identitario.
Complementa a estrutura uma sala literaria que
abriga um acervo de literatura negra, funcionando
também como espaco de leitura, debates e
lancamentos de livros.

Mais do que um espaco de exposicao, o museu € concebido
como um territorio de memoria e resistéencia, fruto de
processos colaborativos que envolveram liderancas
negras, artistas, mestres da cultura tradicional e
representantes de comunidades quilombolas. Essa
construcao coletiva garante ao espaco uma dimensao
inclusiva, representativa e conectada as demandas
historicas por visibilidade e reparacao.




4.2 Perspectiva Decolonial: Luta por direitos e resistencia cultural.

O museu constitui uma forma de resistéencia
epistemologica frente a hegemonia
eurocentrada. Ao colocar no centro as
experiencias afro-amapaenses, rompe com a
museologia tradicional que historicamente
silenciou e exotizou populacoes negras,
configurando-se como pratica decolonial de
valorizacao de identidades marginalizadas.

Permite que a populacao negra assuma o
protagonismo de sua narrativa historica,
superando a tutela institucional e a
representacao branca sobre o outro.

Mais que um arquivo neutro, o Museu funciona
como territorio de escuta ativa, onde praticas
religiosas de matriz africana, saberes
tradicionais, artes contemporaneas e historias
de resistencia sao legitimados como
conhecimento. Essa perspectiva dialoga com
Quijano (2005), ao problematizar a colonialidade
do saber e do poder, e com Ribeiro (2017), ao
reivindicar a centralidade de vozes negras e
femininas na producao de conhecimento.




Para promover uma abordagem decolonial no Museu de Artes, Culturas
e Memorias Negras do Amapa, recomenda-se desenvolver atividades
pedagogicas afrocentradas que valorizem os saberes, experiencias e
protagonismos da populacao negra local, estimulando a participacao

ativa dos estudantes.

Complementarmente, podem ser criados laboratorios de oralidade e
ancestralidade, com musicas, contacao de historias, dancas tradicionais e
uso de fontes contra-hegemonicas, como documentos quilombolas e o
Marabaixo, valorizando praticas culturais afrodescendentes. Essas acoes
promovem autoestima étnico-racial, conectam os estudantes as raizes
africanas do territorio e incentivam a problematizacao das narrativas
oficiais e das relacoes entre racismo estrutural e colonialidade.
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por meio de um acervo rico e multifacetado ( Secult, 2024).


https://visite.museus.gov.br/instituicoes/museu-de-arqueologia-e-etnologia-do-amapa-2/

6.1 Descricao: Acervo de culturas diversas. |

Entre os principais destaques do acervo encontram-se as
pecas arqueologicas das culturas Maraca e Cunani, que
incluem cerca de 50 artefatos cuidadosamente catalogados,
como urnas funerarias antropomorfas, vasos ceramicos,

_fragmentos de panelas, objetos decorados com grafismos
simbolicos e ferramentas de uso cotidiano. Esses materiais,
datados entre os seculos XVIIl e XIX, foram encontrados em

sitios arqueologicos do interior do estado e reconhecidos
como Patrimonio Cultural Imaterial do Amapa, evidenciando

a complexidade simbolica e tecnologica dos povos originarios

da regiao (Equinocio Play, 2024; Amapa.gov.br, 2024).

“Alem do nucleo arqueolégico, o museu tambem abriga uma
exposicao fotografica historica que documenta as
transformacoes urbanas, politicas e sociais de Macapa ao
longo do seculo XX. Imagens de ruas, festas populares,
construcoes emblematicas e figuras historicas compoem

= uma narrativa visual que permite refletir sobre a
modernizacao da capital e os impactos do crescimento HspagoRiniernoyde lexposigao = EMesas e vitrmcs icom
~urbano sobre diferentes comunidades, especialmente . antropomortas, coraiees © artefatos dos e
2 ) . indigenas Maracé e Cunani, realcando valores estéticos e -
aquelas marginalizadas nos processos decisorios (Diario do simbélicos
Amapa, 2023; Secult, 2024




et

Uma das iniciativas mais relevantes do museb e o projeto “Museu na Escola”®, que promove acoes educativas
voltadas a estudantes da rede publica. Por meio de visitas guiadas, rodas de conversa e oficinas, o projeto busca
aproximar a comunidade escolar do patrimonio é!;rqueolégico e etnolodgico local, incentivando o pertencimento, a

valorizacao das herancas culturais e o desenvolvimento de uma consciéncia critica sobre o passado (Visite
Museus, 2023; Amapa.gov.br, 2024)
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Sala de exposicGes com vitrines — Fotografias historicas de
Macapa e objetos culturais que ilustram mudancas urbanas

e sociais

perspectiva territorializada, plural e nao linear. Ao articular arqueologia, etnologia e praticas educativas, o
espaco contribui para a formacao de cidadaos mais conscientes de sua identidade e memoria coletiva./’ /\é/z
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5.2 Perspectiva Decolonial: Estudo das culturas indigenas.

A abordagem decolonial do Museu de
Arqueologia e Etnologia do Amapa valoriza as
culturas indigenas como nucleos formadores da
identidade regional. Ao expor urnas funerarias,
ceramicas e grafismos das culturas Maraca e
Cunani, desloca o olhar que limitava os povos
originarios a um passado arqueologico,
reafirmando sua relevancia presente. Esse
gesto enfrenta a colonialidade do saber
(Mignolo, 2003) e dialoga com a proposta de
interculturalidade critica (Walsh, 2009), ao
legitimar saberes ancestrais como formas
potentes de conhecimento. Mais que repositorio
de reliquias, o museu se torna espaco de
insurgencia epistemica, onde os povos indigenas
sao reconhecidos como sujeitos vivos e agentes
de transformacao social e ambiental.

Nesse horizonte, o espaco museologico pode
articular praticas educativas que aproximem
os estudantes das culturas indigenas em sua
dimensao viva e formadora. Oficinas de
grafismos inspirados nas ceramicas Maraca e
Cunani, rodas de escuta com liderancas
locais, laboratorios de arqueologia simulada e
cartografias decoloniais sao estrategias que
estimulam a criatividade e favorecemo
dialogo entre diferentes formas de
conhecimento. Ao mesmo tempo, a producao
de murais, videos, podcasts ou exposicoes
escolares colaborativas permite que os
alunos transformem em expressao artistica o
reconhecimento das culturas originarias
como parte essencial da historia e da
identidade amapaense.




https://museukuahi.com.br

©

X d
A BN, e
’éo O l:ir :vxul.‘“‘;‘
¢ ;
o3 A
X !
NUIras ara aU( ”‘\4' t’/

Pousada Oiapoque/@)
P © ) BANCO DO BRASII
OIAPOQUE

agazine Dinamica
3 de méveis 0 Museu Kuahldos'
Povos Indigenas'do
q$‘°$s

O&

Diamant Studio 0

g @\ orreios
2
Nadae da mana 89N78 Cannla  Tarmae e la WO

[J Abrir no Maps %

>
<
-
s
-4

3
£ s
is 2 @
2 4
£ 3
13 2
> 3
I3 o
@

‘
/
,i ante Barrogo
i ha
iho
Lombaerd
2 @
g 3
s 2
-3 =
= -
S (<]
4 3
@

— 3 =
' + < ] ] T
] ° 3
E 3 5
o o
3 AV. Fab i 5
Pra
do F
5
: i O Amazona
E 2
- € ™
& g (o)
@ g :
[S
t o
Museu de Artes, Culturas
' e Memdrias Negras B “:k
Av. Mendonca Furtado M
()
Av.Gen. Gurjio n
acaps @)

§
£ Fas

§
Av. Mendonca Jgnjor &
- €
g
S

g <

() :

S

°

2

7]

@

Praca Zagur



https://museukuahi.com.br/

6.1 Descricao: Cultura e historia indigena.

O Museu Kuahi dos Povos Indigenas do Oiapoque
representa uma iniciativa exemplar de museologia
indigena no Brasil, fundamentada no protagonismo
politico e cultural dos povos originarios do extremo

norte do Amapa. Sua criacao decorreu de uma
demanda legitima das etnias Karipuna, Galibi
Marworno, Galibi Kali’na e Palikur-Arukwayene, que
reivindicaram, desde os anos 1990, um espaco
proprio para salvaguardar, celebrar e transmitir
suas memorias, linguas, praticas espirituais e
conhecimentos tradicionais. A inauguracao do
museu em 2007 concretizou um processo
participativo e autonomo, marcando um novo
paradigma na relacao entre museus e comunidades
indigenas.

Localizado estrategicamente as margens do rio Oiapoque, o Museu Kuahi articula pesquisa, memoria e educacao a partir de
uma logica comunitaria e decolonial. Sua requalificacao em 2025 reafirmou esse compromisso, ao reintegrar ao seu acervo
mais de 450 pecas etnograficas e arqueoldgicas, agora digitalizadas na plataforma Tainacan, tornando-se o primeiro museu
indigena do pais com acervo online acessivel ao publico. Esse feito nao apenas democratiza o acesso ao conhecimento, mas

tambem reafirma a soberania informacional dos povos indigenas sobre seus proprios registros culturais. é W
——— I/




A estrutura do museu contempla quatro salas de exposicao permanente,
biblioteca, auditorio para exibicoes artisticas e audiovisuais, loja de
artesanatos, uma maloca tradicional, redario e espaco pedagogico,

configurando-se como um verdadeiro centro de cultura viva. O nome
“Kuahi” — que em uma das linguas indigenas locais designa o peixe pacu,
alem de evocar grafismos tradicionais — simboliza a ancestralidade, a
circularidade do tempo e a continuidade dos saberes coletivos. A escolha
do nome &, portanto, um ato politico de afirmacao identitaria e resisténcia
cultural. Diferentemente de museus convencionais, o Kuahi é gerido
integralmente pelos proprios povos indigenas, o que o torna nao apenas um
espaco expositivo, mas um territorio simbolico e politico.
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Fachada revitalizada do Museu Kuahi em Oiapoque, com
pintura vibrante e forma arquitetonica contemporanea.
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sentido, atua como instrumento de fortalecimento das
identidades étnicas, de combate ao apagamento
cultural e de promocao do dialogo intercultural,
especialmente com o publico escolar e academico.

Esta imagem exibe uma exposi¢do com elementos culturais ¢
artisticos. No centro, hi uma vitrine ou plataforma preta sobre um
pedestal claro, onde estao dispostas varias pegas téxteis coloridas,
algumas com padroes listrados e outras com

decoragoes que parecem ser sementes ou pequenas contas.




6.2 Perspectiva Decolonial: Valorizacao da voz indigena.

Por meio da valorizacao das linguas nativas, da salvaguarda de praticas artisticas tradicionais e da
promocao de atividades educativas com enfoque intercultural, o Museu Kuahi constitui um marco na
museologia social brasileira e um potente exemplo de resisténcia a colonialidade. Sua existencia
materializa a luta historica dos povos indigenas por autodeterminacao cultural e pela construcao de um
outro modelo de museu: nao como vitrine exotica, mas como territorio de memoria viva e luta coletiva.

A v A \ 4 AR v

O Museu Kuawi, gerido pelos proprios povos

indigenas, vai além da funcao expositiva: > Essa perspectiva se alinha a decolonialidade
constitui um territério simbdlico e politico defendida por Mignolo (2017), entendida como
de resisténcia. Ao colocar os indigenas desobediencia epistemologica ao modelo

moderno/colonial. A participacao ativa dos
guardiées de seus saberes, 0 espaco rompe indigenas na curadoria, mediacao cultural e
com a logica colonial que os reduzia a producao de conhecimento reflete esse principio,

como harradores de suas historias e ‘
objetos etnograficos, afirmando-os como } ampliado pela visao de Benjamin (2012), segundo a

sujeitos histéricos e epistémicos. Nesse qual reescrever a historia implica ouvir as vozes
sentido, atua no fortalecimento identitario, silenciadas. O Kuawi, portanto, nao apenas expoe
no combate ao apagamento cultural e na objetos, mas articula oralidade, espiritualidade,
promocao do dialogo intercultural. memoria e territorio como dimensoes vivas da |
museologia. “

N

‘ -'T

y



6.3 Recomendacoes: Encontros com lideres indigenas.

Como desdobramento das praticas decoloniais no ensino de Historia, a
realizacao de encontros com liderancas indigenas constitui estrategia
central de escuta ativa e valorizacao das epistemologias originarias. Esses
sujeitos, ao ocuparem espacos escolares e museologicos, rompem com a

logica unilateral da exposicao e instauram um campo de dialogo que desafia a
hierarquia tradicional do saber. Para Walsh (2009), uma pedagogia decolonial

exige a escuta radical das vozes historicamente silenciadas e a legitimacao
de seus conhecimentos em suas proprias linguagens.

] o o o o o o o o o o o o Y
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Essas atividades podem assumir diferentes formatos — rodas de
conversa, oficinas de saberes tradicionais, relatos orais, praticas de
pintura corporal, grafismo, culinaria ancestral e contacao de historias
— desde que orientadas por respeito, horizontalidade e
reconhecimento mutuo, conforme defende Freire (1996). No Amapa, o
Museu Kuawi ja atua como territorio de aprendizagem intercultural ao
valorizar etnias como Karipuna, Palikur, Galibi-Marworno, Galibi-
Kalina e Waiapi, reafirmando o direito a memoria como ato etico
(Ricoeur, 2007).
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~ No campo curricular, tais praticas

podem ser articuladas com a
BNCC em areas como Historia,
Geografia, Ciencias e Lingua
Portuguesa, favorecendo
interdisciplinaridade e
contextualizacao critica. Ao
abordar temas como luta pela
terra, direitos indigenas, praticas
sustentaveis e oralidade como
tecnologia do conhecimento,
essas experiencias contribuem

para desconstruir estereotipos e
atualidade, diversidade e

revelar
protagonismo politico dos povos
indigenas. |
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No Parque Arqueoldgico do Solsticio, encontram-se vestigios arqueologicos
significativos, principalmente formados por um conjunto de 127 blocos de granito,
cada um medindo até 4 metros de altura, organizados em um circulo com mais de
30 metros de diametro. Esse cromeleque tem caracteristicas de um observatorio

astronomico, uma vez que o alinhamento das pedras possibilita o

acompanhamento dos solsticios, especialmente o solsticio de inverno, quando a

sombra de uma das pedras desaparece ao meio-dia, indicando um sofisticado
entendimento dos ciclos solares pelos povos antigos que o construiram.



7.1. Descricao: Vestigios arqueologicos.

. O Parque Arqueolagico do Solsticio € um sitio
arqueologico localizado no municipio de Calcoene,
.no Estado do Amapa, destaca-se pela presenca de
um cromeleque — um circulo de pedras megaliticas
... dispostas em um alinhamento astronomico.

Este patrimonio evidencia a complexidade das
sociedades indigenas preé- coloniais da e
Amazonia e seu conhecimento sobre os ciclos

haturais e os movimentos celestes. O parque . -
tem se consolidado como um importante local
de estudo para arqueologos, historiadores’e

pesquisadores das culturas indigenas da regiao. "




Alem do circulo megalitico, o sitio

apresenta indicios de que o

local teria sido utilizado para praticas

cerimoniais e
possivelmente agricolas, com a
observacao dos ciclos naturais
orientando atividades importantes
para a sobrevivencia e
organizacao social dessas
comunidades. Os vestigios do
Parque Arqueologico do Solsticio nao
apenas revelam as
tecnicas construtivas e o uso S|mbollco
do espaco, mas
também refletem a relacao estreita

entre os povos indigenas e

seu ambiente natural, caracterizando

um patrimonio cultural
e arqueologico fundamental para o
entendimento da historia

pre-colonial da Amazonia,:- .- et et
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1.2. Perspectiva Decolonial:

Exploracao de praticas ancestrais.

Sob uma perspectiva decolonial, o Parque Arqueologico do
Solsticio valoriza as praticas ancestrais indigenas do
Amapa, deslocando o olhar eurocentrico para reconhecer
suas epistemologias como centrais na historia regional.
Mais que vestigio do passado, o sitio constitui espaco vivo
de memoria, cosmologia e praticas ritualisticas. Em sintonia
com Mignolo (2011), que propoe reconfigurar o
conhecimento para legitimar vozes subalternas, o parque
reafirma a conexao dos povos originarios com os ciclos
naturais, expressa no alinhamento astronomico das pedras
e em suas praticas culturais.

Assim, a preservacao do Parque deve incluir o
dialogo com as comunidades indigenas,
promovendo trocas de saberes e a reafirmacao de
suas identidades culturais. Essa pratica
desconstroi hierarquias epistemicas e fortalece
uma historia pluriversal, em que multiplas
narrativas ampliam a compreensao do passado e
do presente amazonico.



71.3. Recomendacoes: Projetos de observacao e registro.

\V/
VA
@ Para a preservacao e valorizacao do Parque Arqueologico do Solsticio, recomenda-se a
A\ criacao de projetos participativos que envolvam pesquisadores e comunidades indigenas
@ locais, reconhecendo os povos originarios como guardioes do conhecimento ancestral.
v Essas acoes devem incorporar narrativas, praticas e saberes indigenas a documentacao
A e interpretacao dositio, em'sintonia’coma proposta de descolonizacao da arcueologia
@ (SMITH, 2012; NAKATA et al., 2012

@ registros dos alinhamentos das pedras podem integrar ciéncia, memoria e cultura,
valorizando os sentidos atribuidos historicamente pelas comunidades. Alem disso, o uso
de ferramentas digitais de mapeamento e monitoramento, articuladas as tradicées orais
e a cosmovisao indigena, amplia as formas de leitura do patrimonio.

A
\V/
VA
A Atividades como observacao astronomica em datas-chave, oficinas sobre os solsticios e @
\V/
S VA
\V/
VA

Por fim, parcerias entre universidades, orgaos publicos, instituicoes culturais e @
comunidades devem garantir a formacao de agentes locais para atuar nagestaoena V
educacao patrimonial. Esse processo colaborativo fortalece a autonomia das populacoes, 4
promove protagonismo e reafirma a pluralidade epistemica, como defendem Tuhiwai @
Smith (2012) e demais autores da perspectiva decolonial. \v/
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para trabalhar a y
decolonialidade no
Estado do Amapa

Localizacao de museus @

"A perspectiva decolonial nos
permite reconhecer que a
identidade n#o é estitica nem
monolftica, mas um campo de
contestacho e  reexisténcia,
especialmente em um territrio

que vivenciou intensas dinAmicas
coloniais e que pulsa com a
presenca de diversos povos

comunidades



