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RESUMO

Este trabalho buscou demonstrar a conexao entre a historia local e/ou regional do estado
do Amapé e a narrativa nacional, utilizando como fio condutor a produgdo musical de
dois contextos: os jingles da campanha, os sambas de exaltagao do Estado Novo no eixo
centro-sul do pais e as cangdes de Marabaixo, expressdo cultural ancestral afro-
amapaense. Através dessa andlise comparativa, evidenciou-se como o projeto politico
nacionalista e centralizador de Getulio Vargas encontrou eco e implementacao especifica
no Territorio Federal do Amap4, personificada na figura do interventor Janary Nunes.
Para fundamentar a perspectiva de que Nunes era a representacao local do ideal varguista,
este estudo apoiou-se na pesquisa da professora Maura Leal da Silva (2024), que analisa
a criacdo dos territorios federais como estratégia do Estado Novo. A compreensdo do
processo histérico que levou a emancipacao politica da regido, por sua vez, foi construida
com base nas contribui¢des fundamentais de Lobato (2014) e Silva (2024). Para além de
articular as escalas local e nacional, este trabalho também se propds a utilizagao da musica
como uma fonte histérica documental de grande valor, essa perspectiva metodologica foi
embasada nas reflexdes de Hermeto (2012), Ferreira (2013) e Napolitano (2002). Na
investigacdo sobre o Marabaixo, os trabalhos de Martins (2016), de Videira (2009) e de
Dias (2022) constituiram parte do referencial teorico.

Palavras-chave: Ensino de histéria. Marabaixo. Jingle politico. Era Vargas.



RESUME

Ce travail visait 2 démontrer le lien entre I'histoire locale et/ou régionale de I'Etat d' Amapé
et le récit national, en utilisant comme fil conducteur la production musicale de deux
contextes : les jingles de campagne, les sambas 2 la gloire de I'Etat Novo (Etat Nouveau)
dans la région centre-sud du pays, et les chants Marabaixo, expression culturelle
ancestrale afro-amapa. Cette analyse comparative a permis de comprendre comment le
projet politique nationaliste et centralisateur de Getilio Vargas a trouvé un écho et une
application concréte dans le Territoire fédéral d'Amapd, incarné par la figure de
l'intervenant Janary Nunes. Pour étayer I'idée que Nunes était la représentation locale de
l'idéal de Vargas, cette étude s'est appuyée sur les recherches de la professeure Maura
Leal da Silva (2024), qui analyse la création de territoires fédéraux comme stratégie de
I'Etat Novo. La compréhension du processus historique ayant conduit & I'émancipation
politique de la région s'est appuyée sur les contributions fondamentales de Lobato (2014)
et Silva (2024). Outre I'articulation des échelles locale et nationale, ce travail a également
proposé l'utilisation de la musique comme précieuse source documentaire historique.
Cette perspective méthodologique s'appuyait sur les réflexions d'Hermeto (2012),
Ferreira (2013) et Napolitano (2002). Dans la recherche sur le Marabaixo, les travaux de
Martins (2016), Videira (2009) et Dias (2022) ont constitué une partie du cadre théorique.

Mots-clés : Enseignement de I'histoire. Marabaixo. Jingle politique. Epoque Vargas.
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1 INTRODUCAO

Quando comecei a ter contato com a realidade das salas de aula, seja através das
disciplinas praticas, das atividades de extensdo ou dos estagios, algo me saltou aos olhos:
a absoluta auséncia da histéria do Amapa. Os proprios alunos notavam essa lacuna e me
questionavam com certa frustra¢ao: “o que vamos aprender sobre o nosso estado?”. Essa
pergunta simples me inquietava profundamente, porque eu enxergava com clareza como
elementos da nossa historia local dialogavam diretamente com a narrativa nacional.

Ha, por exemplo, a Fortaleza de Sao Jos¢ de Macapa —patrimonio historico e
arquitetonico nacional— e o distrito de Mazagao Velho, com sua histdria de transferéncia
de uma comunidade inteira do continente africano para o Brasil que podem ser usadas
para discutir acerca do Periodo Colonial. Nessa mesma linha, a Base Aérea localizada no
municipio de Amapa, pode ser usada para discutir, em sala de aula, acerca dos impactos
da Segunda Guerra Mundial no estado do Amap4, para além desses hd mais episoédios
histéricos locais que sao capitulos ausentes nos livros didaticos de historia.

Além do aspecto profissional, essa também foi uma inquietacdo profundamente
pessoal pois durante minha propria vida escolar, quase nada me foi apresentado sobre a
regido onde cresci. [sso gerava em mim uma sensagao constante de desenraizamento, pois
sentia que, além de estarmos geograficamente desconectados do resto do pais por terra,
também éramos desconectados historicamente.

Essa mesma sensagdo de desconexao como aluno do ensino basico se manifestava
de forma gritante enquanto acompanhava, agora como aluno da universidade, os
professores da rede publica ensinando sobre a Era Vargas, j4 que em nenhum momento a
criagdo do Territorio Federal do Amapa era mencionada, muito menos a figura de Janary
Nunes como representacao pura do Estado Novo no Amapa.

Minha primeira tentativa de trabalhar a historia do Amapa ocorreu através do
Marabaixo, utilizei a manifestacdo cultural amapaense como exemplo de patrimonio
imaterial e como ferramenta para aplicar a Lei n° 11.645/2008, que torna obrigatdrio o
ensino da histéria e cultura afro-brasileira e indigena. No entanto, sempre ficava aquela
sensagao de que eu estava apenas arranhando a superficie, de que haviam camadas mais
profundas a explorar. Eu sabia que como futuro professor, existiam mais potencialidades,

mais possibilidades e muito a aprender.
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Entdo por duas vezes fui monitor da disciplina de Pratica Pedagdgica II —
Educacdo Ambiental e Patrimonial, essa experiencia me aproximou ainda mais do
Marabaixo, pois como o mesmo ¢ um patrimonio imaterial brasileiro, foi abordado em
sala com os demais discentes.

Quando entrei no Programa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), essa experiéncia me
levou para dentro da sala de aula de uma forma que estigios e praticas nunca haviam
conseguido. Pela primeira vez, participei ativamente do planejamento das aulas e foi
nesse processo que visualizei como poderiamos usar um “ladrao” de Marabaixo em sala
de aula, especificamente aquele que relata a remogao da populagdo negra do centro da
cidade, uma medida implementada pelo governador Janary Nunes, que por sua vez havia
sido nomeado pelo préprio Vargas.

Foi entdo que a semente da minha pesquisa comegou a germinar, meu orientador,
o Prof. Dr. Giovani da Silva, percebeu onde eu queria chegar e disse “Meu caro, o que
vocé quer ¢ trabalhar musica no ensino de histéria”.

Assim nasceu a pesquisa Entre Jingles e “Ladrdes” de Marabaixo: Propaganda e
Resisténcia No Estado Novo e no Territorio Federal Do Amapa (1937-1945), que teve o
titulo alterado para “Ladrées” de Marabaixo e Jingles no Ensino de Historia:
Resisténcia e Propaganda No Estado Novo E No Territorio Federal do Amapa (1937-
1945), algo que foi um pedido da banca examinadora, que faz total sentido pois a minha
pesquisa debruga sobre o ensino de historia e isso deve estd explicito.

. A jornada que comegou com uma inquietacdo diante do vazio historiografico sobre meu
estado na sala na educacdo basica, havia finalmente encontrado seu caminho, um que
conectava a musica, a historia local e a nacional de forma organica e significativa.

Vale destacar que essa proposta ndo surge do zero, mas se insere em um didlogo
importante com pesquisas anteriores que ja abriram caminhos para o ensino da histéria e
cultura amapaense. Trabalhos como o da professora Piedade Videira, que resultou na sua
dissertacdo de mestrado, posteriormente lancada como livro Marabaixo, danca
afrodescendente: significando a identidade étnica do negro amapaense (2009), embora
com foco na danga e nas artes, oferecem um repertorio riquissimo que pode, e deve, ser
apropriado de forma interdisciplinar pelo ensino de historia. Sua pesquisa ndo apenas
documenta uma expressao cultural, mas revela as camadas historicas, sociais e
identitirias que perpassam o Marabaixo, constituindo se como uma fonte valiosa para

compreender processos histdricos locais.
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Da mesma forma, hé a contribui¢do do professor Aldeci Dias em sua dissertacao
de mestrado desenvolvida no Mestrado Profissional em Ensino de Historia
(PROFHISTORIA/UNIFAP), intitulada Uma historiografia diaspérica vernacular: Os
ladroes de Marabaixo e o ensino de historia no Amapa (2019) que ja apontava
explicitamente para as potencialidades pedagogicas dos “ladrdes” como ferramenta para
o ensino de historia. Seu trabalho ¢ um farol para quem, como eu, quer trazer essas
narrativas orais para a sala de aula.

De modo semelhante, a dissertacao do professor Rosimar Neves Sousa, também
desenvolvida  no Mestrado Profissional em  Ensino de Historia
(PROFHISTORIA/UNIFAP), O uso de obras literdrias nos anos finais do ensino
fundamental como possibilidade pedagogica para o ensino da historia e cultura afro-
brasileira e afro-amapaense (2025) refor¢a esse movimento de buscar, na producdo
cultural amapaense, os instrumentos para aplicar as diretrizes nacionais de forma
contextualizada e significativa.

Minha pesquisa propde avangar nesse mesmo caminho, mas com uma abordagem
diferente. Em vez de usar a cultura amapaense apenas para ensinar a historia local,
proponho que ela também seja utilizada para ensinar a historia nacional. Meu objetivo é
conectar essas contribui¢des, especialmente através do uso da musica — tanto com o0s
“jingles” oficiais de propaganda quanto com os “ladrdes” de resisténcia, que funcionam
como documentos historicos e recursos didaticos. Dessa forma, pretendo criar uma
ligagdo mais forte entre a historia do Amapa e a historia do Brasil como um todo.

Desse modo, proponho que a historia local deixe de ser tratada como algo isolado
ou desconectado da grande narrativa nacional. Para ser mais especifico, como
professores, ao ensinar sobre a Era Vargas, ha a oportunidade perfeita para fazer essa
ponte e isso se desdobra para o ensino de qualquer periodo historico. Como demonstrado
anteriormente, podemos e devemos fazer essa ligagdo com qualquer assunto do livro
didatico que envolva o Brasil. At¢ mesmo a Segunda Guerra Mundial, um evento de
escala global, pode ser analisado sob a otica local, mostrando como nosso territério e
nossa gente foram afetados por ele.

Quero deixar algo bem explicito aqui: ainda que o livro didatico tenha suas
limitagdes e ndo seja completo, ele ndo pode ser simplesmente descartado ou
transformado em vildo. Reconheco que pode até parecer uma certa presungao da minha

parte dizer isso, mas acredito firmemente que cabe a nos, professores, assumirmos o papel
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de mediadores e buscar os meios para complementar e enriquecer esse material, trazendo
as vozes e experiéncias locais que faltam, essa, para mim, ¢ a esséncia do nosso trabalho.

Desse modo, a presente monografia foi dividida em trés capitulos. No primeiro, o
enfoque ¢ a trajetoria politica de Gettlio Vargas, desde a ruptura da tradicional Politica
do Café com Leite, a sua ascensao ao poder como presidente. Como o objetivo principal
deste trabalho ¢ utilizar musica no ensino de historia, entender de que forma os “jingles”
eleitorais foram usados na época € crucial para compreender o contexto histdrico, ja que
¢ justamente nesse periodo que os jingles politicos emergiram como ferramentas cruciais
de propaganda. Essas composi¢des musicais combinavam apelo publicitario e contetido
ideologico, servindo para glorificar candidatos e satirizar adversarios de maneira
memoravel.

Neste capitulo, demonstro como os jingles ndo apenas influenciaram a disputa
eleitoral de 1930, mas também se tornaram instrumentos permanentes na construcao do
imagindrio politico durante a Era Vargas. Através da andlise das composigdes: “Comendo
Bola” de autoria de e Henrique Domingues, que ridicularizava Getalio Vargas, “G ¢ Ge
(Seu Getulio)” com autoria de Lamartine Babo, que celebrava a revolucao e “A Menina
Presidéncia”, de Antonio Nassara e Cristovao Alencar, que descreve o cendrio politico
pré-eleigoes de 1938, busco compreender como a musica foi utilizada para moldar
percepcdes, mobilizar o eleitorado e consolidar o projeto nacionalista.

No segundo capitulo, faco uma conexdo entre a historia local e a nacional,
comecando pela criacdo do Territorio Federal do Amapa em 1943, abordando, ainda, a
nomeagao do interventor Janary Nunes, ocorrida durante o periodo ditatorial de Gettlio
Vargas. Para ilustrar isso, uso a musica como uma fonte historica, especialmente a letra
de um “ladrao” de Marabaixo. Com ela, € possivel entender como foi a politica de Janary
e Vargas no Amapa, especialmente para aqueles que enfrentaram tentativas de
silenciamento. Nos versos de “Aonde, tu vais rapaz?”, que tem autoria atribuida a
Raimundo Ladislau, € possivel perceber como essa modernizagao impactou a populagao
negra de Macapa/AP.

Importa ressaltar que os “ladrdes” de Marabaixo, funcionam como arquivos
historicos alternativos, registrando conflitos, injustigas e transformagdes sociais de forma
visceral. A cancao “Aonde tu vais, rapaz?”’ emerge ndo apenas como expressao artistica,
mas como ferramenta pedagodgica poderosa para compreender as complexas relagdes
entre cultura, poder e resisténcia durante esse periodo. Neste capitulo, demonstro como a

trajetoria do Amapa, de sua aspiragdo inicial como quase provincia a sua concretizagao
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como territorio federal, sintetiza as contradi¢cdes do projeto nacional. O Marabaixo, com
seus ladrdes, oferece um ponto de entrada privilegiado para compreender as tensdes entre
desenvolvimento e exclusdo, entre a histdria oficial e as memorias subterraneas que
teimam em nao silenciar, revelando como a musica pode iluminar as nuances de um
processo historico marcado tanto por avangos quanto por profundas desigualdades
sociais.

No terceiro e ultimo capitulo, estabelego a conexao entre as teorias de uso da
musica em sala de aula e os objetos propostos, “jingles” e “ladrdes”, articulando uma
estrutura teorica e metodoldgica sobre como usar musica para ensinar historia, partindo
necessariamente do amparo das Legislacdes Educacionais, como a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) em nivel nacional e o Referencial Curricular Amapaense
(RCA) em nivel estadual, com foco no nono ano do Ensino Fundamental.

Por fim, mas ndo menos importante, apresento o planejamento para seis aulas, que
tém em seu escopo o uso dos “jingles” e do “ladrdo” do Marabaixo analisados neste
trabalho, demonstrando possibilidades de aplicagdo do proposto em sala de aula.
Obviamente, trata-se de uma sugestdo, que requer leitura, planejamento e adaptagdo por
parte do professor, de acordo com a realidade da escola em que serd aplicado. Como alerta
Ferreira (2013), ¢ essencial ter ouvidos atentos ao usar musica na educagado, ja que ela

deve ser ouvida, sentida e compreendida.

1.2 OBJETIVOS

GERAL

Conectar historia local (Amapa) com historia nacional através da musica.
ESPECIFICOS

Analisar jingles politicos da Era Vargas;

Estudar o ladrao de marabaixo como fonte historica;

Propor metodologia para ensino de historia usando musica.
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2 “JINGLES” NA ERA VARGAS

2.1 G E GE (SEU GETULIO)

A elei¢ao presidencial de 1930 representou um marco na historia politica do
Brasil, rompendo com as regras até entdo estabelecidas pelas oligarquias de Sao Paulo e
Minas Gerais, que dominavam o cendrio politico nacional através da chamada Politica do
Café com Leite. Esse acordo tacito entre as duas elites regionais garantia a alternancia de
poder entre representantes paulistas e mineiros. No entanto, em 1930, o entdo
presidente Washington Luis quebrou essa tradi¢do ao declarar apoio ao candidato
paulista Julio Prestes, em vez de indicar um nome mineiro para sucedé-lo.

Essa decisdao desencadeou uma forte reagdo politica, levando a formagao
da Alianga Liberal, uma coalizdo de oposi¢do que langou a chapa composta por Getulio
Vargas (do Rio Grande do Sul) e Jodo Pessoa (da Paraiba). Desde o inicio, a campanha
eleitoral foi marcada por intensa mobilizacdo popular e pelo uso estratégico de jingles
politicos como ferramenta de propaganda.

Segundo Lourenco (2008), os jingles politicos sdo cangdes com forte apelo
publicitario e ideoldgico, criadas para difundir mensagens politicas de forma memoravel.
Essas composi¢des tinham como objetivo enaltecer as qualidades de um candidato,
consolidar sua imagem perante o eleitorado e, em muitos casos, satirizar ou ridicularizar
os adversarios.

E possivel observar esses elementos na cangio da campanha de Jilio Prestes
“Comendo bola”! de Luiz Peixoto/ Hekel Tavares e interpretada por Jaime Redondo, que

em alguns dos seus versos dizia:

Getulio, vocé ta comendo bola / Nao te mete com seu Julio/
Nao te mete com seu Jalio / Que seu Julio tem escola /
Atras do liberalismo / Ninguém va que esse cinismo /

E potoca, ¢ brincadeira / Eu conhego muito tolo /

Que acabou levando bolo / E bateu na geladeira

! Musica disponivel no site Discografia Brasileira:

https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/48247/comendo-bola
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A musica citava diretamente Gettlio Vargas, exaltando a superioridade de Julio
Prestes, também fazendo um alerta contra a politica liberal. Lourengo (2008) em seu
estudo sobre jingles, destacou que ao ser usado na campanha politica 0 mesmo tende a
enaltecer qualidades do candidato, demonstrando seus pontos fortes e propostas, ao
mesmo tempo em que tenta fixar uma ideia na mente do eleitor. A eleigdo presidencial de
1930 foi marcada também pelo uso efetivo do radio na campanha politica, como
evidenciado por Calabre (2004):

Em Sao Paulo, as elei¢cdes de 1930 ja contaram com a presenca efetiva do radio.
A Radio Educadora Paulista tinha entre seus associados Jualio Prestes,
candidato a presidéncia da Republica. Esquecendo seus principios puramente
educativos, a emissora fez efetiva campanha para o candidato paulista. Dentro

da Rédio ndo se falava no nome de Getilio Vargas, candidato da Alianga
Liberal, pois isso era proibido (Calabre, 2004, p. 16).

No jingle da campanha de Vargas, ¢ possivel perceber a importancia central do

radio, quase um preludio do que se tornaria sua estratégia propagandistica. A cangdo “G

e Ge (Seu Getulio)?”, de autoria de Lamartine Babo e interpretada por Henrique

Domingues, exemplifica como o presidente utilizou essa ferramenta midiatica para
consolidar sua figura politica junto ao publico:

S6 mesmo com revolugdo / Gragas ao radio e ao parabélum / Nos vamos ter

transformacao / Neste Brasil verde-amarelo / Ge-e-Gé-/t-u-tu/l-li-o-/ Getalio /

Certa menina do Encantado / Cujo papai foi senador / Ao ver o povo de
encarnado / Sem se pintar mudou de cor / Ge-e-Gé-/t-u-tu/l-li-o-/ Getulio.

A letra do jingle, com sua cadéncia marcante e repeticao do nome “Gettlio”, nao
se mostrava apenas uma melodia cativante, mas a materializa¢do sonora de um projeto de
nacdo. A promessa de “revolugdo” e “transformacdo” feita “gracas ao radio e ao
parabélum” demonstra perfeitamente o idedrio de modernidade e desenvolvimento que se
desejava vincular a figura do lider. No entanto, € na curiosa menc¢do a “Certa menina do
Encantado” que a narrativa se complexifica, saindo do plano puramente propagandistico
para entrar em um territorio de tensdo social. Este trecho especifico da cangdo serve como

um portal direto para a analise que se segue:

Todos ansiavam por um novo pais e o Brasil da revolugao significava um pais
da modernidade, do desenvolvimento. E uma nova ideologia, a da revolugdo,
disseminada através da musica. Quando o autor cita a “Certa menina do

2 Musica disponivel no site Discografia Brasileira:

https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/name:in/G%20e%20Ge%20%28Seu%20Get%C3%BAlio
%29
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encantado / Cujo pai foi senador”, faz referéncia ao medo que as elites tinham
da revolugdo. Nesse momento, faz-se um uso politico da memoria que reforga
o seu papel de transformacdo. A esse respeito, Gondar (2016, p. 19) salienta
que € necessario distinguir a memoria concebida como produgdo do poder,
mantenedora dos valores de um grupo social, da memoria “[...] enquanto
componente ativo dos processos de transformacao social e de produgdo de um
futuro”. O trecho em questdo evidencia esse uso social da memoria enquanto
possibilidade de transgressao aos padrdes sociais vigentes e a possibilidade de
um futuro diferente do presente (Pasqua; Massoni; Stueber, 2019, p. 10).

Pasqua, Massoni e Stueber (2019), ao realizar a andlise do jingle do Vargas,
evidenciaram o clamor pela revolugdo, induzindo/chamando a populagdo para fazé-la.
Esse aspecto também foi evidenciado por Abreu (2015), que demonstrou que indicios de
uma possivel revolucdo ja era cogitada desde a formacao da Alianca Liberal, em 1929.

No dia 1° de margo de 1930, Julio Prestes foi eleito presidente com 57,7% dos
votos, em uma eleigdo marcada por fortes indicios de fraude de ambos os lados. O colégio
eleitoral de Vargas, segundo Abreu (2015), obteve 298 mil votos contra apenas 982 votos
a favor de Julio Prestes.

Posteriormente, o assassinato de Jodo Pessoa foi utilizado como estopim para o
inicio da revolu¢do. Conforme aponta Boeckel (2005) e corrobora Abreu (2015), embora
o crime tivesse motivacdes locais, uma vez que o assassino era um apoiador do governo
federal, o evento serviu para acender a chama revolucionaria entre os simpatizantes de
Vargas. Cabe notar, no entanto, que esse ideal revolucionario ja estava presente mesmo
antes das eleicdes.

Nesse contexto de crescente tensdo, Napolitano (2016) afirma que uma guerra
civil era iminente. Desse modo, a junta militar depOs o presidente Washington Luis em
24 de outubro de 1930. Poucos dias depois, Getulio Vargas, aclamado por parte da

populagdo, foi empossado como chefe do governo provisorio.

2.2 MENINA PRESIDENCIA

De acordo com Brandi (2015), ao assumir o governo provisorio, Vargas foi
investido de poderes ditatoriais. Nesse contexto, o Congresso Nacional foi dissolvido,
assim como as assembleias legislativas estaduais e as camaras municipais. O autor
ressalta ainda que, mesmo sem fixar um prazo definitivo, o novo governante declarou que
seriam convocadas elei¢cdes para uma Assembleia Constituinte.

Vargas ainda enfrentou um levante em Sao Paulo. Entretanto, a revolta ndo obteve

o apoio dos demais estados, sendo neutralizada apds ser caracterizada como movimento
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separatista. Um desfecho facilitado pelo solido apoio do presidente a grande maioria do
Exército.

Durante o governo provisorio, uma série de avangos trabalhistas e sociais foi
implementada, como o estabelecimento da jornada de trabalho de oito horas, a
regulamentacdo do trabalho de mulheres € menores ¢ a instituigdo do voto feminino. Em
julho de 1934, foi finalmente promulgada a nova Constitui¢do, que preservava o
federalismo, o presidencialismo e a independéncia dos trés poderes. Contudo, uma
medida transitoria em seu primeiro artigo estabeleceu a elei¢ao indireta para presidente,
mecanismo pelo qual Vargas foi confirmado no cargo. Cabe ressaltar que a propria Carta
vedava a reeleigao.

Esse periodo, que ficou conhecido como Governo Constitucional, foi marcado
pela radicalizagdo politica. De acordo com Napolitano (2016), Luis Carlos Prestes
(outrora aliado de Vargas) retornou ao Brasil com o objetivo de instaurar a primeira
Republica Soviética nas Américas. Para tanto, planejava uma insurrei¢do armada através
da Alian¢a Nacional Libertadora (ANL). Esta, formada por diversos grupos politicos
anticonservadores e antifascistas, recebeu total apoio de Prestes, um posicionamento
declarado em manifesto publico que pedia a derrubada do “odioso governo Vargas”. Em

resposta as ameagcas, Vargas decretou a ilegalidade da ANL, suspendendo suas atividades.

Apesar da grande adesdo a ANL, o movimento se dispersou depois de ser
declarado ilegal, demonstrando a fragilidade de sua organizagdo. Além disso,
muitos membros da ANL ndo tinham simpatia por uma tomada violenta do
poder, preferindo apostar na via eleitoral para conquistar o governo nacional.
Vale lembrar que o Brasil, em principio, teria elei¢des presidenciais em 1938
e um partido forte, de massas, capaz de articular os setores progressistas da
classe média e do operariado, poderia ter um candidato com chances reais de
conquistar o poder do voto (Napolitano, 2016, p. 109).

Com a aproximacao da provavel eleicido em 1938, Silvio Caldas grava a
marchinha “A Menina Presidéncia’”, de Anténio Nassara e Cristovio Alencar,

interpretada por Silvio Caldas:

A menina presidéncia / Vai rifar seu coragdo / E ja tem trés pretendentes / Todos
trés chapéus na mao / E quem serd? / O homem, quem serd? / Serd “seu
Manduca”? / Ou sera “seu Vava”? / Entre estes dois, meu coragdo balanca por
qué / Na hora aga quem vai ficar ¢ “seu Gegé” / Agora todo mundo da palpite
/ Mas eu sei que no fim ninguém se explica / E melhor deixar como esta / “Pra”
depois entdo se ver como ¢ que fica.

3 Musica disponivel no site Discografia Brasileira:

https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/name/A%20Menina%20Presid%C3%A Ancia
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Segundo Pasqua, Massoni e Stueber (2019, p. 11), a marchinha fazia referéncia
aos possiveis substitutos de Getulio Vargas: “Armando Salles de Oliveira (o seu
Manduca), este com a candidatura ja langada, e o ministro Osvaldo Aranha (o seu Vava),
que na verdade nem sequer chegou a se candidatar.”

A Constituicdo de 1934 estabelecia a realizagao de elei¢des presidenciais a cada
quatro anos, prevendo, portanto, um novo pleito para 1938. No entanto, os levantes
comunistas ocorridos entre novembro de 1935 ¢ meados de margo de 1936 forneceram a
Vargas o pretexto para decretar estado de sitio, que se estenderia até 1937. Nesse periodo,
o presidente passou a operar com plenos poderes. As rebelides, por sua vez, foram
facilmente subjugadas pelas forgas federais. Luis Carlos Prestes ¢ sua esposa, Olga
Benario, foram capturados. Sendo alema e tendo fortes ligagdes com a Internacional
Comunista, Olga foi deportada para a Alemanha.

A vitéria governista e anticomunista consolidou a posicdo de Vargas perante a
elite conservadora e perante a A¢do Integralista Brasileira (AIB), organizagao de viés
fascista. A partir de entdo, a suposta ameaga comunista foi instrumentalizada como uma
estratégia para sua perpetuacdo no poder. Essa narrativa, que ecoava a letra do jingle de
propaganda “Menina presidéncia”, encontrou seu apice com a “descoberta” do Plano
Cohen. Tratava-se de um documento forjado, supostamente um plano comunista para
tomar o poder pela forca. Ao divulgar amplamente esse embuste, Getulio reacendeu o
temor da subversdo na populacdo e nas Forcas Armadas. Explorando esse clima de
panico, ele justificou o golpe que deu inicio ao Estado Novo em 10 de novembro de 1937,
fechando o Congresso Nacional e outorgando uma nova constituicdo de carater

autoritario.

No dia 10 de novembro de 1937, sob a justificativa de nova "comogao intestina
grave", Vargas anunciou o seu golpe de Estado, o fechamento do Congresso
Nacional e a suspensdo da Constitui¢do vigente. No lugar dela, o governo
apresentou uma das constituicdes mais autoritarias da historia brasileira: previa
a pena de morte, o fim da autonomia administrativa federativa e a elei¢do
indireta para presidente com mandato de seis anos. Caso curioso na historia
das constituicdes modernas, incluia o "estado de emergéncia" como artigo
perene da Constitui¢do, durante o qual ficariam suspensas, paradoxalmente, as
garantias constitucionais aos cidadaos, ja escassas (Napolitano, 2016, p.115).

Como evidenciou Napolitano (2016), Vargas assumiu o poder com plenos
poderes, mudando a constituicdo que estava em vigor, deixando o pais em um estado

emergéncia quase que perpetuo.
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2.3 0 RADIO E A MUSICA FERRAMENTAS DO ESTADO NOVO

Para Hobsbawm (1995), o radio, diferentemente do cinema ou da impressa em
massa, nao alterou a percep¢ao humana da realidade. O meio, em si, ndo era a mensagem,
mas funcionava como uma ponte que conectava o locutor a populacao. Sua singularidade
residia na capacidade de falar com uma multiddo ao mesmo tempo, mas de uma forma
que, paradoxalmente, gerava no ouvinte individual a sensacdo de que a mensagem era
dirigida especificamente a ele, criando uma intimidade unica entre o interlocutor € o
publico.

Era simplesmente um veiculo, ndo uma mensagem. Mas sua capacidade de
falar simultaneamente a incontaveis milhdes, cada um deles sentindo-se
abordado como individuo, transformava-o numa ferramenta
inconcebivelmente poderosa de informacdo de massa, como governantes e
vendedores logo perceberam, para propaganda politica e publicidade
(Hobsbawm, 1995, p.156).

Vargas demonstrou compreender bem isso, pois a propaganda via radio foi uma
das marcas de seu governo. D’araujo (2017) descreve que em 10 de novembro de 1937,
Getalio fez um pronunciamento que foi transmitido via radio, no qual o presidente
justificava a instaurag¢@o do regime ditatorial, um discurso longo, de aproximadamente 28

minutos, do qual separamos o seguinte trecho:

Por outro lado, as novas formagoes partidarias surgidas em todo o mundo, por
sua propria natureza refratarias aos processos democraticos, oferecem perigo
imediato para as institui¢des, exigindo, de maneira urgente e proporcional a
viruléncia dos antagonismos, o refor¢o do poder cultural. Isto mesmo ja se
evidenciou por ocasido do golpe extremista de 1935, quando o Poder
Legislativo foi compelido a emendar a Constitui¢do e a instituir o estado de
guerra, que, depois de vigorar mais de um ano, teve de ser restabelecido por
solicitagdo das forgcas armadas em virtude do recrudescimento do surto
comunista, favorecido pelo ambiente turvo dos comicios e da caga ao
eleitorado (D’ Araujo, 2011, p. 361)

No trecho em questdo podemos evidenciar o “medo da ameaca comunista” e como
a mesma foi usada como justificativa, partindo do principio de homogeneizagao do pais.
No dia 27 de novembro de 1937, foi realizada a cerimdnia publica da queima das
bandeiras estaduais, todos os governadores passaram a ser interventores escolhidos por

Vargas.
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Em 1938 Z¢ Pretinho e Anténio Gilberto compuseram a musica “Glérias do
Brasil*”, interpretada por Nuno Roland, que exaltava a figura heroica de Vargas,

colocando-o como salvador da patria:

Brasil, 6 rincdo querido/ Invejado pelo mundo novo/ Destruido estava o teu
futuro/ Porque pretendiam dominar teu povo/ Surgiu Getualio Vargas/ O grande
chefe brasileiro/ Que entre seus filhos/ Como um herdi foi o primeiro/ Ainda
temos na memoria/ Esses atos de patriotismo/ Hoje tens nome na historia/ Na
emergéncia de tdo negro abismo/ Porque existia em teu seio/ Entre os valores
verdadeiros/ Getulio Vargas, que veio/ Mostrar ser o Brasil dos brasileiros.

A letra de “Glorias do Brasil” ndo era um simples tributo espontaneo, mas a
encarna¢do musical da narrativa que o Estado Novo desejava implantar na psique
nacional. Essa constru¢do cuidadosa da imagem de Vargas como herdi salvador exigia,
no entanto, uma maquina robusta para garantir seu monopolio e difusio. E precisamente
nesse contexto que se insere a criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
no ano seguinte.

O Decreto-lei n° 1.915 de 1939 estabeleceu a criagdo do DIP, que tinha diversas
fungoes, desde a classificacdo indicativa de filmes, censura de toda manifestagao artistica
e a comunicac¢do oficial do governo com a populacdo, por meio do radio, através da “Hora
do Brasil”, programa que influenciou diretamente na constru¢do da identidade brasileira.

De acordo com Moreira (2019), essa construgdo, durante a Era Vargas, foi
profundamente influenciada pela ressignificacio do samba. Antes associado a
malandragem e marginalidade, o género foi estrategicamente transformado em musica
popular nacional, representando ndo apenas uma expressdo cultural, mas um simbolo
unificador do pais. Esse processo ocorreu por meio de cangdes que exaltavam o governo,
promovendo uma imagem idealizada do Brasil e do trabalhador brasileiro, alinhada aos
ideais do Estado Novo.

Um dos principais instrumentos dessa estratégia foi o programa de radio “A Hora
do Brasil” (posteriormente renomeado para “A Voz do Brasil”), que serviu como um
canal direto de comunicacdo entre Getilio Vargas e a populacdo. Através das ondas
sonoras, o presidente conseguia alcangar desde os grandes centros urbanos até as regides
mais remotas, consolidando uma narrativa de proximidade e nacionalismo, isso fica bem

evidente na escrita de Braga:

4 Musica disponivel no site memorial da democracia:

https://memorialdademocracia.com.br/ajax_audio extra item/1361
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Uma coisa ¢ indubitavel: radio e can¢do popular serviram a propaganda
politica do Estado Novo. O DIP “inventou” o programa Hora do Brasil e
controlava os eventos ligados a musica popular, quais sejam, concursos, shows,
carnaval, o desfile das escolas de samba. O que ¢ e sera sempre discutivel € o
nivel de cooptagdo obtido junto aos produtores de sambas e cancdes (Braga,
2014, p.15).

Furtado Filho (2009) evidencia que um dos simbolos maximos dos sambas de
exaltagdo foi — e continua sendo — “Aquarela do Brasil”, composi¢do de Ari Barroso
interpretada por Francisco Alves em 1939. A relevancia atemporal da obra ¢ comprovada
por sua elei¢ao como “a musica do século XX em 1997 e, novamente, nos anos 2000.
Esse reconhecimento reiterado consolida o status da cancao como um verdadeiro hino
simbdlico do Brasil. Vejamos um trecho da cangao:

Brasil / Meu Brasil brasileiro / Meu mulato inzoneiro / Vou cantar-te nos meus
versos O Brasil, samba que da / Bamboleio que faz gingar / O Brasil do meu
amor / Terra de Nosso Senhor / Brasil! Brasil! / Pra mim, pra mim...

O, abre a cortina do passado / Tira a mae preta do cerrado / Bota o rei congo
no congado / Brasil! Brasil!...

A letra de “Aquarela do Brasil”, com seus versos iconicos que invocam um “Brasil
brasileiro” e sua estrutura que culmina num apelo para “abrir a cortina do passado” e
resgatar figuras matrizes da cultura popular como a “mae preta” e o “rei congo”,
transcende a mera propaganda para se constituir em um artefato de exaltagao cultural. Ela
opera uma sintese entre o ufanismo patridtico demandado pelo regime e uma celebragdo
de elementos genuinos da brasilidade, amalgamados em uma forma musical sofisticada.
E precisamente essa combinacio particular de contetido lirico e elaboragdo musical que

a consagrou como o arquétipo do género que ajudou a definir:

A composic¢do de Ari Barroso ajudou a definir o formato e o nicho do “samba
exaltacdo”. A Enciclopédia da Musica Brasileira. Erudita, Folclorica e Popular
especifica que o samba exaltacdo, também chamado “samba de exaltagdo”,
seria caracterizado por “melodia extensa e letra de tema patridtico, cuja énfase
musical recai sobre o arranjo orquestral, inclusive com recursos sinfonicos”
(Furtado Filho, 2009, p. 5)

Virtuoso (2015) destaca que o samba durante a ditadura Varguista ndo se limitou
a musicas de exaltacdo ao regime, mas também serviu como um espaco de resisténcia,
especialmente por parte dos chamados “malandros” que em sua maioria eram de origem
negra. Esses sujeitos, frequentemente marginalizados, encontraram na musica uma forma

de expressar seu descontentamento com as imposi¢des sociais e politicas da época.
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No entanto, essa resisténcia nem sempre passou ilesa pela censura do DIP,
diversas cangdes que celebravam a malandragem ou criticavam indiretamente o regime
foram alteradas ou proibidas.

Um exemplo emblematico foi a transformac¢ao da marchinha “O Bonde de Sao
Januario®”, composta por Wilson Batista e Ataulfo Alves. Originalmente, a letra dizia:
“O bonde de Sao Januario / Leva mais um socio otario / SO eu ndo vou trabalhar”,
expressando uma postura de desdém em relagdo ao trabalho disciplinado, tipica da figura
do “malandro”. Porém, apds o crivo da censura, a musica foi adaptada para se alinhar ao
discurso trabalhista do Estado Novo, passando a versao: “O bonde de Sao Januario / Leva
mais um operario / Sou eu que vou trabalhar”.

Essa alteragcdo ndo apenas suavizou o tom de resisténcia, mas também transformou
a can¢do em um simbolo da valorizagdo do trabalho, refor¢cando a ideologia do governo
Vargas. Esse caso ilustra como o regime buscava cooptar e ressignificar elementos da
cultura popular, mesmo quando sua origem estava em uma postura critica ou de
resisténcia. Assim, o samba, mesmo sob vigilancia, manteve-se como um campo de
disputa entre a voz dos subalternos e os mecanismos de controle do Estado.

Essa estratégia de apropriagdo e ressignificacdo cultural ndo era isolada, mas parte
de um projeto maior de constru¢do de uma identidade nacional alinhada aos interesses do
Estado Novo. Sob o governo de Getulio Vargas (1937-1945), a politica cultural e
econdmica foi instrumentalizada para consolidar um imaginario de unidade territorial e
coesdo social. D’Araujo (2011) aponta que, nos oito anos do regime, Vargas dedicou-se
areestruturacdo do Estado brasileiro, priorizando o que a autora chama de “nacionalismo
econdmico”, a0 mesmo tempo em que direcionava certa atencao a classe trabalhadora,
ndo por acaso, um dos pilares da propaganda varguista.

Nesse contexto de centralizacdo e controle estatal, a ocupacdo do territorio
emergiu como prioridade estratégica, tanto para fins econdémicos quanto simbolicos.
A Marcha para o Oeste (1938), lancada durante o Estado Novo, demonstrava esse duplo
objetivo: integrar regides consideradas “vazios demograficos” ao projeto nacional e, ao
mesmo tempo, refor¢ar a narrativa de um Brasil em marcha rumo ao progresso. A
Amazodnia, até entdo marginalizada no discurso oficial, ganhou relevancia abrupta ap6s o

golpe de 1937, como destaca Andrade (2010):

5 Para mais informagdes sobre misicas censuradas na era Vargas acesse: https://expo-virtual-
cpdoc.fgv.br/sites/expo-virtual-cpdoc.fgv.br/files/documentos/musicas_e artistas - vargas - final.pdf
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Apds o golpe do Estado Novo, em novembro de 1937, a Amazonia ganhou
relevancia para o governo Vargas, principalmente a partir da “Marcha para o
Oeste” (1938), programa de governo que buscava a integracdo econdomica
nacional a partir da coloniza¢do de regides consideradas remotas e pouco
habitadas. O programa contou com a colaborag@o intelectual de Cassiano
Ricardo, com sua obra “Marcha para Oeste (a influéncia da bandeira na
formacao social e politica do Brasil)”. A integragao seria realizada por meio da
conquista e ocupacdo de fronteiras do pais, entre as quais a Amazonia. Para
Cassiano Ricardo, a “Marcha para o Oeste” seria a plenitude do imperialismo
brasileiro, ou seja, a conquista dos proprios territorios que, de acordo com o
discurso oficial, nunca teriam recebido a devida atengdo do poder central. Este
seria o “sentido bandeirante” do novo regime (Andrade, 2010, p. 458)

Como parte central desse projeto expansionista, em 1943 foram criados os
territérios federais do Amapa, Rio Branco (atual Roraima), Guaporé (atual Rondonia),
Ponta Pord e Iguagu — estes dois ultimos posteriormente extintos. Essa medida
estratégica visava ndo apenas ocupar regides fronteiri¢as, mas principalmente consolidar
o controle federal sobre areas consideradas estratégicas. Vargas, mantendo sua politica
de centralizagdo, nomeou interventores diretamente subordinados ao poder central,
homens de sua absoluta confianga que governavam como extensdes do governo federal,
reforcando assim o carater centralizador do Estado Novo.

Essa politica territorial revela um aspecto fundamental do varguismo: a busca pela
integracdo nacional através do fortalecimento do poder central, mesmo que isso
significasse reduzir a autonomia local. Os territorios federais funcionavam como
verdadeiras “vitrines” do projeto nacional, onde o governo podia implementar suas
politicas sem os entraves do sistema federativo tradicional.

E nesse contexto analiso a experiéncia especifica do Amapa sob o comando do
interventor Janary Nunes. Como bem apontou Bittencourt (2008, p. 161), “a historia
regional proporciona, na dimensdo do estudo do singular, um aprofundamento do
conhecimento sobre a histéria nacional, ao estabelecer relagdes entre as situagdes
histéricas diversas que constituem a nacao”. Partindo desse pressuposto, o presente
estudo focara no governo de Nunes como estudo de caso privilegiado para entender como
as politicas nacionais do Estado Novo eram implementadas na pratica, com todas as suas

contradigdes e adaptagdes locais.

2.4 CONSIDERACOES

A analise dos jingles politicos durante a Era Vargas demonstra a eficacia dessas

composi¢des como instrumentos de propaganda e ainda, sua fungdo na construcao de



26

imaginarios politicos e identidades nacionais. Desde a campanha de 1930, quando os
jingles foram utilizados tanto para exaltar Getulio Vargas quanto para satirizar seus
adversarios, até¢ o Estado Novo, quando a musica popular foi cooptada e ressignificada
pelo regime, percebe-se uma estratégia bem articulada de comunicagdo e controle social.

O radio, como meio de difusdo em massa, foi fundamental nesse processo. Se na
eleicdo de 1930 ele ainda era um veiculo incipiente, mas ja com forte viés partidario,
como no caso da Radio Educadora Paulista, que ignorava deliberadamente o nome de
Vargas, no Estado Novo ele se tornou uma ferramenta central do DIP. Programas como A
Hora do Brasil e a promo¢dao de sambas de exaltacdo, como “Aquarela do Brasil”,
serviram para consolidar uma narrativa de unidade nacional em torno da figura
paternalista de Vargas, ao mesmo tempo em que marginalizavam vozes dissidentes.

No entanto, a musica também foi um espago de resisténcia, a transformagao
imposta a canc¢des como “O Bonde de Sdo Janudrio”, que teve sua letra alterada para se
adequar ao discurso trabalhista, demonstra a tensao entre a cultura popular e o aparato
estatal de censura. A malandragem, antes celebrada como expressdo de liberdade, foi
domesticada, mas ndo eliminada, evidenciando que mesmo sob um regime autoritario, a
cultura mantém fissuras por onde escapam criticas e reinterpretacoes.

Assim, os jingles e a musica na Era Vargas ndo foram meros produtos de
entretenimento ou propaganda, mas elementos chave na disputa pela memoria e
identidade nacional. Se, por um lado, serviram para consolidar o poder centralizado do
Estado Novo, por outro, revelam as contradicdes de um projeto que buscava
homogeneizar o Brasil, mas ndo conseguiu apagar completamente as vozes que resistiam
a sua narrativa, além disso ainda existiam cantores iguais ao Noel Rosa, que segundo a
historiadora Miriam Hermeto (2012), ele ndo representava nem o trabalhismo e nem a
malandragem.

Essa dindmica entre controle e resisténcia, entre o nacional e o regional, se torna
mais ainda mais evidente quando analisarmos o governo do interventor Janary Nunes no
Amapa, demonstrando como as politicas varguistas se desdobraram em diferentes escalas,
revelando as nuances mais profundas da historia nacional. Como bem destacou
Bittencourt (p. 161, 2008), ¢ no estudo das particularidades regionais que se
compreendem verdadeiramente os processos historicos que constituiram o Brasil.

Nessa perspectiva, o proximo capitulo se dedicard aos “ladroes” de Marabaixo,
manifesta¢do cultural amapaense que, para além de seu significado local, constitui um

rico objeto de andlise. Suas praticas e tradi¢des ndo apenas revelam as dinamicas
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socioculturais da regido, mas também iluminam as tensdes e adaptacdes do projeto
nacional varguista em escala local, demonstrando como a histéria nacional se constitui

justamente através dessas multiplas experiéncias regionais.

3 AONDE TU VAI, CAPITAO?®

3.1 DE QUASE PROVINCIA DE OYAPOCKIA AO TERRITORIO FEDERAL DO
AMAPA

Antes de alcangar o status de territorio federal, a regido do Amapa passou por
tentativas de emancipagao politica, como evidenciam Lobato (2014) e Silva (2024), em
1853 o deputado Candido Mendes, junto a outros representantes politicos, propds a
criacdo da Provincia de Oyapodckia, posteriormente renomeada como Provincia de
Pinsonia. Embora rejeitada pelo governo imperial, a proposta encontrou ressonancia entre
os habitantes locais.

Apesar do entusiasmo local, o projeto ndo foi aprovado pelo governo imperial, de
todo modo a ideia conquistou a simpatia dos cidaddos macapaenses, que viam na
emancipagao uma oportunidade de alcangar maior autonomia em relagao a Provincia do
Grao-Para. Esse movimento refletia um desejo de independéncia administrativa e melhor
representacao politica, ja que a distancia da capital, Belém, dificultava o desenvolvimento

e a governanca da regido.

Nos quase 20 anos que se seguiram ao projeto do deputado Candido Mendes
de Almeida, ocorreu uma movimentagao entre os macapaenses no sentido de
pressionar a aprovagdo da criagdo provincia Pinsonia. A fim de obter
esclarecimentos da Comissao de Estatistica da Camara, essa movimentagao foi
recuperada por Candido de Almeida, em 1873, coligida em uma série de
documentos e informagdes sobre o desenrolar da questdo, reunidos em uma
memoria intitulada Pinsonia, ou elevacdo do territdrio septentrional da
provincia do Grao-Pard a categoria de provincia, que nos possibilitou
reconstruir, ainda que parcialmente, um cenario do municipio de Macapa (que
sera mais tarde a capital do Territério Federal do Amapa) anterior aos
desmembramentos. Entre os documentos coligidos por Candido de Almeida
esta a representacdo assinada por 387 moradores da comarca de Macapa,
datada de 8 de junho de 1870. Nesta representagdo, além dos macapaenses
rebaterem os argumentos dos opositores ao projeto, alegando que Macapa era
uma regido insalubre para se viver “horrivelmente doentio, um verdadeiro

6 O titulo do capitulo faz referéncia ao jeito de cantar o ladrdo de marabaixo "aonde tu vai, rapaz?", que
exemplifica o conceito de "pretogués" cunhado por Lélia Gonzalez. Segundo a autora, o portugués
brasileiro sofreu profunda influéncia das linguas africanas, especialmente do tronco bantu, resultando em
caracteristicas linguisticas especificas como a supressdo da marcagdo de plural nos substantivos e a
simplificagdo das conjugagdes verbais. Informagdes sobre o termo no livro: Por Um Feminismo Afro-
Latino-Americano.
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matadouro”, denunciavam o descaso do governo paraense com relagdo a
comarca, que se agravara, segundo este documento, com o projeto de criagdo
de Oyapockia (Silva, 2024, p. 44)

Como evidenciado, a insatisfagdo dos macapaenses com a administracao
publica foi um fator determinante na luta pela emancipagdo politica, visto que a
autonomia era vista como a uUnica solucdo para os problemas locais. Esse
descontentamento persistiu por décadas e ganhou novos contornos no inicio do século
XX. Em 1920, por exemplo, os moradores do municipio de Montenegro (atual municipio
de Amapd) enviaram uma representagdo ao presidente Epitacio Pessoa, denunciando o
abandono da regido e reivindicando, explicitamente, “uma administracdo totalmente
federal, a exemplo do que o governo do pais praticou no territério do Acre” (Reis apud
Silva, 2024, p. 46)

Contudo, a concretizagdo desse anseio pela gestdo federal somente ocorreu em
1943, com a criagdo do Territério Federal do Amapa por meio do Decreto-Lei n°® 5.812,
assumindo um contorno distinto daquele imaginado pelas liderancas locais. Se, por um
lado, atendia a antiga reivindicacdo por uma “administracdo totalmente federal”, por
outro, a medida ndo se traduziu em autonomia politica. Pelo contrario, significou uma
incorporagdo direta ao governo central, caracteristica tipica do regime estadonovista de
Getalio Vargas. O mesmo decreto que criou o Amapa também instituiu os territdrios
federais do Rio Branco (atual Roraima), Guaporé¢ (atual Ronddnia), Ponta-Pora (extinto
em 1946) e Iguacu (extinto em 1946).

Como explica Santos (1998), a criagdo desses territdrios teve um objetivo
primordial: a prote¢do das fronteiras brasileiras em um contexto mundial marcado pelo
apice da Segunda Guerra Mundial. O autor ainda afirma que a posicdo geografica
estratégica do Amapa foi um fator crucial, fato comprovado pela constru¢do de uma base

aérea estadunidense na regido ja em 1941.

3.2 SAIO GRITANDO VIVA (BRIGA), AO NOSSO GOVERNADOR!’

Em sua dissertacao, a professora Maura Leal da Silva demonstra como a criagao
do Amapa como territorio federal estava diretamente relacionada a questoes de seguranca

nacional, “a defesa nacional como justificativa para criacdo dos Territorios tinha no

7O titulo faz referéncia a um dos trechos alterados do ladrdo “aonde tu vais, rapaz?”, algo discutido no
decorrer do capitulo. Pag. 34
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Amapa o seu mais forte fundamento, considerando que a regido fronteirica sempre
representou uma area sensivel” (Silva, 2007, p. 71). Esse trecho revela que a medida nao
foi meramente administrativa, mas sim uma resposta concreta as preocupacdes do
governo Vargas com a consolidagdo das fronteiras brasileiras, especialmente durante um
periodo em que o Estado buscava afirmar seu controle sobre todo o territério nacional.
Complementando essa perspectiva, Silva (2024) argumenta que a criacdo do
Territorio Federal do Amapa em 1943, herdou propostas do periodo imperial, mas foi sob
o Estado Novo que se concretizou de fato, o governo varguista soube aproveitar esses
projetos antigos, mas lhes deu um novo significado alinhando-os ao seu modelo
nacionalista e centralizador. Assim, mais do que uma simples redivisdo administrativa, a
formagao do Amapa refletiu a estratégia do regime para fortalecer o controle sobre regides

de fronteira, combinando velhas aspiragdes com os interesses politicos da época.

Apesar de compreender que os fundamentos do projeto de redivisdo territorial
executada em 1943 advém do Império, também vemos a criagcdo do “Amapa”
enquanto produto da politica do Estado Novo, o que me permite estabelecer
conexdes entre o que Capelato analisou, em ambito nacional, com a politica
local, mesmo se tratando de uma sociedade distinta como a do Rio de Janeiro,
como a autora analisou (Silva, 2024, p. 87).

De acordo com o Art. 180 da Constituicdo de 1937, a nomeacgdo de
governadores/interventores era responsabilidade do presidente da Republica, um reflexo
evidente da politica centralizadora do Estado Novo. Ndo por acaso, a maioria desses
indicados eram militares de carreira, foi nesse contexto que o capitdo Janary Gentil
Nunes, oficial do Exército com destacada atua¢do na regido Norte, foi nomeado
interventor do recém-criado Territério Federal do Amapa. Codato (2013) faz a seguinte

analise sobre a politica dos interventores:

Por ultimo, a intervengdo politica nos estados ndo é apenas uma medida pratica
para cercear o poder dos chefes politicos estaduais, mas uma invengao
institucional que se transformou no proprio sistema de governo do Estado
Novo. Conforme Maria do Carmo Campello de Souza, havia, tanto no plano
juridico-institucional quanto no plano politico real, “uma organizagdo do
poder” que cobria “todo o espago geografico do Pais” e que respondia a uma
“estratégia global de implantagdo de um poder centralizado” (Codato, 2013, p.
194)

No contexto do Estado Novo (1937-1945), regime de forte centralizagao politica,
a nomeagao do Capitdo Janary Nunes como interventor do Territorio Federal do Amapa,

foi fundamentada em seu conhecimento prévio da regido, de acordo com Oliveira (2015)
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Nunes havia servido no pelotdo de Clevelandia do Norte, no Oiapoque, entre 1936 e 1937.
Dessa forma, ele assumiu o cargo como um representante direto dos interesses do governo
Vargas, assegurando a ligagdo do novo territério com o poder central. Como aponta
Codato (2013), os interventores nomeados pelo presidente desempenhavam um duplo
papel estratégico: atuavam, por um lado, como intermediarios privilegiados entre o poder
central e as elites locais, funcionando como canal de transmissdo das diretrizes federais
€, a0 mesmo tempo, como agentes responsaveis por negociar favores politicos em nome
do regime. Por outro lado, esses governantes também se beneficiavam do autoritarismo
vigente, consolidando seu proprio poder com base no aparato estatal e na influéncia direta
do presidente.

Essa dinamica permite compreender como Janary Nunes, assim como outros
interventores da época, exercia um governo que combinava obediéncia hierdrquica a
Vargas com a construcdo de uma base politica pessoal. Sua administragdo no Amapa
refletia, portanto, ndo apenas os principios trabalhistas e desenvolvimentistas do Estado
Novo, mas também os mecanismos de controle e clientelismo que caracterizavam o
periodo.

Um exemplo emblemético dessa dindmica foi a defini¢do da capital do territorio,
Santos (1998), aponta que no dia 25 de janeiro de 1944 Janary Nunes se estabeleceu na
cidade de Macapa e deu inicio a administracdo do territorio, porém a capital do Territorio
deveria ser o municipio de Amapa, essa situa¢do foi resolvida em 31 de maio de 1944,
quando o presidente Vargas decretou Macapa como a capital do Territério Federal.

Por sua vez, Silva (2007, p. 100) analisa a construgao simbolica de Janary Nunes
e Getulio Vargas como “fundadores” do Amapd, destacando como o capitdo Janary
encarnou, no territdrio, o ideal varguista de desenvolvimento e integracdo nacional, de
fato, o governo janarista-varguista promoveu uma modernizagdo acelerada do Amapa,
estruturando sua capital e implementando politicas de Estado que moldaram a identidade

regional, de acordo com Oliveira (2015):

No seu governo houve importantes transformagdes na area da saude, educacao,
saneamento basico e inicia-se, entdo, um processo de urbanizagdo na cidade.
A populagdo aceitava de forma pacifica as mudancas, pois se sentia
abandonada pelo governo paraense a qual se encontrava submetida. A
transformagdo do Amapa em territorio federal trouxe grandes avangos para a
vida administrativa e econdmica desta regido isolada dos demais centros,
lutando contra a falta de recursos para enfrentar graves problemas, com uma
populagdo sem grandes iniciativas, quase analfabeta e estagnada em uma
pobreza contraria as riquezas dessas terras férteis (Oliveira, 2015, p. 10)
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No entanto, esse progresso teve um custo social significativo: populacdes negras,
que historicamente ocupavam o centro de Macapa e areas proximas a orla, foram
sistematicamente removidas e deslocadas para regides periféricas na época, sobre isso,
Santos (1998 apud Oliveira, 2015) aponta um viés racista em algumas acdes do

interventor:

As pessoas brancas ou com predominancia de caracteres desse tipo étnico
ocupariam cargos e fungdes relevantes. Os mesticos bem evidentes, quase
sempre desempenhariam atividades de carater intermedidrio. J4 os negros
atuavam nos servigos gerais, principalmente, e na capital trabalhariam na
Prefeitura, na limpeza publica (Santos, 1998 apud Oliveira, 2015, p. 14)

Essa exclusdo e discriminacao racial foi registrada e criticada por meio da cultura
popular, especialmente nos “ladrdes” de Marabaixo®. Martins (2016) define
0 “ladrdao” como uma forma tradicional de can¢do no Marabaixo, cuja fun¢do ¢ narrar
fatos do cotidiano, ou seja, “roubar” a realidade e transforma-la em musica. Para o autor,
essas composi¢des funcionam como um verdadeiro arquivo historico da memoria
amapaense, registrando conflitos, injusticas e transformagdes sociais.

Essa funcdo de registro e critica social, presente nos “ladrdes”, reforca a
importancia do Marabaixo nao apenas como expressdo artistica, mas também como
ferramenta educativa, como manifesta¢do afro-amapaense, constituida de danca e canto,
0o Marabaixo foi registrado como patrimoénio cultural imaterial do Brasil em 2018.
Embora o foco deste estudo seja a letra de um dos “ladrdes”, € importante destacar que,
por meio delas, ¢ possivel trabalhar a educacdo patrimonial, por meio da Lei n°
11.645/2008 que torna obrigatorio o ensino da historia e cultura afro-brasileiras e
indigenas, além de abordar o Estado Novo no territorio federal do Amapa.

O “ladrao” “Aonde tu vais, rapaz?”, de autoria atribuida a Raimundo Ladislau,
que, conforme o dossié de registro do [IPHAN, tem registro escrito desde 1949, reflete
diretamente os deslocamentos for¢ados da populacao negra durante o periodo janarista,
evidenciando a resisténcia cultural como forma de dentincia. Enquanto a narrativa oficial
celebrava a modernizacdo, os “ladrdes” de Marabaixo preservavam a voz dos
marginalizados, revelando as contradi¢des do projeto desenvolvimentista. Vejamos um

trecho do “ladrdo” supracitado:

8 O Marabaixo ¢ uma forma de expressdo elaborada pelas comunidades negras do estado do
Amapa, manifestada especialmente por meio da danga e das cantigas denominadas ladrdo, espécie de
poesia oral musicada a partir dos toques das caixas, instrumentos de percussdo produzidos pelos proprios
tocadores. IPHAN (2018, p. 6).
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Aonde tu vai rapaz / Por esses campos sozinho? / Vou fazer a minha morada /
La nos campos do Laguinho / Quando vim da minha casa / Me perguntou como
passou / Rapaz eu ndo tenho casa / Tu me da um armador / Destelhei a minha
casa / Com a intengdo de retelhar / Mas a Santa Engracia ndo fica / Como a
gente pode ficar? / Estava na minha casa / Conversando com a companheira /
Nao tenho pena da terra / S6 tenho do meu coqueiro / Largo de Sao Jodo / Ja
ndo tem nome de santo / Hoje ¢ reconhecido / Por Bardo do Rio Branco / A
Avenida Getulio Vargas / T4 ficando que ¢ um primor / Essas casas foram feitas
/ Pra s6 morar os doutor / Dia primeiro de junho / Eu ndo respeito o senhor /
Eu saio gritando viva / Para o nosso governador (Versao disponivel no dossié
do IPHAN)

A letra do “ladrao” narra o fato histdrico que foi a retirada da populacao negra do
centro de Macapé, com o ponto de vista das pessoas que foram afetadas por ela. Videira
(2009) afirma que o Laguinho ndo foi simplesmente “designado” como novo territério da
populacdo negra, ja havia uma relacao entre eles e aquele espaco. Naquele local, muitas
familias ja cultivavam suas rogas e as mulheres mantinham o costume comunitério de
lavar roupas no lago, transformando o local em muito mais que um enderego: de certa
forma, antes mesmo de sua ocupagdo para fins de moradia, ele j4 um local de encontro e

resisténcia:

O governo Janary Gentil Nunes, em 1944, com sua forma autocratica de
governar, seguiu um programa baseado na triade “Sanear, Educar e Povoar” e
assim iniciou sua meta de conquistar o povo amapaense e consolidar seu poder.
Janary Nunes usou de cordialidade para com os moradores mais velhos:
“Chefes patriarcais de familias tradicionais e lideres de festas religiosas e
populares” (Canto, 1998, p. 28), conseguindo assim, remanejar essas familias
e urbanizar Macapa. Mesmo havendo a mediag@o de Julido Thomaz Ramos e
Gertrudes Saturnino Loureiro (mantenedores do Marabaixo do bairro do
Laguinho e Favela, respectivamente) e, apesar de ndo ter havido nenhum
conflito fisico direto entre os afrodescendentes e a seguranga publica estadual,
ndo significa dizer que niao houve indignacdo e insatisfacdo da comunidade
(Videira, 2009, p. 90)

Essa insatisfacdo da populacao fica evidente nos versos do “ladrao”: “A Avenida
Getulio Vargas / T4 ficando que ¢ um primor / Essas casas foram feitas / Pra s6 morar os
doutor’, carregada de ironia, revela ndo apenas a percep¢ao de exclusdo social, mas
também a critica a elitizacdo do espaco urbano. Embora o processo nao tenha escalado
para violéncia fisica aberta, fica evidente que as desapropriagdes foram recebidas com
profundo descontentamento pela comunidade. Maciel (2001), por sua vez, afirma que se

nao fosse pela interferéncia dos lideres, a situacao teria sido diferente, pois o governador

% Apesar de ndo estd de acordo com a gramatica, esse era o jeito de cantar o ladrdo na época.
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ameacou passar com maquinas por cima das casas, caso a populacdo ndo concordasse
com o remanejamento.

Videira (2009) analisa como os “ladroes” de Marabaixo capturam a dimensao
afetiva dos deslocamentos forcados, evidenciando no trecho: “Conversando com a
companheira/Nao tenho pena da terra/S6 tenho do meu coqueiro” a dor da populacao ao
abandonar ndo apenas suas plantagdes, mas toda uma rede de memorias e afetos. O verso
sintetiza poeticamente como o projeto modernizador, ao destruir casas e cultivos,
dilacerou também historias de vida e vinculos identitérios.

Um dos versos que as vezes € acrescentado, retrata a angustia de Bruno Ramos,
irmao do mestre Julido Ramos, ao percorrer as ruas e testemunhar as transformagdes,
exclamando: “Sera possivel, meu Deus, que ele nao tenha d6?". Essa cena de profunda
inquietagdo foi eternizada nos versos: “Nao sei o que tem o Bruno/Que anda falando
s0/Sera possivel meu Deus/Que de mim ndo tenha do™:

Iniciemos com o registro da preocupagdo do senhor Bruno Ramos, irméo do
mestre Julido Ramos, com a noticia de que o capitdo Janary, governador do
Territorio Federal do Amapa, desapropriaria as casas dos negros que moravam
nas areas onde estdo o Forum, a residéncia do governador as casas da Praga
Bardo do Rio Branco ¢ o leito da Avenida Coriolano Juca, que era ocupado, a
margem da rua Candido Mendes, pela Vila Santa Engracia. Caminhando com
o destino aos campos do Laguinho, Bruno Ramos falava sozinho ao passar

perto de algumas pessoas, entre elas o proprio Raimundo Ladislau (Martins,
2016, p. 70)

Maciel (2001) registra versos hoje abandonados'® que expressavam
descontentamento com o Mestre Julido: “eu ndo posso lhe valer/ agora nesta ocasido/ vou
defender a casa/ do meu parente Julido”. Esse trecho dialoga diretamente com as
observagoes de Videira (2009) sobre o clima de insatisfagdo popular da época.

Silva (2007) demonstra que uma das estratégias do capitdao Janary, foi incorporar
o Marabaixo no calendario civico oficial, onde a festividade ocorria de noite na casa do
Mestre Julido. Através de um populismo similar ao de Vargas, com sua caracteristica
“fala mansa” e gestos de aparente proximidade, Janary conquista a simpatia popular,

como ¢ evidenciado por Videira:

A falta de organizacdo politica da comunidade, instru¢do e clareza das
verdadeiras intengdes de Janary Nunes fez com que todas as familias negras

19 Na dissertagdo de Maciel (2001), é apresentado trechos que ndo sdo mais cantados no ladrdo “aonde tu
vais, rapaz?”, esse em especifico demonstra a insatisfagdo. Provavelmente o trecho em questdo caiu em
desuso pois era uma critica direta ao Julido Ramos, até entdo um dos interlocutores entre a populagdo negra
e o governador.
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deixassem para tras anos de construgdo de um territorio que representava sua
propria existéncia e parte significativa da historia antiga dos amapaenses. As
moradias, as plantagdes, as lembrangas, a relagdo de parentesco, os encontros
e desencontros, os amores, os dissabores e os fatos que marcaram época
ficaram guardados na memoria historica e coletiva da comunidade. Essas
lembrancas sdo relevantes na vida dos afrodescendentes que viveram esses
momentos, que sdo contados com riquissimos detalhes e forte emogdo. Sao
lembrancas que nos contagiam e ainda nos agucam a desejar saber como
pessoas sem instrugdo formal e sem contato externo com outros grupos
politicos e sociais que lhes permitissem entender as intengdes reais de Janary,
para além de seu discurso “engabelador”, conseguiram erigir uma ‘“nagdo
negra”. A partir de minhas analises e fazendo uma digressdo por intermédio da
fala dos entrevistados cheguei a percepgdo de que a nagdo negra sé se
constituiu porque sempre esteve baseada em principios humanos, culturais e
historicos, além de ser uma comunidade com raizes étnicas afrodescendentes,
alicercada em bases firmes, como os antigos a conduziram (Videira, 2009, p.
91).

Segundo Machado (2013), em 1949, o “Rei do Baido”, Luiz Gonzaga, visitou o
Amapa e, ao entrar em contato com a cultura local, deparou-se com o Marabaixo.
Fascinado pelo ritmo e pela carga poética de “Aonde Tu Vai, Rapaz?”, Gonzaga decidiu
regrava-la em ritmo de baido, adaptando-a para seu repertério nacional. No entanto, essa
releitura trouxe significativas alteragdes no contetido original, suavizando criticas sociais,
Godinho (2018) afirma que as alteragdes foram um pedido do governador Janary.

Na versao de Gonzaga, o trecho originalmente contestatdrio foi transformado em:
“As ruas de Macapa / Estao ficando um primor / Tem hospitais, tem escolas / Pros fios do
trabalhador / Mas as casas que sio feitas / E s6 pra morar os douto.” Essa reformulagio
evidencia uma estratégia de amenizacdo do tom critico presente na canc¢do tradicional.
Enquanto o “ladrao” original carregava protestos contra as desigualdades sociais € o
governo de Janary Nunes, a adapta¢do de Gonzaga incorporou elementos do trabalhismo
varguista, exaltando melhorias urbanas (hospitais e escolas) como conquistas do regime.

Godinho (2018), no livro Entdo, Foi Assim? Os Bastidores da Cria¢do Musical
Brasileira — Amapaense, realizou uma série de entrevistas para investigar a origem € a
composi¢do do “ladrdo” “Aonde Tu Vais, Rapaz?”. Os entrevistados revelaram que
alguns versos sofreram modifica¢des, principalmente por receio de represalias politicas.
Um dos trechos mais emblematicos, originalmente, dizia: “Dia primeiro de junho / Eu
ndo respeito o senhor / Eu saio gritando ‘morra’ (briga) / Ao nosso governador.”
Posteriormente, a palavra “morra” ou “briga” foi substituida por “viva”, uma alteracao
que, segundo os marabaixeiros, foi feita para evitar perseguigdes. Dentro do contexto
historico da época, termos como “briga” ou “morra” faziam muito mais sentido na letra,

refletindo a insatisfagdo popular com o governo, vale notar que o dia primeiro de junho
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era o aniversario de Janary Nunes, € mesmo na versao suavizada com o “viva”, percebe-
se claramente o descontentamento velado com a figura do governador.

Outro trecho que passou por mudangas foi: “Me peguei com Sao José / Padroeiro
de Macapé / Pra Janary e Coaracy / Se mandar desse lugar.” De acordo com Godinho
(2018), o ultimo verso foi alterado para “nao sair desse lugar”, suavizando a critica direta
as figuras politicas mencionadas (Janary e Coaracy). Essas modificacdes demonstram
como a musica popular, especialmente em contextos de tensao politica, pode ser adaptada
para preservar sua existéncia, mesmo que isso signifique diluir parte de sua forga

contestadora.

3.3 CONSIDERACOES

A andlise empreendida ao longo deste capitulo demonstra que a criacdo do
Territério Federal do Amapa em 1943 representou a culminagao de um processo historico
complexo, cujas origens remontam as tentativas de emancipagido do século XIX, como a
proposta da Provincia de Oyapockia. Essas aspiragdes locais, alimentadas pelo
sentimento de abandono por parte da administragdo paraense e pelo desejo de autonomia
politica, foram habilmente apropriadas e ressignificadas pelo Estado Novo varguista, que
identificou na regido uma area estratégica fundamental para sua politica de consolidagdao
das fronteiras nacionais e de afirmacao da soberania brasileira.

A nomeagao do capitdo Janary Nunes como interventor exemplifica perfeitamente
o carater centralizador, militarizado e autoritario do regime. Sua gestdo implementou um
projeto ambivalente de modernizagdo que combinou avancos em infraestrutura, satde e
educagdo com praticas autoritarias e a exclusdo sistematica das populacdes negras
tradicionais de Macapa. O progresso urbanistico, simbolizado pela avenida Getulio
Vargas e por novos equipamentos urbanos, foi construido sobre o apagamento violento
de territorios negros historicos e sobre a segregacdo espacial da populagdo
afrodescendente, removida de suas moradias no centro da cidade, para os campos do
laguinho e favela.

E precisamente essa realidade de deslocamentos forgados, discriminagio racial e
contradi¢des do desenvolvimento que foi criticada, questionada e perpetuada na memoria
coletiva através dos “ladroes” de Marabaixo. Cangdes como “Aonde tu vais, rapaz?”
transcendem sua fun¢do artistica para emergirem como ferramentas pedagogicas

poderosas e arquivos historicos alternativos. Suas letras, carregadas de ironia, dor e
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resisténcia, cumprem uma dupla fungdo essencial: primeiro, atendem plenamente aos
dispositivos da Lei n°11.645/2008 ao revelar e valorizar a historia e a resisténcia afro-
amapaense, tornando-se veiculos privilegiados para o ensino dessa tematica; segundo,
desconstroem visoes homogéneas e celebratorias do Brasil, contrastando de maneira crua
a narrativa desenvolvimentista oficial com as experiéncias concretas, as memorias
marginalizadas e os saberes subalternizados dessas comunidades.

O Marabaixo, portanto, consolida-se ndo apenas como expressdo cultural, mas
como um instrumento pedagdgico capaz de integrar de forma critica e complexa a historia
regional amapaense, com seu dialogo com o Estado Novo, ao contexto nacional. Como
explicitado, propde-se aqui articular esse patrimonio cultural imaterial com a historia
geral do Brasil, conectando o regional ao nacional de maneira ndo subalternizante. Essa
abordagem permite o desenvolvimento de trabalhos profundamente interdisciplinares,
que podem partir da andlise da linguagem poética presente nos ladrdes, perpassando pela
geografia dos conflitos urbanos e das territorialidades, pela sociologia das hierarquias
raciais e pela ciéncia politica das estruturas de poder do periodo Vargas, chegando até as
discussdes sobre memdria, patrimonio e identidade.

A alteracdo estratégica de versos originalmente contestatorios como a substitui¢ao
de “morra” por “viva” em referéncia ao governador, bem como a apropriacdo e
ressignificagdo realizada por Luiz Gonzaga, ndo enfraquecem o carater critico dessas
composicdes. Pelo contrario, elas as tornam documentos ainda mais ricos, revelando as
estratégias de resisténcia e adaptacdo necessdrias para a sobrevivéncia cultural em
contextos de opressdo e “censura’. Essas camadas de significado transformam cada
“ladrao” em um verdadeiro documento historico, cuja decodificagdo em sala de aula pode
iluminar as complexas relagdes entre cultura, poder e resisténcia.

Dessa forma, este capitulo conclui que a trajetoéria do Amapa, de sua aspiragao
inicial como quase provincia no periodo imperial a sua concretizagdo como territorio
federal sob o Estado Novo, e as profundas consequéncias sociais da gestdo janarista,
sintetizam de modo exemplar as contradi¢des, ambiguidades e violéncias inerentes ao
projeto nacional-estanovista de Brasil. O Marabaixo, com seus ladrdes, transcende assim
seu papel cultural para tornar-se um arquivo vivo e pulsante dessa historia, oferecendo
um ponto de entrada privilegiado e visceral para compreender as tensdes entre
centralizagdo politica e identidades locais, entre desenvolvimento e exclusdo, entre a

historia oficial e as memorias subterrdneas que teimam em nao silenciar.
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E com base nesta sélida fundamentacdo historica e neste reconhecimento do
potencial pedagdgico do Marabaixo que se pode avangar para a proxima etapa desta dessa
pesquisa. No préoximo capitulo, exploraremos de maneira concreta e aplicada as
potencialidades didaticas do uso desses “ladrdes” e de outros géneros musicais, como 0s
Jjingles de propaganda politica do periodo, em sala de aula.

4 MUSICA NO ENSINO DE HISTORIA, DO LOCAL AO NACIONAL

4.1 ENTRE “JINGLES” E LADROES DE MARABAIXO

Trabalhar a Era Vargas em sala de aula pode ser uma experiéncia enriquecedora
quando ultrapassamos os limites do livro didatico, embora os materiais tradicionais
abordem o tema com uma certa profundidade, uma proposta diferenciada ¢ utilizar jingles
politicos e marchinhas da época como ferramentas pedagogicas, permitindo que os alunos
vivenciem a cultura e o imaginario social do periodo. Essa abordagem segue a indicagdo
de Ferreira (2013), que defende que o professor que trabalha com musica em sala de aula
deve ser “um ouvinte curioso”, aquele que busca compreender a musica em suas multiplas
dimensodes, desde seu contexto historico até seus impactos socioculturais.

Nessa mesma perspectiva, integrar a historia local ao estudo do periodo Vargas
amplia a compreensdo dos alunos sobre os processos histdricos nacionais. Como
destacado por Bittencourt (p. 161, 2008), ¢ através das particularidades regionais que se
desvendam as nuances da formagdo do Brasil, permitindo que os estudantes percebam
como eventos nacionais reverberaram em suas proprias comunidades, essa perspectiva
nao s6 enriquece o aprendizado, mas também fortalece o vinculo entre o conteudo escolar
e a identidade dos alunos.

Quando se fala em identidade e cultura, a musica se revela um instrumento
poderoso para o ensino de historia, capaz de despertar o interesse, facilitar a memorizagao
e conectar o passado ao presente de forma dinamica. Dentro desse contexto, os jingles
politicos e os ladroes de Marabaixo, expressoes musicais carregadas de identidade e
cultura, revelam-se como fontes riquissimas para narrar ndo apenas a trajetoria nacional,
mas também as particularidades da historia local.

Essa riqueza interpretativa ¢ reforcada por Ferreira (2013), que afirma que o
compositor, ao criar sua obra, imprime nela as marcas do seu tempo, refletindo valores,
conflitos e transformagdes sociais. Essa caracteristica ¢ especialmente perceptivel nos

jingles, que capturam o espirito de uma época por meio de suas mensagens persuasivas e
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melodias cativantes, e nos ladrdes de Marabaixo, manifestacao tradicional que, em seus
versos, narra a historia amapaense.

Ao explorar essas produgdes musicais, ¢ possivel identificar desde aspectos da
economia ¢ do consumo (no caso dos jingles) até resisténcias culturais e memorias
coletivas (nos ladroes). Dessa forma, a musica ndo apenas ilustra a histéria, mas também
a humaniza, permitindo que os alunos reconhegam nas cangdes as vozes de sujeitos que
viveram e construiram o passado.

Portanto, incorporar essas linguagens ao ensino de historia significa valorizar
fontes ndo convencionais, promover a interdisciplinaridade (entre musica e historia) e,
sobretudo, tornar o aprendizado mais significativo. Essa abordagem ressoa com a
perspectiva de Bittencourt (2008, p. 380), que afirma que o “processo de transformacao
da musica para ser ouvida em musica para ser compreendida” acompanhou os avangos da
historiografia sobre o tema. A autora reforca que, para além da simples audigdo, ¢
fundamental que o pesquisador ou professor domine a histéria da musica,
contextualizando suas origens, fungdes e significados dentro do periodo estudado.

Ampliando essa reflexdao, Napolitano (2002) aprofunda a analise da musica
enquanto objeto de estudo histdrico, destacando sua dupla fung¢do: ela ¢, a0 mesmo tempo,
expressao artistica e ferramenta de interpretacdo social. Como o autor pontua:

“Se vocé tiver uma boa idéia, ¢ melhor fazer uma cang¢do”, ja disse um famoso
compositor brasileiro. Mas além de ser veiculo para uma boa idéia, a cangéo
(e a musica popular como um todo) também ajuda a pensar a sociedade ¢ a
histéria. A musica ndo é apenas “boa para ouvir”, mas também ¢é “boa para
pensar”. O desafio basico de todo pesquisador que se propde a pensar a musica
popular, do critico mais ranzinza até o mais indulgente “fa-pesquisador”, é

sistematizar uma abordagem que faga jus a estas duas facetas da experiéncia
musical. Este ¢ um dos objetivos deste trabalho (Napolitano, 2002, p.12)

Além dessa dimensdo reflexiva, Napolitano (2002) ressalta outra fungao
fundamental da musica: seu papel como elemento mobilizador de corpos e coletividades

por meio da danca:

[...] ndo podemos esquecer uma fungdo social basica que a musica sempre
desempenhou: a danca. Elemento catalisador de reunides coletivas, voltadas
para a danga, desde os empertigados saldes vienenses ao mais popularesco
“arrasta-pé”, passando pelos saraus familiares e pelos ndo tdo familiares
bordéis de cais-de-porto, a musica popular alimentou (e foi alimentada) pelas
dangas de saldo (Napolitano, 2002, p. 13)

Nesse sentido as ideias de Napolitano ressoam com a proposta de Videira (2009,

p. 256) sobre o Marabaixo: “acredito que a musica e a danga, vistas como registros
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histéricos e, por conseguinte, como documentos da histdria, potencializam aos individuos
se autoconhecer e aprender sobre a sua historia individual e coletiva”.

Videira (2009) vai além ao demostrar que o Marabaixo nao ¢ s6 conteudo para ser
ensinado ¢ experiéncia para ser vivida. Ela faz a provocagao: como trazer essa riqueza
cultural para a sala de aula de forma que os alunos nao apenas aprendam sobre, mas
sintam e vivenciem o Marabaixo? Ainda que sua area de atuagdo seja em Artes, a
professora Piedade abre caminhos que qualquer educador pode seguir, independente da
disciplina.

A educag@o, de um modo, geral, ¢ a artistica, particularmente, deve considerar
também as fantasias, os sentimentos e os valores culturais e étnicos, como
também as habilidades cognitivas, a pesquisa, a descoberta, a criacdo, a
reflexdo, levando o educando a “sentir” em primeiro lugar (absor¢do), em
seguida “interiorizar” (pensar), para depois “fazer” (comunicar), por meio do
conteudo que se pretende atingir. No caso desta proposta, pretendo inserir a
Danga do Marabaixo em processo educativo formal e, por intermédio dela,
significar positivamente a autoimagem dos alunos afrodescendentes (Videira,
2009, p. 258)

Essa proposi¢do metodoldgica adquire maior profundidade quando colocada em
didlogo com Ferreira (2013), cuja anélise sobre os processos de escuta complementa a

perspectiva educacional:

O mau ouvinte, portanto, é o ouvinte limitado. No mais, o bom ouvinte pode
se dividir em dois tipos: o que escuta sem nenhum compromisso teérico (sao
aqueles que, segundo eles proprios, “deixam-se levar apenas pela emogao que
a sonoridade lhes causa”) e o que escuta preocupado em captar os detalhes.
Este segundo ¢ mais curioso, indo a procura do “por que é assim?”, “o que
distingue uma sonoridade da outra?”; portanto, ultrapassa a emog¢do em busca
da informag@o e da reflexdo (Ferreira, 2013, p. 18)

Nesse mesmo sentido, Maximim (2024) faz uma anélise sobre as letras da banda
Alibi de Orfeu que, embora surjam a partir de um género musical distinto (o rock),
dialogam profundamente com essa proposta de trabalho pedagdgico com musica em sala
de aula. O autor demonstra como as letras do album Desterro, ao abordarem temas

amazonicos, podem ser ferramentas valiosas:

Com isso, é possivel aplicar produgdes como a da Alibi de Orfeu dentro de sala
de aula, para ampliar as possibilidades de ensino e aprendizagem com criangas,
de modo a auxiliar estudantes dos anos finais da educacdo basica a alcangar
uma compreensdo dos processos de formagao historica da regido amazonica,
com especial atengdo a questdes de cultura e identidade (Maximim, 2024, p.
221)
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A abordagem do periodo Vargas no ensino de histdria ¢ enriquecida ao se utilizar
ferramentas como jingles politicos e marchinhas, permitindo aos alunos vivenciarem a
cultura e o imaginario social da época, conforme sugerem Ferreira (2013) e Bittencourt
(2008). Integrar a historia local amplia a compreensao dos processos nacionais,
fortalecendo o vinculo com a identidade dos estudantes. A musica, como defende
Napolitano (2002), é tanto expressdo artistica quanto ferramenta de interpretacdo social,
ideia que ressoa com Videira (2009) ao propor que manifestagdes como o Marabaixo
sejam experiéncias vividas, considerando sentimentos e valores culturais. Essa
perspectiva ¢ complementada pela analise de Maximim (2024) sobre letras que abordam

temas regionais, mostrando seu valor para o ensino da histdria e da identidade local.

4.2 MUSICA PARA ENSINAR SOBRE A ERA VARGAS

A musica ¢ um instrumento indispensavel para o ensino ¢ a compreensao da Era
Vargas, transcendendo a mera ilustragdo sonora para se tornar um elemento central na
engenharia social e politica do periodo. Vargas, um lider astuto e pioneiro na manipulagio
dos meios de comunica¢do de massa, compreendeu o poder da cancdo popular para forjar
sentimentos de patriotismo e unidade nacional. Sua estratégia sonora foi meticulosa e
abrangente, iniciando-se com os jingles de sua campanha eleitoral e culminando na
apropriacao e encomenda de sambas de exaltacao que glorificavam o trabalho, a ordem e
a patria durante o Estado Novo, criando uma verdadeira trilha sonora para o regime, essa
analise da musica como ferramenta politica alinha-se perfeitamente com a metodologia

proposta por Hermeto (2012)

Examinar as can¢des como fontes significa interroga-las tanto no que se refere
aos seus aspectos historicos mais gerais, quanto no que tange ao problema que
estd sendo investigado. Isso deve ser feito, especialmente, tomando-se por base
as caracteristicas especificas da linguagem documento-cangdo (Hermeto,
2012, p. 29-30).

No entanto, reduzir todo o panorama musical dessas décadas a uma simples
dualidade (o bem contra o mal) entre o samba de exaltacdo (a servigo do Estado) e o
samba de malandragem (resisténcia) € perpetuar uma visao simplista e empobrecedora da
complexa realidade cultural brasileira. O universo do samba era vibrante e plural, onde
coexistiam inimeras outras tematicas e expressoes. Havia sambas que falavam de amor,

de dor, do cotidiano simples das pessoas, de questdes sociais ndo diretamente alinhadas
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ou confrontadas com o governo, ¢ uma rica variedade de géneros regionais que
escapavam a essa narrativa bindria.
Essa visdo reducionista, comum em muitas andlises historicas, ¢ vigorosamente

contestada pela pesquisa académica, como argumenta Hermeto:

Um outro pressuposto comumente utilizado nas analises escolares que tomam
a cangdo popular como fonte ¢ pensar que todo samba produzido nas décadas
de 1930 e 1940 ou estava a servigo do ideario do Estado getulista, constituindo-
se como propaganda do governo, ou, pelo contrario; fazia apologia a
malandragem. Essas duas posi¢des existiam na sociedade brasileira de entdo,
mas ndo eram unicas. o pressuposto ¢ reducionista ¢ pode gerar interpretacdes
equivocadas sobre o periodo (Hermeto, 2012, p. 47).

Portanto, ao utilizar a musica para estudar a Era Vargas, ¢ fundamental
transcender essa dualidade. Torna-se necessario explorar a pluralidade de vozes e ritmos
para capturar a verdadeira complexidade do periodo. A andlise de cangdes que ndo se
enquadram nesses dois arquétipos permite uma compreensao muito mais rica ¢ matizada
dos sentimentos, contradigdes e da vida cultural de um Brasil em profunda transformacao,
evitando assim interpretagdes reducionistas sobre esse momento crucial da historia
nacional.

Essa perspectiva ¢ corroborada por Hermeto (2012), ao citar o caso de Noel Rosa.
O compositor ndo se alinhou a nenhum desses movimentos hegemonicos, seguindo, em
vez disso, uma via singular. Sua obra pode ser lida como um contraponto essencial para

ilustrar a diversidade do panorama musical da época.

43 A INCORPORACAO DO MARABAIXO NA EDUCACAO BASICA:
POTENCIALIDADES E REFLEXOES

Na universidade, um dos grandes desafios discutidos ¢ como inserir a tematica
regional amapaense no curriculo da educacdo basica de maneira significativa e critica.
Uma proposta relevante nesse sentido ¢ a de Videira (2009), que defende a utilizagdo do
Marabaixo como expressao artistica na disciplina de Artes, abordando-o ndo apenas como
danga, mas como manifestagdo cultural carregada de historicidade. Essa abordagem
dialoga diretamente com a Lein® 11.645/2008, que tornou obrigatorio o ensino de histéria
e cultura afro-brasileiras, permitindo que o Marabaixo seja trabalhado como um elemento

de resisténcia e identidade negra no Amapa.
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Além disso, Dias (2022) avanca nessa discussdo ao elaborar um catalogo de
ladroes de Marabaixo, demonstrando como esses versos podem ser ferramentas
pedagdgicas para discutir questdes raciais e fortalecer o pertencimento local. No entanto,
0o Marabaixo nao se limita a essas dimensoes, reconhecido como patriménio cultural
brasileiro, ele possui uma riqueza ainda pouco explorada no ambiente escolar. Uma de
suas potencialidades esta na possibilidade de conectar a histéria do Amapa a trajetéria
nacional. Por exemplo, um de seus ladrdes pode ser utilizado para discutir a criagdo do
Territério Federal do Amapa durante o Estado Novo, no governo Vargas, destacando
como esse momento histérico refletiu as politicas centralizadoras da época.

Nesse contexto, a atuagdo do interventor Janary Nunes merece atengdo, pois sua
administracdo foi um reflexo direto do projeto estadonovista na regido. Isso fica
evidenciado nas proprias palavras de Vargas, que, em discurso no Territorio Federal de
Ponta Pora, declarou ser necessario “sanear, educar e povoar” os territorios (Silva, 2017).

Contudo, para além da histdria oficial e das diretrizes de cima para baixo, ¢ ao
analisar criticamente esse periodo por meio dos ladrdes do Marabaixo que se torna
possivel ndao apenas valorizar a cultura local, mas também estimular nos alunos uma
compreensdo mais ampla sobre como o Amapa se insere na historia do Brasil. Dessa
forma, o Marabaixo deixa de ser visto apenas como manifestagdo cultural e passa a ser
um instrumento de ensino interdisciplinar, capaz de articular arte, historia, identidade e
politica.

A valorizagdo do Marabaixo como instrumento de ensino interdisciplinar, capaz
de articular histéria, cultura e politica, encontra respaldo na legislagdo educacional
brasileira. Conforme estabelece o artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao

Nacional (LDB):

Art. 26. Os curriculos da educagéo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema
de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da

economia e dos educandos.

Essa previsao legal se desdobra na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

que, no nono ano, estabelece objetivos e competéncias como:

(EF09HI02) Caracterizar ¢ compreender os ciclos da histéria republicana,
identificando particularidades da historia local e regional até 1954.
(EFO09HI05) Identificar os processos de urbanizagdo e modernizagdo da
sociedade brasileira e avaliar suas contradi¢des € impactos na regido em que
vive.



43

(EF09HI06) Identificar e discutir o papel do trabalhismo como forga politica,
social e cultural no Brasil, em diferentes escalas (nacional, regional, cidade,
comunidade)

(EF09HI07) Identificar e explicar, em meio a logicas de inclusdo e exclusdo,
as pautas dos povos indigenas, no contexto republicano (até 1964), e das
populagdes afrodescendentes.

Dessa forma, o estudo critico do periodo de Janary Nunes ¢ do Marabaixo nao
apenas atende as diretrizes legais, mas também oferece aos alunos uma compreensao
profunda da inser¢do do Amapa nos processos historicos nacionais, transformando a
cultura local em uma poderosa ferramenta pedagédgica. Essa abordagem dialoga
diretamente com os objetivos da BNCC, que incluem: “a analise do periodo varguista e
suas contradi¢des” (Brasil, 2018, p. 429), permitindo estabelecer paralelos entre a atuagao
de Janary Nunes como interventor e as politicas centralizadoras de Vargas e “o estudo da
emergéncia da vida urbana e da segregacdo espacial” (Brasil, 2018, p. 429), que
possibilita refletir sobre como os projetos modernizadores do Estado Novo se
manifestaram no territério amapaense.

Assim, ao relacionar o contexto local com os grandes temas nacionais, o
Marabaixo se consolida como expressao cultural de profundo significado historico, que
revela tanto as tensdes do projeto varguista quanto as estratégias de resisténcia cultural
da populagdo amapaense, configurando-se como um valioso recurso educativo.

Essa abordagem nao apenas atende as diretrizes atuais, mas também ecoa as
orientagdes dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de Historia (1998), que ja
reconheciam a musica e outras manifestacdes culturais como documentos histéricos
validos para a compreensdo das sociedades. Como afirma o documento: “Ao longo do
século XX, o documento adquire outra amplitude no trabalho do historiador. Sao
utilizadas outras fontes de pesquisa histérica [...] musicas, gravuras, mapas, graficos,
pinturas, esculturas, filmes, fotografias, lembrancgas, utensilios” (Brasil, 1998, p. 84).
Desse modo, tanto a BNCC quanto os PCNs legitimam o uso do Marabaixo como
ferramenta pedagogica, permitindo que os alunos analisem tanto as dinamicas locais
quanto suas conexdes com o contexto nacional.

A valorizacdo dessas dinamicas locais pela BNCC e pelos PCNs encontra mais
embasamento no texto de Ribas, Becker e Urban (2023) Historia local: possiveis
dialogos entre a teoria e a pratica. Nele, os autores fundamentam essa abordagem na

teoria da consciéncia historica de Jorn Riisen, que coloca que “a formagao do pensamento
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histérico e as razdes de sua existéncia, relacionadas a vida pratica dos homens” (Ribas;
Becker; Urban, 2023, p. 45).

Por uma questdo de recorte temporal e metodoldgico, optei por ndo utilizar o
Referencial Curricular Amapaense (RCA) nesta analise. As habilidades que poderiam ser
aplicadas ao tema seriam:

e EF09.H1APO02 Identificar a criagao do Territério Federal do Amapa no
contexto da I Guerra mundial.
e EF09.H1APO03 identificar o Janarisrno no Territorio Federal do Amapa.

Vale ressaltar que, ao trabalhar com o BNCC e o RCA, ¢ importante considerar
também os objetivos que acompanham cada habilidade. No entanto, percebo que o RCA
acaba separando o periodo janarista da Era Vargas — o que me parece um equivoco, uma
vez que Janary foi nomeado pelo proprio Vargas durante o Estado Novo. Mesmo que ele
tenha permanecido no cargo apds a saida de Vargas, seu governo representava a

continuidade da politica varguista aqui no Amapa.
4.4 CONSIDERACOES

O capitulo “Entre Jingles ¢ Ladrdes” demonstra que o ensino da Era Vargas pode
transcender as abordagens tradicionais ao incorporar a musica ndo como mero ilustragdo
sonora, mas como fonte histérica de multiplas camadas de interpretagdo. A proposta
pedagdgica aqui defendida que articula jingles politicos e sambas do centro do poder com
os “ladrdes” de Marabaixo da cultura amapaense, revela-se ndo apenas versatil, mas
metodologicamente fundamentada ao dialogar com a teoria das cinco dimensdes de
Hermeto (2012).

A historiadora Miriam Hermeto (2012) elaborou a teoria das cincos dimensdes do
documento: material, descritiva, explicativa, dialdgica e sensivel, desse modo cabe uma

explicacdo sobre cada dimensao (Hermeto, 2012, pag. 144 - 148):

e Dimensdo Material, que investiga a relagdo entre o suporte fisico e a linguagem,
examinando como o meio condiciona a producdo e recepcdo da mensagem;

e Dimensdo Descritiva, voltada para a identificagdo dos elementos narrativos
explicitos, como tema, sujeitos, tempo e espago, permitindo uma compreensao

literal do conteudo;
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e Dimensdo Explicativa, que se dedica a interpretacdo e a versao dos fatos
apresentada, considerando o contexto social de produgao, a perspectiva do autor
e os conceitos metodoldgicos empregados;

¢ Dimensao Dialdgica, que examina as intertextualidades e referéncias, explorando
o didlogo estabelecido com outras fontes, obras culturais e tradi¢des;

¢ Dimensao Sensivel, que focaliza os aspectos emocionais e afetivos, analisando os

sentimentos expressos, as inten¢des do autor e o impacto provocado no publico.

Juntas, essas dimensdes permitem uma abordagem multifacetada, indo da
superficie da fonte a sua profundidade interpretativa.

Ao percorrer o caminho que liga os jingles eleitorais e sambas da Era Vargas aos
“ladroes” de Marabaixo, este capitulo buscou demonstrar que a musica ¢ muito mais que
um pano de fundo sonoro para a historia: ela ¢ uma fonte documental de riqueza
incomparavel e, quando devidamente empregada, a espinha dorsal de uma proposta
pedagogica profundamente transformadora. A andlise critica dessas expressdes musicais
ndo se limita a ilustrar a Era Vargas, ela a complexifica, desfazendo visdes simplistas e
binarias para revelar um periodo de intensa ebuli¢ao cultural, contradigdes sociais e
embates pela definicdo da identidade nacional. O jingle, produto de uma engenharia
politica e o “ladrdao” fruto de uma tradicao oral resistente, representam os dois polos entre
os quais a historia do Brasil foi tensionada: o projeto homogeneizador do centro e as
particularidades das regides.

A dimensdo material convida a analisar o suporte: o rddio como veiculo de
massificacdo dos jingles versus a oralidade como resisténcia cultural nos ladrdes.
A dimensao descritiva permite extrair das letras narrativas sobre trabalho, ordem e patria
(nos jingles) ou sobre cotidiano, resisténcia e memoria (nos ladrdes). A dimensdo
explicativa questiona: quem produziu, para qué e para quem? Revela a musica
como engenharia social varguista e como expressao de identidade local. A dimensao
dialogica expde o didlogo dos géneros: o samba com o jazz norte-americano, o0 Marabaixo
com as tradicoes africanas. Por fim, a dimensao sensivel desafia o educador a ir além da
audicdo, promovendo a experiéncia estética, fazer os alunos sentirem na pele a persuasao
de um jingle e a pulsacdo ritualistica do Marabaixo.

A grande contribui¢dao desta abordagem, portanto, reside em sua capacidade de
operar uma dupla descolonizacdo do conhecimento historico em sala de aula. Em

primeiro lugar, ela descentraliza a narrativa, recusando-se a apresentar o eixo Rio-Sdo
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Paulo como a tnica lente valida para entender o pais. Ao inserir o Amapa através de seu
patrimdnio cultural imaterial no cerne da discussdo sobre o Estado Novo, demonstra-se
como as politicas nacionais foram recebidas, adaptadas e contestadas nos rincdes do
territorio. A historia ganha assim uma dimensao concreta e tangivel, deixando de ser uma
sequéncia de eventos distantes para se tornar um processo do qual a comunidade local €
parte integrante e ativa.

Em segundo lugar, a proposta desloca o aluno de uma posi¢ao passiva de recepgao
para um lugar de protagonismo investigativo. Seguindo o conselho de Ferreira (2013) de
ser um “ouvinte curioso”, o estudante ¢ instigado a ir além da melodia, a perguntar sobre
o contexto de producdo de um jingle, a decifrar a métrica de um ladrao para extrair dele
visdes de mundo, criticas sociais € memdrias coletivas que os documentos tradicionais
frequentemente ignoram.

Esta abordagem, portanto, desmonta visdes bindrias (propaganda versus
resisténcia) e valoriza a pluralidade de vozes que compuseram a Era Vargas. Ela mostra
que a cangdo popular ¢, como defende Napolitano (2002), “boa para pensar” a sociedade,
e ndo apenas “boa para ouvir’. Essa pratica pedagdgica, amparada pelas contribuicdes
tedricas de Napolitano (2002), Bittencourt (2008) e Hermeto (2012), e ancorada na
legislagdo educacional, culmina em um aprendizado significativo que atende as mais
modernas compreensodes do fazer historico. Ela permite que o educando perceba que a
historia ¢ um campo em constante disputa, onde a cultura ndo ¢ mero reflexo, mas agente
ativo de construgao e resisténcia.

O Marabaixo, nesse sentido, deixa de ser um objeto “apenas” cultural no curriculo
para se tornar um vetor de cidadania. Ao estuda-lo, os alunos afrodescendentes veem sua
cultura valorizada e legitimada no espaco formal de ensino, enquanto todos sdo
convidados a compreender a formacdo do Brasil em sua verdadeira complexidade um
pais que se fez ndo apenas por decretos, mas também nos terreiros, nas rodas de samba e
nos folguedos onde a identidade foi cantada, dangada e preservada, cumprindo assim o
profundo objetivo de reparagdo historica contido na Lei n°11.645.

Ao fazer isso, atende as exigéncias legais da LDB e da BNCC, que preconizam a
integragao da historia local, mas vai além: humaniza o ensino da histdria, transformando
notas musicais em documentos vivos de um passado que ainda ecoa no presente.

Por fim, a interdisciplinaridade proposta entre Historia, Artes, Musica e até
mesmo Literatura ndo € um mero recurso didatico, mas uma necessidade epistemologica.

A cangado popular, como bem notaram Napolitano (2002) e Videira (2009), € por natureza
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um artefato hibrido: ¢ letra e melodia, historia e danga, politica e emogao. Fragmenta-la
para caber em uma Unica disciplina ¢ empobrecé-la. Assim, este trabalho defende que a
educagdo historica do século XXI deve ter a coragem de ser tdo plural e polifonica quanto
as fontes que utiliza.

Por fim, o capitulo deixa evidente que o maior desafio ndo ¢ encontrar fontes
sonoras, mas formar o professor como “ouvinte curioso”, aquele que, armado com as
cinco dimensdes, guia os alunos da emocdo a compreensdo, da superficie a profundidade
historica. E nessa travessia que a musica deixa de ser trilha sonora e se torna janela
critica para um dos periodos mais complexos da historia brasileira. A experiéncia de
aprender sobre Vargas ndo precisa ser silenciosa, ela pode e deve ser acompanhada pelo
radio, pelo repique dos tambores do Marabaixo que narravam outra historia e pela voz
critica do aluno que, ao aprender a escutar o passado, encontra sua propria voz para

interpretar o presente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Depois de muitas leituras, horas de estudo e jingles ouvidos, finalmente cheguei
ao fim do meu trabalho, foi 4&rduo, porém me sinto realizado.

No primeiro capitulo, tratei da ascensdo de Vargas ao poder em 1930 e sua
permanéncia até 1945, esse foi um periodo realmente complexo, repleto de avangos
trabalhistas e industriais, mas também marcado por autoritarismo e controle estatal.
Desde o inicio, meu grande objetivo foi conectar a Era Vargas, em especial o Estado
Novo, seu periodo ditatorial, com a histéria da nossa regido. Por vezes, estudamos a
histéria do Brasil como uma coisa e a historia local como outra, totalmente separadas,
mas, com este estudo, foi possivel demostrar que uma estd intrinsecamente ligada a outra.

No Territorio Federal do Amapa, por exemplo, as politicas implementadas eram
puramente estadonovistas, isso fica ainda mais evidente pela nomeagdo do governador
Janary Nunes, feita diretamente por Vargas. Essa nomeagao ndo foi s6 simbdlica, ela
representava a mao do governo central moldando diretamente o destino da regido. Além
disso, foi possivel demonstrar como a musica, especificamente os jingles de campanha
da época, podem ser ferramentas poderosas para entender as tensdes e os conflitos
politicos daquele momento.

Ainda no primeiro capitulo, fiz uma leitura detalhada desses jingles, mergulhando
a fundo nas letras e nas melodias para decifrar suas mensagens, de tanto ouvi-las e estuda-
las repetidamente, ficaram gravadas na minha mente. H4 momentos em que me pego
cantarolando algumas delas, o que s6 comprova que essas composi¢cdes cumpriram com
louvor seu objetivo principal, que era justamente ter um “efeito chiclete”, de grudar na
memoria € ndo sair mais.

Outra grande percepgao que tive durante a pesquisa foi desconstruir uma visao
idealizada que parte da sociedade tem passado, como se fosse uma época de grande

educacdo e civilidade, onde todos debatiam com fineza e elegancia. A realidade que
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encontrei foi bem diferente, figuras como Vargas e os artistas da época podiam até vestir
roupas sociais e projetar uma imagem de sofisticacdo, mas as letras das campanhas
revelam um jogo politico surpreendentemente agressivo, com ataques diretos,
xingamentos velados e criticas durissimas as organizagdes oponentes. Fica claro que a
politica sempre teve esse lado sujo, ou no minimo essa disputa acirrada, desde o inicio,
isso nem ¢ tdo surpreendente, especialmente quando relembramos que a propria
Republica nasceu de um golpe.

Nesse contexto, a musica de Vargas, que ndo por acaso mencionava armas de fogo
e exaltava um patriotismo quase militarista, ndo era inocente. Como destacado no
primeiro capitulo, ela funcionava como um prenincio muito claro do que estava por vir:
um regime que ndo hesitaria em usar de simbolismo forte e mesmo de for¢a para se impor
e permanecer no poder.

No segundo capitulo, tratei da formacdo do Territério Federal do Amapa,
mostrando como esse processo foi muito mais do que uma simples reorganizagdo
administrativa. Aqui, meu objetivo foi desconstruir aquela visao quase messianica que se
criou em torno de Janary Nunes no estado do Amapa. E notéavel que ele trouxe avangos e
melhorias importantes para a regido, mas essa narrativa triunfalista esconde um lado
sombrio: o progresso veio a um custo social altissimo, especialmente para a populacao
negra. Através de documentos da época e relatos orais, foi possivel demonstrar como
comunidades tradicionais foram deslocadas, suas moradias destruidas para dar espago aos
projetos de urbanizacdo e como o “progresso” foi imposto de cima para baixo, sem
considerar as pessoas que ja viviam aqui ha geragdes.

Foi especialmente gratificante trazer o Marabaixo para o centro dessa discussao.
Mais do que uma manifestagdo cultural bonita, tratei o Marabaixo como um verdadeiro
documento historico, que guarda nas suas batidas e nos seus versos a memoria desses
conflitos. Analisei como os cantos do Marabaixo carregam criticas veladas e as vezes até
abertas aos projetos oficiais, funcionando como uma forma de resisténcia cultural.
Defendi, ainda, que podemos e devemos usar essa riqueza em sala de aula o ano todo, ndo
apenas no més de novembro!!, uma vez que o Marabaixo, na vivéncia do macapaense,

ndo ¢ algo distante ou “de museu”, ¢ uma pratica viva, que respiramos no dia a dia.

! Essa critica e a um problema enfrentado por praticamente quase todas a manifestagdes em didspora
africana, pois de certa forma sé sdo lembradas no més de novembro, que € marcado pelo dia da consciéncia
negra, desse modo sdo esquecidas ou ignoradas até esse més. Lembrando que o ciclo do Marabaixo comega
no Sabado de Aleluia e vai até o domingo de Corpus Christi (em média 60 dias).
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Uma das descobertas mais interessantes foi sobre a transformac¢ao dos versos de
“ladrao” “Aonde tu vais, rapaz?”. Essa can¢do sempre me causou estranheza, porque ela
parece oscilar entre criticar e celebrar a figura de Janary. A pesquisa mostrou que de fato
houve uma apropriagdo e ressignificacao da letra original ao longo do tempo, o que ¢
comum nas tradigdes orais. Este caso especifico ilustra perfeitamente a complexidade e a
natureza contraditoria da memoria popular, que € capaz de preservar, muitas vezes numa
mesma cangdo, tanto os sentimentos de resisténcia quanto os de admirag¢do. No caso em
analise, contudo, a evidéncia sugere que essa ambiguidade resultou menos de uma
dualidade sincera e mais de uma mudanga pragmatica, motivada pelo medo de represalias.

No final, o que o segundo capitulo revela é que a criagdo do Territorio ndo foi um
presente ou uma simples conquista, mas um processo cheio de tensdes, contradi¢cdes e
escolhas politicas que beneficiaram alguns e prejudicaram muitos outros. O Marabaixo,
com sua forca e sua beleza, ¢ uma das chaves para entender essa historia por baixo da
historia oficial.

O terceiro capitulo foi onde realmente consegui “amarrar” toda a pesquisa focando
no ensino de historia. Foi uma grata e enorme surpresa perceber as potencialidades do
uso da musica em sala de aula, algo que, no inicio da graduagdo, eu ndo tinha a menor
nog¢ao de como poderia ser transformador. Nessa parte, preciso agradecer muito ao meu
orientador, que ndo s6 apoiou, mas pegou aquele diamante bruto que era a minha ideia
inicial e lapidou, transformando tudo numa joia bem polida e cheia de significado.

Desde o comego da graduagdo, eu ja nutria o desejo de usar ou pesquisar sobre o
Marabaixo, lembro até que cheguei a rascunhar um projeto que comparava o Marabaixo
aos canticos vikings, mas, olhando pra tras, vejo que ainda tinha uma visao bastante
simplista. Na época, queria me ater so a letra dos “ladrdes”, como se fosse suficiente, mas
com as referéncias e orientacdes que recebi, fui entendendo que usar musica vai muito
além de dissecar a letra, especialmente quando falamos do Marabaixo, € preciso sentir, &
preciso viver, absorver toda a ancestralidade que pulsa nessa manifestagao. Foi assim que
eu, como pesquisador negro, pude me conectar de verdade com a profundidade desse
saber e, a0 mesmo tempo, pensar em como levar tudo isso para os meus futuros alunos.

Toda a ancestralidade que habita o0 Marabaixo serviu como elo conector com a
histéria do Brasil como um todo, porque ndo da para esquecer: o Amapa ¢ Brasil e sua
histéria € parte da nossa historia nacional. Usando o “ladrao” e amparado por legislagdes
como a BNCC, vejo como posso atuar como professor para trazer essas vozes para a sala

de aula. Durante minha formacao, fui entendendo que os livros didaticos, a BNCC e os
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PCNs sao apenas ferramentas, pontos de partida, o professor, por sua vez, precisa ir além,
complementar, contextualizar, ndo pode ficar preso s6 ao que esté escrito, tem que ousar.

Por isso, quero manter viva e acesa essa chama que acendeu em mim durante esse
processo, tenho certeza de que estou preparado para ser um grande profissional. Nao
quero ser s6 mais um professor tradicional, meu objetivo € me tornar o professor
pesquisador, aquele que ndo para de questionar, aprender e levar para a sala de aula as
historias que os livros ndo contam.

No fim das contas, essa jornada toda me mostrou que a historia ndo ¢ s6 sobre
datas e fatos distantes, ela estd viva, pulsando nas musicas, nas memorias € nas
resisténcias do nosso povo, carregando tudo isso comigo que sigo adiante, pronto para
fazer a diferenga ndo apenas como pesquisador, mas principalmente como educador, esse

nao ¢ o fim, € s6 o comego de um novo capitulo.
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APENDICE

SEQUENCIA DE ENSINO'%: MUSICA PARA ENSINAR A ERA VARGAS E SUAS
CONTRADICOES — UMA PERSPECTIVA NACIONAL E LOCAL

Turma: 9° ano

Disciplina: Historia

Numero de aulas: 6

Duracao da aula: 50 minutos

Unidade tematica: O nascimento da Republica no Brasil e os processos historicos
até a metade do século XX

Objeto(s) de conhecimento: O periodo varguista e suas contradi¢des

Objetivos de Aprendizagem:

o Compreender a transi¢ao politica e social do Brasil da Republica Velha para a Era

Vargas, identificando os elementos de continuidade e ruptura.

e Analisar e diferenciar os conceitos de golpe, ditadura, populismo e varguismo no

contexto historico brasileiro.

e Identificar o papel da propaganda (radio e musica) como instrumento de

legitimagdo e controle politico durante o Estado Novo.

e Discutir as contradi¢des do periodo varguista, especialmente as logicas de
inclusdo e exclusdo social, com foco nas populagdes afrodescendentes e

indigenas, e suas manifestagdes no contexto regional do Amapa.

o Relacionar politicas nacionais do periodo com suas implementagdes e impactos
na realidade local e regional, como a atuacdo do governo de Janary Nunes no

Amapa.
Habilidades Mobilizadas

e (EFO09HIO02) Caracterizar e compreender os ciclos da historia republicana,
identificando particularidades da historia local e regional até 1954.

e (EFO09HIO5) Identificar os processos de urbanizagdo e modernizagdo da
sociedade brasileira e avaliar suas contradi¢des e impactos na regido em que vive.

12 Sequéncia de ensino baseada nas propostas da historiadora Miriam Hermeto, presente no livro” A cancdo
popular brasileira e o ensino de historia”.
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e (EFO09HIO06) Identificar e discutir o papel do trabalhismo como forca politica,
social e cultural no Brasil, em diferentes escalas (nacional, regional, cidade,
comunidade).

e (EFO09HIO07) Identificar e explicar, em meio a logicas de inclusdo e exclusdo, as
pautas dos povos indigenas, no contexto republicano (até 1964), e das populagdes
afrodescendentes.

Metodologia e Desenvolvimento (Aula-Oficina)

3, onde o professor atua como mediador,

A proposta ¢ uma aula-oficina!
valorizando os saberes prévios dos alunos e estimulando a reflexdo critica. A metodologia
se baseia em situagdes-problema e na analise de fontes historicas diversas, como jingles,

musicas e discursos.

Aulas 1 e 2: O Fim da Republica Oligarquica e a Ascensao de Vargas

1. Sondagem e Conceituagio:

Inicie a aula com as perguntas provocativas: "Vocé€s sabem o que ¢ um golpe de

Estado?" e "Vocés sabem quem foi Getulio Vargas?".

A partir das respostas dos alunos, introduza e explique o conceito histérico de golpe de
Estado: a destitui¢do ilegal de um governo legalmente constituido, que pode ocorrer

por manobras politicas, juridicas ou uso da forga.

2. Analise de Jingle e Contexto:

Apresente os jingles da campanha presidencial de 1930: primeiro, "Comendo Bola"
(campanha de Julio Prestes) e, em seguida, “G e Ge (Seu Getulio)” (campanha de

Getulio Vargas)

13 Aula-oficina: Inspirada no construtivismo social, valoriza o aluno como agente do proprio
conhecimento. O professor é investigador social e organizador de atividades problematizadoras.
Metodologia proposta pela pesquisadora Isabel Barca.
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Peca aos alunos que escutem atentamente e anotem as criticas e exaltagdes presentes

nas letras, bem como as impressoes gerais.

Promova um debate em sala de aula sobre as observagoes dos alunos.

Contextualize historicamente: A crise da Republica Oligarquica, a Revolucao de
1930 e o processo que levou Getulio Vargas ao poder de forma nao eleita, com o apoio
militar, marcando o inicio do Governo Provisorio. Use o livro didatico para

complementar informagdes.

Aulas 3 e 4: O Governo Constitucional e a Instauracao do Estado Novo

1. O Governo Constitucional:

O professor apresenta a marchinha "A Menina Presidéncia" (1937) na lousa/projetor e

toca a gravacdo original de Silvio Caldas.

Instrucio para os alunos (em grupos ou duplas): "Vocés serdo detectives historicos.

Sua missao ¢é decifrar essa musica. Anotem:

a) Quem ¢ a "Menina Presidéncia"?

b) Quem sdo os trés "pretendentes" citados? ("Seu Manduca", "Seu Vava", "Seu Gege")

¢) Qual ¢ o conselho que a musica déa no final? ("E melhor deixar como esta")"

2 . Investigacdo Guiada e Contextualizacio:
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O professor conduz a corre¢do, revelando a identidade dos personagens, como no texto

de referéncia:

e "Seu Manduca": Armando de Sales Oliveira (governador de SP e candidato

oficial da oposicao).

e "Seu Vava": Osvaldo Aranha (ministro de Vargas e nome cogitado para

sucedé-lo).

e "Seu Gegé": O proprio Gettlio Vargas.

Explique o periodo do Governo Constitucional (1934-1937), a promulgacdo da

Constituicao de 1934, e as forgas politicas em disputa.

2. A Construcio do Estado Novo:

Aborde os levantes comunistas de 1935 (Intentona Comunista) ¢ o uso politico desse

evento para justificar a centralizagdo do poder.

Explique a criagdao do Plano Cohen (farsa para justificar o golpe) e como Vargas

utilizou o pretexto da "ameaga comunista" para se manter no poder.

Introduza a decretacdo do Estado Novo e a instauracdo da ditadura varguista,

explicando os conceitos de ditadura e varguismo.

Apresente um trecho do discurso de Getulio Vargas que instaura o Estado Novo. Pega

aos alunos para analisar a retorica e as justificativas utilizadas por Vargas.

Aula 5: Propaganda e Controle no Estado Novo

1. Radio e Musica como Ferramentas de Controle e Propaganda Estatal:
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Em 1938, Z¢ Pretinho e Antonio Gilberto compuseram a musica " Glorias do Brasil",
interpretada por Nuno Roland. Essa cancdo exaltava a figura heroica de Vargas,

colocando-o como salvador da patria.

Discuta como a musica exalta a figura "heroica" de Vargas, apresentando-o como

"salvador da patria".

Aborde o papel do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) e como o radio ¢ a

musica foram ferramentas cruciais de propaganda e controle social nesse periodo.

Aula 6: O Estado Novo: Perspectiva Local no Amapa e o Marabaixo como

Testemunho Histérico

1. O Estado Novo no Amapa: Politica de "Sanear, Educar e Povoar" e a

Expulsao da populacio negra do Centro de Macapa:

Contextualizacdo local: Relacione a politica nacional do Estado Novo com a
administracdo do Governador Janary Nunes no Amapa. Explique como sua forma
autocratica de governar, baseada na triade “Sanear, Educar e Povoar”, visava a

"urbaniza¢do" de Macapa.

A remocgao e aresisténcia do Laguinho: Discuta a retirada da populagdo negra do centro
de Macapa para os campos do Laguinho. Explique que o Laguinho ndo foi apenas um
novo endere¢o, mas um local de rocas, lavagem de roupas comunitaria e, de certa

forma, um espaco de resisténcia.

2. O "Ladrao" de Marabaixo "Aonde tu vais rapaz'" como Fonte Historica:

Apresente o "ladrdao" de marabaixo "Aonde tu vais rapaz" (versao disponivel no dossié
do IPHAN), a versao de Luiz Gonzaga e a versdo presente no livro “Entdo, Foi Assim?

Os Bastidores da Criagdo Musical Brasileira”
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Analise dos versos e o sentimento de exclusdo: Conduza a analise da letra, destacando

como ela narra o fato historico da retirada da populagdo negra do centro de Macapa.

3. Populismo e Censura: A Adaptacao de ""Aonde tu vais rapaz'':

Explique como o Capitdo Janary utilizou um populismo similar ao de Vargas, com sua

"fala mansa" e gestos de aparente proximidade, para conquistar a simpatia popular.

Aborde a visita de Luiz Gonzaga ao Amapa em 1949 e sua regravacao de "Aonde Tu
Vais, Rapaz?". Discuta as alteragdes significativas no conteudo original, que

suavizaram as criticas sociais

4. Patrimonio, Memoria e Identidade:

Reforce a aplicacao pratica da Lei n° 11.645 (sobre o ensino de histéria e cultura afro-

brasileira e indigena) ao utilizar o marabaixo.

Discuta o conceito de patrimdnio cultural imaterial e a importancia do marabaixo como
guardido da memoria historica e coletiva da comunidade negra, que conseguiu erigir

uma "nacao negra" baseada em principios humanos, culturais e historicos.

Levante questdes para debate:

Como a musica "Aonde tu vais rapaz" atua como um documento historico sobre o

periodo do Estado Novo em Macapa?

As politicas de "urbanizagdo" de Janary Nunes impactaram a identidade e a cultura da

populacao negra do Amapa? De que forma?

Como a exclusao ou tentativa de silenciamento da populagdo negra se manifestam no

Amapé contemporaneo?
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Qual a importancia de preservar e estudar expressdes culturais como o marabaixo para

a compreensao da historia local e nacional?

Recursos Didaticos
e Livro didatico: Para consulta e complementagao de informagdes.

o Tecnoldgicos: Notebook, datashow, caixas de som, adaptadores, extensao (para

reproducgao dos audios e videos/imagens, se houver).
e Tradicionais: Quadro e pincel.

Avaliacao

A avaliagdo sera processual e continua, observando a participacao dos alunos ao
longo das aulas. Sera considerada a capacidade de:
o Interpretar as fontes historicas (jingles, musicas, discursos, letras de marabaixo).
e Articular conceitos histdricos (golpe, ditadura, populismo, varguismo, exclusao,
patrimonio imaterial).
o [Estabelecer relagdes entre a historia nacional e a historia local (Amap4).
o Participar ativamente dos debates e discussdes em sala de aula.

e Realizar eventuais exercicios propostos no decorrer das atividades.
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