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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo descrever a histéria do artista santanense Silvio
Cleverton Guedes dos Santos, que ao longo dos anos vem trabalhando
incansavelmente para o desenvolvimento do teatro e cultura do municipio de Santana
— AP. E fundamental termos essa biografia que representa suas acdes enquanto
artista, e colocé-lo como protagonista para inspirar futuras pesquisas. Ressaltamos
que o tema Silvio Guedes: A Poténcia de um Artista Santanense surgiu apos reflexées
das autoras em relacdo a necessidade de haver um registro em torno da histéria de
um artista exclusivamente do municipio de Santana, haja visto que, a cidade nao

possui um acervo que apresente estudos com o mesmo contexto.

Palavras-chave: Silvio Guedes. Teatro Santanense. Arte e cultura.



ABSTRACT

This research aims to describe the story of the Santana artist Silvio Cleverton Guedes
dos Santos, who over the years has worked tirelessly for the development of theater
and culture in the municipality of Santana — AP. It is essential that we have this
biography that represents his actions as an artist, and place him as a protagonist to
inspire future research. We emphasize that the theme Silvio Guedes: The Power of a
Santanense Artist emerged after reflections by the authors regarding the need to have
a record around the history of an artist exclusively from the municipality of Santana,
given that the city does not have a collection that present studies with the same
context.

KEYWORDS: Silvio Guedes. Santana theater. Art and culture.
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INTRODUCAO

Entramos no curso de Teatro no ano de 2017, e como sempre ressaltamos para
todos, foi um encontro de almas, no qual, ambas se deram super bem logo de cara e
desde entdo passamos por altos e baixos juntas dentro da graduacgéo. A principio o
curso nao era prioridade nem de uma, e nem de outra, pois Marcia queria cursar Fisica
e Thalia queria estudar Letras, no entanto, com o passar dos meses e anos,
construimos uma relagdo de amizade muito sincera, forte e genuina, gragas ao curso
de Teatro, conseguimos mudar e transformar nossos pensamentos e obtivemos muita
maturidade e aprendizado que certamente levaremos para fora da graduacgao.

No decorrer dessa jornada, fizemos amigos e até algumas desavencgas, vimos
estes amigos seguirem outros caminhos, contudo, antes, vivemos momentos
espetaculares que estdo guardados e trancados a sete chaves em nossa memoria.
S3ao exatamente 7 anos de curso, que devido a pandemia da COVID-19', dificultou
nosso processo de conclusdo de curso, tornando a arte no geral uma valvula de
escape para enfrentar aquele fatidico momento que infelizmente ceifou a vida de
muitas pessoas pelo mundo e de alguns conhecidos. Passado esse momento sombrio
da pandemia, voltamos para as atividades do curso com muitas restricbes e cautela,
e parece que retornar ao curso de forma presencial, foi como se tivéssemos voltado
para o ano de 2017, perdidas e sem saber aonde nossa trajetéria iria nos levar. No
entanto, com muita determinacao e vontade de seguir até o nosso objetivo, resistimos
e ressignificamos nosso itinerario para entao concluir essa ardua fase.

O curso de Teatro nos deu varias oportunidades para além das paredes da
Universidade Federal do Amapa, trabalhamos com oficina de bonecos, substituicdo
de professores em escola publica e até projeto de iniciagdo cientifica? concernente a
acessibilidade cultural®. Agbes essas, que nos fizeram admirar mais ainda nossa area,
gue a principio ndo era tao atrativa para gente, e que hoje se tornou motivo de muito
orgulho e admiracédo entre nés mesmas e a todos que nos cercam. Desse modo, o

curso nos fez enxergar melhor como funciona as artes da nossa terra, e como €

1 0 novo corona virus (nCoV) é uma nova cepa de corona virus que havia sido previamente identificada em
humanos. Conhecido como 2019-nCoV ou COVID-19, ele s6 foi detectado apds a notificagdo de um surto em
Wuhan, China, em dezembro de 2019.

2 O programa é uma oportunidade para estudantes de graduacdo desenvolverem pesquisas cientificas que
podem ser publicadas e apresentadas em eventos cientificos.

3 Pode ser compreendida como um conjunto de medidas para eliminacdo de barreiras e promoc3o da
participacdo plena das pessoas com deficiéncia nas politicas, programas, projetos e a¢des culturais.



fundamental fortalecer e exaltar as linguagens artisticas produzidas aqui e seus
respectivos responsaveis, portanto, nossa pesquisa sobre o artista Silvio Guedes
surge através das percepcdes que tivemos durante os anos em que estivemos na
universidade, pois ha uma caréncia e auséncia de informacdes sobre artistas da
cidade de Santana. Com isso, escolhemos Silvio Guedes, que além de pai e servidor
publico € um artista que representa a cultura local, em funcao disso, fazemos questao
de deixar registrado aqui seus estudos na area do Teatro.

No Primeiro capitulo deste trabalho vamos descrever as diversas facetas de
Silvio Guedes, onde podemos conhecer o artista Silvio Guedes, e entender como tudo
surgiu para ele ser quem € hoje, sua trajetéria de vida desde seu primeiro encanto
com o Teatro ao assistir uma peca ainda na infancia, até conseguir seu primeiro
trabalho com caché, sua desenvoltura nas areas em que ele atua, seu lado artista e
pedagogo, abordamos ainda o seu lado Palhago/Ator em que Silvio comegou a criar
seu personagem depois de sua primeira decepgdo ao ndao conseguir um papel em
uma peca, perdendo o mesmo para o irmao do diretor. Por fim descrevemos seu papel
como Diretor, que se manifestou a partir de uma inquietagdo pessoal mostrando sua
maneira de trabalhar, seus medos e receio de ndo conseguir desempenhar com éxito
todas as suas facetas. O ultimo tdpico deste capitulo vem falando sobre seu lado
politico, sua luta pelo reconhecimento da cultura, pelo reconhecimento do teatro
santanense, e por fim é exposto sua peleja para unir os artistas santanenses.

No segundo capitulo mostraremos quatro de suas obras, compondo com
andlises e reflexbes sobre sua escrita singular, no terceiro capitulo, mostraremos
também trés curtas-metragens que foram produzidos a partir da técnica audiovisual,
com a intencdo de alcancar mais pessoas e também sensibilizar seu publico com os
temas abordados nessas produgcdes. O quarto e ultimo capitulo é apontado e
mencionado resumidamente alguns de seus mais recentes projetos e futuros planos.

A metodologia usada nesta pesquisa foi pautada em torno de entrevistas
semiestruturadas, sendo feitas prévias perguntas e direcionadas ao Silvio de maneira
informal, totalizando cinco entrevistas ocorridas nos dias 10/03/2023, 22/03/2023,
25/04/2023, 27/04/2023 e 30/01/2024 que foram gravadas e posteriormente
consultadas para a escrita da pesquisa, sendo uma dessas entrevistas feita com a
filha de Silvio Guedes, Bruna Guedes. também utiizamos o método exploratério
qualitativo, que visou investigar e percorrer sobre um tema que ainda é pouco

discutido e conhecido na cidade de Santana, destacamos informagdes de seu proprio



portifélio, mas também trouxemos dados de livros, blogs, artigos e revistas. A partir
desses dados, foram levantadas reflexdes e analises sobre como funciona o cenario

artistico ndo s6 dentro do municipio, mas também em todo territério amapaense.



1 SILVIO GUEDES BIOGRAFIA E SUA TRAJETORIA

1.1 CIDADAO

Imagem 01: Silvio Guedes e seus filhos em passeio de familia

Fonte: Arquivo pessoal Silvio Guedes

Silvio Cleverton Guedes dos Santos, mais conhecido como Silvio Guedes, é
artista, palhaco, escritor, diretor dramaturgo e pedagogo, 49 anos, pai de trés filhos e
residente do municipio de Santana. Santana € o segundo maior municipio do Estado
do Amapa em termo populacional, localizada a 17 quildmetros da capital Macapa, a
cidade tem esse nome em homenagem a Santa Ana sua padroeira, a cidade é
conhecida por ser a porta de entrada fluvial do Estado, ela surgiu a partir do Decreto-
lei 7.369 de 17 de dezembro de 1987, seus habitantes tem poucas opc¢des de lugares
para se deleitarem no mundo das artes, ja que a mesma nao possui museus, cinemas
e atrativos turisticos, e o Unico Teatro denominado Silvio Romero* foi inaugurado em
2010, mas nunca foi aberto ao publico ou aos artistas santanenses para qualquer
apresentacao ou evento, e ele segue em reforma.

Filho de Maria de Lourdes (Autbnoma) e Antbnio Rodrigues dos Santos
(Soldador), seu primeiro contato com a arte cénica foi na década de 70, quando pela
primeira vez ele assistiu a pega de Teatro “Pluft: O Fantasminha” escrito por Maria
Clara Machado, momento este proporcionado pela escola Vila Amazonas que era
atrelada a antiga empresa mineradora ICOMI®, logo apés, seu irméo Carlos o levou

4 Silvio Romero (19-2010) foi um artista Santanense que contribuiu na cultura do Estado, e foi um dos parceiros
de Silvio Guedes no Teatro Santanense.

> A lcomi foi uma empresa privada brasileira criada em 8 de maio de 1942, em

Belo Horizonte. Em Minas Gerais, onde atuava na minera¢do de ferro e manganés, abasteceu diversas
siderurgias {...} apds ter ganhado o direito de explorar a mina amapaense, a lcomi planejava

adquirir “recursos financeiros” externos para o estudo do depdsito [...]
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para o extinto grupo Teatrum, que também foi um dos primeiros grupos de Teatro
existente na cidade de Santana. Silvio diz que sua primeira participagdo em uma peca
teatral foi uma experiéncia frustrante por ter perdido o papel para o irmao do diretor,
porém seu percurso continuou na area da palhagaria, e assim seu entusiasmo pela
arte s6 aumentou. Em 1988 ele e um grupo de amigos fundaram o grupo de Teatro
GANB (Grupode Amigos Nova Brasilia), composto por criangas e jovens, promovendo
assim varias atividades culturais e projetos sociais para toda a comunidade.

Ele procurou adentrar mais ainda no universo da Palhagaria, participando e
prestigiando eventos envolvendo o circo, e com suas novas inspiragoes ele foi se
aperfeicoando e comecou a fazer suas préprias criagdes dentro do grupo GANB. Apds
suas novas descobertas como palhaco, Silvio passou a viajar e fazer apresentacées
com seu personagem de palhago Futrica, tendo a oportunidade de conhecer quase
todo o territério amapaense. Escreveu, dirigiu e atuou em suas préprias pecas tais
como, “Eu Sou o Tal” (2016), “Uma Flor para Margarida” (2017), e “O Tribunal do
Circo” (2018) sendo também responsavel pela criacdo dos curtas-metragens
“Distraidamente” (2022) e “Nice” (2019), mostrando assim sua versatilidade no mundo
da arte.

No ano de 1994, ele funda o grupo de Teatro “Os Paspalhdes”, que com esse
grupo se apresentou em varias regides da cidade de Santana. Logo surgindo a
oportunidade de trabalhar em outros grupos, em 1995 juntou-se ao saudoso artista
Silvio Romero, formando a dupla Silvio & Silvio, criando varios personagens,
esquetes, e posteriormente o grupo “RIPACARAMBA”, onde desenvolveram temas
educativos para escolas e empresas dentro de todo o Estado do Amapa.

Em 1998 ele foi a cidade de Tocantins a convite de um amigo, nessa época
nao havia muitos grupos de teatro em Palmas, com isso, ele foi contratado pela
FUNASA (Fundacao Nacional de Saude) em parceria com a Prefeitura Municipal de
Palmas, sendo esse seu primeiro trabalho artistico apresentado de forma profissional
e recebendo caché por ele. Silvio s6 ndo permaneceu no estado de Tocantis porque
surgiram outros convites e mais demandas para outras regides do Brasil.

Ja no ano 2000, ele participou de um curso de Dramaturgia, ministrado pelo

dramaturgo Calixto de Inhamuns®, na instituicdo privada SEBRAE-AP, comecando

6 Calixto de Inhamuns é ator, diretor, produtor, dramaturgo e professor. Atua em teatro, televisdo, cinema e
radio. Ele nasceu em 19 de agosto de 1945.
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assim uma nova fase em sua carreira, criando e produzindo textos, em especial
desenvolvendo sua habilidade na palhacaria, para entao realizar suas apresentacoes
e oficinas nessa area por toda a cidade de Santana.

Em um extinto canal de TV local, ele apresentou alguns de seus trabalhos de
comédia, e nesse mesmo periodo ele adentrou no segmento audiovisual, escrevendo
assim varios roteiros, tais como “Meu Herdi Paspalhdo”, “O Rapto do Guduxo” e
“Nice”. Em seguida, fez varios comerciais televisivos, escreveu outras pecas de teatro,
e consequentemente teve sua obra “A caminho de Belém Uma Versao Ribeirinha”
publicada no livro “DRAMATURGIA AMAPAENSE” do Professor Dr. Palhano, sendo
lancado no ano de 2015. Com tantos projetos ja feitos, ele procurou deixar esses
trabalhos acessiveis, tanto que ele e seus irmaos criaram o projeto VIVA SANTANA,
que surgiu da necessidade de ter um programa para a valorizacdo de identidade
cultural e dar mais visibilidade para as datas comemorativas dentro do municipio, e
mesmo tendo suas propostas subestimadas, organizou suas ideias e colocou-as em

pratica por conta propria, levando shows artisticos de graca para toda a populacao.

Imagem 02: Agéo Social de Silvio na Escola Rodoval Borges

Fonte: Portfolio Silvio Guedes

Na escola em que trabalha, desenvolveu juntamente com a psicéloga um
projeto em paralelo a outro que atendia meninas que sofriam abuso sexual, foi um
longo trabalho. Ele percebeu que através das oficinas teatrais, conseguia ajudar as
meninas a criarem coragem para contar o que se passavam com elas, enfocou Silvio

Guedes:
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“Eu acabei fazendo um trabalho especifico com elas, dentro de um projeto
chamado Borboletas, dentro da Escola Rodoval Borges e teve uma grande
repercussdo, e diria que também teve resultados positivos onde essas
meninas acabaram denunciando seus abusadores.” (Silvio Guedes, 2023)

Ainda sobre o projeto, percebe-se que Silvio traz o Teatro como uma
metodologia para levantar reflexdes acerca de assuntos sérios e delicados, a fim de
conscientizar e encorajar principalmente as meninas vitimas de abuso sexual, tal
como a autora pesquisadora Furini, em seu artigo “Semilla Oceanica: Teatralizando
Sobre o Género e Direitos das Criangas no Chile”, nos explica sua experiéncia numa
ilha no Chile, que juntou pessoas para construir um espetaculo sobre o abuso sexual
infantil, destacando a omissdo e descaso da prépria justica em relagdo aos direitos
humanos. Neste trabalho, ela se baseia no Teatro do Oprimido de Augusto Boal, sobre

isso, Furini menciona:

Neste sentido, o Teatro do Oprimido € mais que uma metodologia de teatro,
€ um movimento estético mundial, realizado e difundido em mais de 70
paises, nas suas mais diferentes vertentes: social, pedagdgica, artistica,
politica e psicoterapica. (Furini, 2011, p. 57)

Com isso, nota-se que através desse sistema ha liberdade de analisar como
funciona a politica de cada regiao, e muitas vezes essa politica acaba sendo misogina,
patriarcal e sexista, desvalorizando a figura feminina. Conforme bem argumentou

Augusto Boal em sua obra “Teatro do Oprimido”:

O Teatro do Oprimido jamais foi um teatro equidistante que se recusaa tomar

partido — é teatro de luta! E o teatro dos oprimidos, para os oprimidos, sobre

os oprimidos e pelos oprimidos, sejam eles operarios, camponeses,

desempregados, mulheres, negros, jovens ou velhos, portadores de

deficiéncias fisicas ou mentais, enfim, todos aqueles a quem se impde o

siléncio e de quem se retira o direito a existéncia plena. (Boal, 2005, p. 30)

Pertinente ao assunto, destaca-se o quao o Teatro do Oprimido pode levar
maneiras ndo convencionais de trabalhar com a realidade social, mostrando solu¢des
justas para que o oprimido tenha oportunidade de se livrar das opressdes e entender
que sua vida é relevante, tal qual, Silvio mostrou através do seu Projeto Borboletas
gue os abusos que as meninas sofreriam foram causados por homens inescrupulosos,
gue usavam de suas posicoes sociais e politicas para mascarar sua verdadeira indole,
no entanto, assim como no Teatro do Oprimido, as vitimas podem e devem ter sua

liberdade e principalmente transformacao individual.
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Assim sendo, o projeto Borboleta foi apresentado a promotoria, a qual validou
o0 mesmo, mandando recursos para dentro da escola, assim sendo, o projeto foi
enviado pela escola ao Instituto Internacional de Praticas Restaurativas - IIPR que
promove todos os anos o Congresso “Justica y Educacion com Vision Restarautiva”.

Sobre isso, Silvio informa:

“Ja esta implementado quase no mundo todo, e aqui no Amapa nao é
diferente, esse projeto Borboletas interligava diretamente a essa justica
restaurativa e a gente ajudava através desse projeto, justamente essas
meninas a falarem, ter voz, terem coragem de denunciar. N6s enviamos esse
projeto da escola para esse institufo que promove esse encontro
internacional.” (Silvio Guedes, 2023)

No ano de 2020, Silvio foi ao México junto com a Psicologa Elisabeth Guedes,
representando a escola em que ambos atuavam, pois felizmente o projeto Borboleta

foi aprovado, Silvio alega:

“Fomos pra la para demostrar como funcionava, de que forma ndés como
artistas montamos um projeto dentro da escola voltado para o teatro, como o
teatro gjudava essas meninas a falarem, criarem coragem e seguirem em
frente com as suas vidas, era um trabalho inédito e que foi muito bem
recebido, no local se encontravam pessoas de varias nacionalidades. Foi um
projeto que ficou bem destacado, inclusive com ressalva para criar um projeto
semelhante em outros ambientes, outros paises e tudo mais. As equipes do
Brasil que mais se destacaram foram duas do proprio estado do Amapa e
uma equipe de Sao Paulo’. (Silvio Guedes, 2023)

Apesar de ter um curriculo artistico bastante extenso, ele ndo conseguiria se
manter apenas nesse seguimento, tendo ele outros empregos com rendas fixas,
sendo ele concursado pelo Estado, formado em Pedagogia pela Universidade
Estadual do Amapa — UEAP/2015, exercendo essa profissdo em uma das escolas do
municipio e por fim, ele também atuou como Agente de Fiscalizacdo na prefeitura de
Santana.

Contudo, € necessario destacar também sua faceta como pai, 0 mesmo tem
trés filhos, sendo duas meninas e um menino, de suas filhas a mais velha Bruna
Tomaz dos Santos foi entrevistada no dia 25 de abril de 2023. Bruna demonstra muito
afeto e admiragdo em sua fala, pois para ela, ele € um pai amoroso e muito cuidadoso.
Quando crianca Bruna o acompanhava em seus trabalhos teatrais, Silvio procurava
sempre estar presente na vida dos filhos, ele nunca impés que seus filhos seguissem
0 seu mesmo caminho, ele sempre lhes deu autébnima de escolha profissional e

pessoal.



1.2 PALHACO / ATOR

Imagem 03: Apresentagao do Palhago Futrica na comunidade do Carvao/Mazagao Velho.
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Fonte: Portfélio SiIvi Gued

Imagem 04: Apresentagao do Palhago Futrica no Teatro das Bacabeiras

Fonte: Portfélio Silvio Guedes
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Para a melhor compreensao do Palhacgo Futrica, associamos seu surgimento

com as consideracdes de Lilian Cristina Abreu Castro, em seu artigo “A Arte do

Palhaco na Historia do Teatro Brasileiro: Auséncias e Intersecdes a respeito dos

desdobramentos da Palhacgaria no Brasil.”

Desde entdo vamos observar um periodo em que o circo foi o principal
territério de atuacao do palhaco, mas nunca o unico. Ao longo dos tempos, a
figura do palhago atuou em ruas, feiras, palacios reais, palcos e picadeiros.
Em determinadas épocas esteve mais préxima de um ou outro espaco, mas
sempre manteve um conjunto de procedimentos e caracteristicas proprios.
Assim sendo, opto por abordar a palhacaria sem vincula-la exclusivamente a
nenhum territério ou linguagem, observando-a como expressao artistica

singular e auténoma. (Castro, 2017, p. 104)
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Elucidamos que o primeiro contato de Silvio com as artes cénicas ocorreu apos
uma frustragéo, quando ele pela primeira vez participou de uma seletiva para disputar
um papel no espetaculo “Cabralzinho: O Her6i do Amapda” e ndo conseguiu, porém ele
nao desistiu, e permaneceu trabalhando com o grupo do presente espetaculo,
ganhando experiéncia na area, e algum tempo depois comegou a escrever suas
préprias histérias, reunindo amigos e vizinhos para realizarem apresentacées em seus
préprios quintais e pragas, fidelizando um publico para o prestigiar, surgindo entdo o
grupo de Teatro GANB. Tal qual a reflexdo de Castro, o circo nunca foi um territério
exclusivo para as apresentagdes de Silvio, ele sabia dominar outros espagos e se
reinventar, no entanto, com a premissa de que foi através do Teatro que ele consagrou
sua carreira no estado do Amapa e se aproximou das artes circenses.

O Futrica foi aperfeicoado através de muitos estudos e oficinas que Silvio
participava, amadurecendo e aprimorando suas concepg¢des em relagao a palhagaria,
e por fim se reconhecendo cada vez mais nessa area. Silvio ressalta que seu palhago
foi construido baseado em suas questdes e caracteristicas pessoais, inicialmente
tinha uma caracteristica parecida com o palhaco de outro artista, ou seja, ele era
extremamente falante e com poucas a¢des, mas no decorrer de seus estudos, Silvio
foi modificando esse perfil, comecando a lapidar e se espelhar no seu préprio pai,
Antonio Rodrigues dos Santos (Chin6a). Em uma entrevista cedida no dia 22/03/2023,
Silvio Guedes revela que:

“Quando eu amadureci meu palhago, quem me inspirou muito foi meu pai,
sempre todo mundo ria dele, as pessoas riam do papai pelo jeito inocente,
porém brincalh&o, timido, mas ndo muito, o jeito dele se comunicar e andar
era engracado, e isso me inspirou muito.” (Silvio Guedes, 2023)

Silvio refere-se ao pai como uma grande inspiracao para seu palhaco, mas nao
de forma pejorativa, e sim, como uma pessoa de bem com a vida. Ao falar de seu pai
(que faleceu no inicio do ano de 2021 em decorréncia do covid-19), lembrou das suas
histérias e de sua maneira de falar, todos que conheceram o “Chinoa” tem alguma
historia engragada para contar, dessa maneira, Silvio conclui sua ideia de que seu
palhaco ficava mais interessante sendo mais calado e tendo mais agdes, do que ser

muito falante e agir pouco. Além de se inspirar em seu préprio pai, Silvio também



16

utiliza da pantomima’, uma técnica bastante conhecida do mundo das artes, para
tornar seu palhaco mais caricato e divertido.

Futrica inegavelmente leva alegria para todos que os prestigiam, tendo
caracteristicas do préprio Silvio Guedes, sendo ele esquecido, timido e retraido,
porém com um bom coracdo que sempre procura ajudar o proximo. Assim como o
criador, a criatura apresenta-se com uma vida carregada de decepcgdes, perdas e
falhas, no entanto, ele transforma esse drama em comédia para se livrar desse peso,
fazer as pessoas rirem e principalmente ter uma autodefesa.

Para desenvolver seu lado ator, Silvio acredita que o passo principal € o
autoconhecimento: “Vocé s6 pode conhecer outras realidades, entendendo a sua
primeiro.”, sendo assim, para ele é fundamental o ator buscar sua prépria esséncia ou
sua propria histéria para a construcdo de qualquer personagem. Com esse
pensamento, nota-se que Silvio trabalha com filosofias e estudos de muitos
teatrdlogos, e suas teorias sao influenciadas por varias perspectivas de autores
dramaturgos. Ele enfatiza sempre, que o ator e o palhago sao construcoes
regressivas, no sentido de serem ingénuos e sem vergonha, tal qual uma criangca em
seu estado mais puro de existéncia. Em “A Preparacdo do Ator”, Constantin
Stanislavski explica esse método de autoconhecimento da seguinte maneira:

Se soubessem como é importante o processo de estudar-se a si préprio!
Deveria prosseguir incessantemente, sem que o ator sequer o notasse, e
deveria pdr a prova todos os seus passos. Quando nos lhe apontamos o
absurdo palpavel de alguma acéao falsa que ele tenha praticado, mostra-se
mais do que pronto a elimina-lo (Stanislaviski, 2015, p. 171).

E além desse autoconhecimento ser obrigatoriamente analisado, é importante
também ele ser compartilhado, porque cada papel € um novo desafio, e toda e
qualquer inspiracao é valida dentro desse processo.

Seu grupo “Os Paspalhdes” surgiu através de uma necessidade intim de ter
seu préprio elenco, ja que ele trabalhou em outros grupos. Assim sendo, ele comegou
produzindo seus esquetes, textos comicos, e por fim, expandiu seu grupo com
integrantes que se identificavam com o Teatro e a palhagaria, todavia, somente
algumas pessoas permaneciam por mais tempo, e outras acabavam seguindo outros

caminhos.

7 Pantomima é uma técnica teatral que se utiliza de movimentos ou gestos para expressar sentimentos,
situagdes ou agoes.
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1.3DIRETOR

Silvio Guedes tornou-se diretor teatral a partir do momento em que ele
percebeu a necessidade de ter um em suas produgdes, e mesmo sendo apaixonado
pela atuacéo, ele chegou a renunciar seus proprios personagens para assumir o papel
de diretor e obter um resultado mais satisfatério em suas criacdes, sobre isso ele

afirma:

“Percebia também muitas vezes em nossas apresentagbes que eu atuava,
que faltava alguma coisa, ndo conseguia entender o que era, a pega era boa,
sabia que a coisa era boa, as vezes ndo era eu que tinha escrito, estava
atuando e percebia que estava faltando alguma coisa, era um diretor, ai tive
que abrir mdo as vezes do meu papel, relutei muito pra isso, pois adoro atuar
também, ator é foda (risos), ai tive que abrir mao disso pelo bem do
trabalho.”(Silvio Guedes, 2023)

Sua primeira impressao foi que néo seria capaz pois era muito complicado,
havendo muitos deveres, “toda e qualquer responsabilidade da peca é do diretor, se
deu merda é dele a merda, se deu tudo certo, aplausos para os atores e pronto,
ninguém nem lembra do diretor, € quando o diretor ndo é lembrado é porque ele é
bom.” Ou seja, o diretor tem uma grande responsabilidade que vai desde sonoplastia
a cenario, no entanto, ndo € preciso saber tudo, mas tem que ter nogdo do que quer
dentro de um processo criativo.

Antes de se tornar diretor teatral, Silvio Guedes foi ator, entéo ele se reconhece
como um diretor flexivel, por se colocar no lugar dos artistas que estao sendo dirigidos,
pois sabe das dificuldades que se pode encontrar no trabalho, “em cada trabalho é
um novo desafio, vocé pode ter mil anos de experiéncia, mas se algo diferente
aparecer pra vocé trabalhar, vai ser como vocé estivesse comegando”. O mesmo
pensa que como diretor ele também néo é perfeito, entdo suas ideias ndo podem ser
o todo, deve-se ouvir seus atores, pois precisa conhecé-los e que os mesmos confiem
nele, para que assim possam juntos fazerem um bom trabalho. Em uma de suas falas
ele defende que a confianca é essencial em seus trabalhos “como diretor, uma das
primeiras coisas que busco construir num grupo é justamente a confianga um no outro,
a autoconfianga e a confianga em mim”. Andlogo a este pensamento, Spolin também

nos diz que:

A necessidade de criar parceria e ao mesmo tempo de assegurar o toque do
diretor sobre a produg@o exige uma abordagem nao autoritaria. Durante o
jogo todos se encontram no tempo presente, envolvidos uns com os outros,
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fora do subjetivo, prontos para a livre relagdo, comunicagéo, resposta,
experienciagdo, experimentacao e fluéncia para novos horizontes do eu. A
direcdo ndo vem de fora, mas das necessidades dos jogadores e das
necessidades teatrais do momento. (Spolin, 2010, p.19)

Em vista disso, percebe-se a importancia de um diretor para cena ou jogos
teatrais, levando os atores a encontrar seu melhor, mostrando um caminho novo ou
até mesmo um que ja se conhece, o olhar do diretor pode ser considerado como um
olhar de espectador. Silvio sempre propde buscar a melhor maneira de se conectar
com seus atores, seja em seus trabalhos para um espetaculo ou para o cinema. Com
0s anos de experiéncia trabalhando em diregao teatral ele diz “sei quando uma pessoa
esta com dificuldades ou apenas enrolando”, sua visdo como diretor é notavelmente
ampla, Silvio gosta de conhecer as individualidades de quem divide o palco com ele,
dessa forma, ele preza primeiramente pelo trabalho colaborativo, ou seja, uma troca
sincera entre atores e diretor para obter sucesso em suas produgdes artisticas.

Silvio também relata a importancia de o ator ter consciéncia de suas emogoes,
e principalmente de compartilha-las dentro do grupo, para assim desenvolver o
personagem de forma mais organica. Baseado nessa ideia, percebemos que Silvio
dialoga com a técnica “Memodria Emotiva” de Stanislavski, no qual, o sentimento do
ator ira florescer a partir de prévios estudos e analises do nosso subconsciente, para
enfim passar mais sensibilidade e veracidade de um determinado personagem ao
publico. Constantin Stanislavski, em sua obra intitulada “A criacdo de um Papel”

explica a questdo do estimulo de sentimentos e sensagdes de um personagem:

Esse papel do conhecimento pelos sentimentos, ou andlise, € ainda mais
importante no processo criador, porque s6 com o auxilio € que se pode
penetrar no reino do subconsciente, que constitui nove décimos da vida de
uma pessoa ou de uma personagem, sua parte mais valiosa. Contrastando
com os noves décimos que o ator utiliza por meio de sua intuigdo criadora,
de seu instinto artistico, de seu tino supersensivel, s6 um decimo resta para
a mente. (Stanislaviski, 2015, p. 26)

O aprendizado obtido € que os sentimentos de atores nao sao trabalhados de
forma simpléria, o processo tem de ser minimamente estudado para que as emocoes

ocorram naturalmente.
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E gracas a essas suas percepgdes, e seu extenso trabalho juntamente com seu
Grupo Os Paspalhdes, em 2016 no | Festival Curta de Teatro®, produzido no Teatro

das Bacabeiras, ele levou o prémio de melhor diretor com espetaculo “Eu Sou o Tal.”

1.4 POLITICO

Em 1988, seus irméos fundaram o grupo GANB (Grupo de Amigos Nova
Brasilia), foi quando Silvio Guedes comecou sua luta para a insergdo de politicas
culturais no municipio de Santana, e mesmo sem ter muita ideia do que almejava, ele
e 0 grupo ja faziam discussdes acerca dos direitos dos artistas dentro do poder
publico, porém s6 em 1994 eles comecgaram as atividades politicas dentro da cultura
de Santana, partindo de trabalhos feitos em grémios estudantis, ja que eles ndo tinham

politicas publicas governamentais, como percebe-se em sua fala:

“Posso dizer, sem duvida nenhuma que era também uma politica cultural que
construimos dentro da escola, porque ndo havia fora, nem no Governo
Federal, nem no Estadual e muito menos Municipal, politicas que se
voltassem para cultura.” (Silvio Guedes, 2023)

Notemos que a luta para a fomentagdo e democratizacao de politicas publicas
culturais no estado do Amapa sempre foi depreciado, € mesmo com poucos recursos
e suportes, alguns artistas independentes ansiavam por notoriedade ou por apenas
uma genuina oportunidade de discutir questdes culturais que atravessam e envolvem
toda uma sociedade nesse sentido, Rubim e Barbalho (2007) em “Politicas Culturais

no Brasil” apontam que:

Cabe ao Estado estabelecer relagbes com os agentes da producéo cultural,
inclusive populares, que ndo se baseiem no clientelismo, no apadrinhamento,
na trocade favores e homenagens. Adotar uma politica voltada para a gestao
participativa e democratica dos recursos destinados ao patrocinio cultural,
estabelecendo uma relagdo republicana com os agentes da produgéao
cultural, baseada no reconhecimento do mérito, na oferta de oportunidades
equanimes para todos e, em casos especificos, adotar politicas
compensatorias e de estimuloa grupos sociais cujo grau de desorganizacao
e déficit de poder os impeca de aparecer com o minimo de possibilidade na
concorrénciano mercado de bens simbdlicos. (Rubim, Barbalho, 2007, p.75)

8 E uma mostra competitiva que premia o melhor espetaculo curtoinédito de teatro, além de outras categorias
que tém producdes do estado.
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No ano de 1997/1998 eles comegaram a desenvolver ag¢des para uma politica
mais firme e engajada, com discussées em relacdo aos movimentos estudantis e
também aos pequenos grupos de Teatro que estavam surgindo nessa época, no
entanto, essas conversas, debates e propostas entre os grupos nao surtiram o efeito
desejado e nem se mantiveram, pois as tentativas de encontros entre os artistas e a
sociedade no geral nao davam certo, porque estes nao tinham interesse de participar
e construir uma alianca forte entre eles. Com essa frustracdo na area teatral, ele se
aproximou dos artistas de outras areas, tais como: Dang¢a, musica e capoeira, ja que
essas atividades estavam em destaque nesse periodo, contudo, na tentativa de mais
acordos em prol da valorizagdo dos grupos teatrais em Santana, tentando estimular
os artistas locais a se unirem e crescerem juntos, novamente suas propostas nao
tiveram sucesso, partindo assim para a capital Macapd, se juntando com os artistas
da cidade, no qual, as pessoas ja tinham um compromisso e responsabilidade maior
com as politicas publicas culturais.

Passados anos, Silvio Guedes filiou-se ao CAPTTA® e chegou a torna-se
presidente dessa organizacao, participando de importantes discussdes envolvendo
pautas culturais, para entdo levarem as autoridades. J& com essa experiéncia no
CAPTTA, Silvio novamente tentou envolver os artistas santanenses na busca de
promover e garantir as artes na cidade de Santana, porém muitas vezes sentiu-se s6
nessa luta pela implantacao de mais politicas culturais no municipio.

“Em Santana por exemplo ainda, sempre tentei puxar essa conversa,
discussdo mais muitas vezes me senti s6, novamente digo, por conta dessa
falta de compreensdo da maioria dos artistas daqui de Santana, hoje mesmo
quando a gente sabe que o Brasil ta discutindo muitas coisas, as proprias leis
que foram criadas para beneficiar os artistas, a gente percebe que ndo ha
interesse da galera pra se discutir as mazelas, solugées que tem dentro do
nosso municipio, eu ainda busco sempre, como uma das poucas pessoas
essas discussoées, mas eu muitas vezes acabo, principalmente, nessa onda
de tudo por internet, via WhatsApp, grupos virtuais, tudo mais, as discussoes
ndo surtem muito efeito”. (Silvio Guedes, 2023)

A partir da fala de Silvio, nota-se que ndo ha interesse dos proprios artistas
locais em desenvolver uma politica cultural mais avancada, benéfica e engajada pois

muitos, infelizmente ainda possuem o pensamento retrégrado de que artes e cultura

séo areas banais, que ndo trardo nenhum beneficio a uma determinada comunidade.

9 Coletivo de Artistas Produtores e Técnicos em Teatro no Amapa
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Sendo assim, é incontestavel que Silvio Guedes, juntamente com sua equipe,
tem o poder politico de espalhar a arte local, que embora esteja aplumada com a
cultura macapaense, ha sem dulvidas, particularidades e singularidades que através
de suas agbes podem ter mais visibilidade. Nesse sentido, nosso principal agente
politico cultural atua de forma mediadora dentro do seu grupo comunitario e de outros,
compartilhando suas ag¢des para que mais pessoas sejam influenciadas e assim essas
vivéncias sejam passadas de geracao para geragao.

Contudo, faz-se necessério saber o que € um agente cultural, o que ela faz e
por fim, quais seus desafios. Para o primeira € 0 segundo questionamento
encontramos a seguinte resposta: “Um agente cultural € uma pessoa que atua para a
valorizacao, desenvolvimento e preservacao da cultura de uma sociedade, por meio
de suas acgdes e projetos.” (EQUIPE EDUCAMUNDO, 2023). Assim sendo, Silvio
Guedes é um dos principais agentes responsaveis por manter a arte local viva,
levando uma tradicdo para além da cidade de Santana, e isso se perpetua por mais
de duas décadas. No entanto, desenvolver um trabalho com poucos recursos, nao €
uma tarefa facil.

Outrainquietacdo apresentada durante essa pesquisa, foi como o artista Silvio
Guedes e seus companheiros de trabalho se mostraram diante dos desmontes e
ataques em relacdo as politicas publicas culturais no ano de 2016, periodo este em
que o pais enfrentou turbuléncias na politica, no qual Dilma Rousseff a entao
presidente do Brasil naquele ano, sofreu um golpe antidemocrético de opositores. A
resposta para tal problematica, foi a reacao critica e satirizada de Silvio Guedes e seus
companheiros, que usaram de suas artes para movimentar a classe em prol da
liberdade de expressao e valorizagao dos artistas, sem que haja censura e repreenséo
voltadas a categoria artistica.

Vale ressaltar aqui, que Silvio Guedes foi um dos pioneiros na contribuicao de
ideias para a construcao do Teatro municipal santanense Silvio Romero. Segundo ele,
o prédio que € o atual Teatro de Santana, comegou a ser idealizado na gestdo do ex
deputado federal e prefeito de Santana Anténio Nogueira (PT) quando o mesmo criou
a ementa participativa, no qual, representantes de cada setor cultural eram
convidados para participarem de reunides para discutirem sobre a finalidade de
determinados recursos da cidade, e em um desses encontros, Silvio e alguns de seus
colegas levantaram a hipétese da construcado de um Teatro na cidade de Santana, e
com a ideia abragada pelo Anténio Nogueira, ele conseguiu recursos para a projecao
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do prédio, passados anos, ainda na gestao de Anténio Nogueira, aconteceu a primeira
inauguragédo do Teatro, porém, ndo houveram atividades artisticas e assim como a
comunidade, nenhum artista santanense foi beneficiado com essa construcéo.

Silvio, artistas da cidade de Macapa e alguns integrantes do CAPTA tentaram
fazer um protesto acampando no local, que na época estava abandonado pelo poder
publico e entregue aos usuarios de drogas, acao que nao chegou a ser concretizada,
pois logo chegou novas ementas, fazendo os artistas cessarem provisoriamente seus
“barulhos”. ApoOs esse ocorrido, houve mais uma inauguragédo do Teatro, com
presenca de varios politicos e o préprio ministro da cultura da época, com isso, Silvio
teve oportunidade de fala, e discursou firmemente sobre as principais necessidades
do Teatro e de todos os artistas da regido. E uma de suas frases que ficou marcada
foi “O Teatro néo é feito somente de pedras, vidros e tijolos. Ele é feito de corpo, alma
e coragao.”

Silvio reitera que o nome do Teatro foi escolhido em respeito a imagem do
falecido Silvio Romero, que era um dos seus fi€is parceiros nessa caminhada cheia
de incertezas, conflito e descaso. Romero buscou junto de Silvio estratégias para que

n&o somente o Teatro avancasse, mas também a cultura santanense no geral.
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2 A DRAMATURGIA DE SILVIO GUEDES

Chegou a hora de nos aventurarmos um pouco em quatro obras de Silvio
Guedes, no qual, através da sua escrita, ele manifesta sua criatividade e sensibilidade
para com assuntos sérios e que até mesmo sao considerados tabus na sociedade,
trazendo-lhes em forma de comédia.

Cada texto apresentado aqui, foi escrito em uma fase diferente de sua vida,
destacando seu lado emocional e racional de forma proporcional, usando de sua
relacdo com a dramaturgia para lidar com as dificuldades que passou em sua vida.
Apesar de ter escrito muitos textos, apenas um foi publicado, podendo ser encontrado
no livro “Dramaturgia Amapaense”, escrito pelo professor Dr® Romualdo Palhano que
foi publicado em 2015.

2.1 A CAMINHO DE BELEM (Uma Versao Ribeirinha)

A dramaturgia “A Caminho de Belém” foi escrita no ano de 2014, no qual, é
possivel identificar um linguajar tipicamente amapaense e paraense, onde muitas
palavras ndo sao pronunciadas de forma correta pelos personagens, sendo utilizadas
na maioria dos didlogos palavras informais e girias, além dessa despreocupacao do
uso de normas cultas, Silvio também trabalha com uma estrutura de versos e rimas

mais leve e divertida, sempre priorizando enfatizar o verdadeiro significado do Natal.

Tao béo é o Natar

Tao bao é o Natar

Ah! Se tudo tempo fosse iguar
Esse momento especiar. CEGO:
E como é bao o Natar

Mas a modo que tem gente
Que So6 pensa em presente
Muita béia pa isibi

Ropa nova pa visti

E acabam se esquecendo

Da importanga desse dia

Da unido de José

Com sua amada Maria

Nesses pequenos versos, entende-se que o principal objetivo do Silvio é
mostrar o quao o Natal em tempos modernos tornou-se uma época em que as
pessoas estdo mais preocupadas em consumir e exibir suas futilidades, do que com

o seu real significado da tradicao cristd, e essa mensagem € passada através de sua
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escrita que predomina o sotaque local, fazendo que haja dualidade de critica e
comicidade. Ao trazer essa escrita de uma forma ndo convencional da lingua
portuguesa, ele nos aproxima da linguagem do povo ribeirinho, que é um vocabulario
repleto de expressodes populares, palavras inventadas e simples. Silvio, em um dos
trechos também brinca ironicamente com o local do nascimento de jesus, veja a

sequir:

JOSE

Mas pra donde nds havera de ir, se nés num tem um vintém?
ANJO

O Juse! Tens que ir a Belém.

JOSE

Belém? E Por que nao, Macapa Breves ou Afua?

ANJO

Porque o piqueno te que nascer 13!

Neste trecho, ele usa sua criatividade para dar énfase no pensamento erréneo
que algumas pessoas possuem, ou seja, ha quem acredite que Jesus nasceu na
cidade de Belém — PA e nao na Cisjordania, também podemos perceber que Silvio
traz o cOmico na fala de José sobre o local de nascimento, sugerindo outros lugares
da regidao norte, além disso, percebe-se que o texto também esta escrito de forma

poética, como podemos ver no seguinte verso:

DEMONIO

Cés num vao a lugar niuuuum

Agora cés vao ver quem é o Belzebu
Océs tao sob minha posse

E irdo ver o que é bao pra tosse

2.20 TRIBUNAL DO CIRCO

Com essa mesma pegada de comicidade, em sua obra “O Tribunal do Circo”
que foi produzida em 2018, Silvio utiliza de sua escrita para satirizar a prisao do atual
Presidente da Republica Luiz Inacio Lula da Silva, que em uma manobra politica, a
oposicao planejou sua inelegibilidade no ano de 2018. Vale ressaltar que que neste
mesmo ano, o presidente se encontrava preso. Sendo assim, Silvio entendia que
aquele movimento antidemocratico tinha sido mais um golpe que o Brasil sofreu, e
mesmo em ano eleitoral ele levou essa peca ao publico, o que lhe trouxe suas

primeiras vaias. Segue abaixo o trecho dessa dramaturgia:
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Ta aqui! Achei!

Esse documento prova que o TRETEX em questao, ndo pertence e nunca
pertenceu a mim, Luiz Duda Sem-Dedo da Silva. E esse TRISEX estd
apenhorado em um BANCO em nome do senhor Léo Picadeiro. Gostariaque
0 senhor lesse e colocasse esses documentos como prova nos autos do

processo.

Aqui percebemos a perspicéacia de Silvio, ao relatar um acontecimento polémico
usando uma linguagem mais juridica, alterando o nome do atual presidente e
destacando uma de suas caracteristicas mais famosa, de ter apenas nove dedos em
suas maos, nao se desfazendo da sua maior arma, a palhagaria. Destacando mais

ainda essa comicidade no seguinte trecho:

Pra mim ja basta! Isso é o suficiente para condenacdo. Sdo provas
incontestaveis. Condeno O Sr. Duda Sem-Dedo da Silva a 9 anos e meio de
pris@o. 9 anos e meio... entenderam a piada. Hahaha

Silvio nesta dramaturgia teve uma visdo, que algum tempo depois veio a tona,
mostrando toda essa armacao para eleger alguém que a elite brasileira queria, ja que

o atual presidente teve seu julgamento anulado depois de passar 580 dias preso.

2.3 UMA FLOR PARA MARGARIDA

Imagem 05: Cartaz de Divulgagéo da Pega: Uma Flor para Margarida

COoM KAROL SILVA, REGINALDO RIBEIRC E SILVIC GUEDES.

DIREGAO & PRODUCED
ANE COSTA

Fonte: Arquivo Pessoal Silvio Guedes

Silvio escreveu “Uma Flor para Margarida” no ano de 2017, nessa dramaturgia
ele se destaca como um dos seus principais personagens, o palhaco Sisi. Com essa
comédia romantica, Silvio e seu elenco se apresentaram em uma programacao local

chamada “Santana Verao” e também no proprio Teatro das Bacabeiras. O enredo se
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desdobra através da histéria do palhago Sici e da Margarida, onde eles protagonizam
uma situacdo melodramatica, no qual, ambos estdo super apaixonados, no entanto
nao ficam juntos pois a mocinha da narrativa acabara ficando com seu melhor amigo.
A seguir veremos um trecho do reencontro do Sici e Margarida, no qual ele se depara

com ela gestante do homem que dizia ser seu melhor amigo, mas o enganou.

SICI

Mas eu voltei! E... quando eu cheguei o circo ndo estava mais la... entéo
desde |a eu venho te procurando e até achei que vocé tinha se esquecido de
mim.

MARGARIDA

Eu nunca esqueci de vocé!

SICI

Entdo vamos emboral

MARGARIDA

Nao posso!

SICI

Porque?

MARGARIDA

Vocé nao esta vendo? Eu estou...

Regi, rapidamente aparece e se surpreende com Sici. Mesmo surpreso, nao
perde seu jeito arrogante e fala para Sici que ele se casou com Margarida.
Sici fica triste e caminha para ir embora. Regi leva Margarida. Os dois saem
do palco, deixando Sici sozinho, chorando. Até Margarida aparecer correndo
gritando por Sici.

Sici volta e abraga, mas ela diz que voltou s6 para dizer que o0 amava e que
jamais iria esquecer dele, mas agora era tarde demais.

O artista relata de forma intensa e triste, uma histéria que ndo é muito tipica de
um palhaco, porém, ndo perde a graciosidade de externar cenas que o publico no final
acaba se identificando e criando empatia pelo palhago Sici.

2.4EU SOU O TAL

Eu sou o tal trata-se de uma comédia dramatica escrita em 2016, e reune
dialogos intensos entre o protagonista Tal e sua Mae. A narrativa gira em torno de um
palhaco, o Tal, que teve sua infancia marcada por momentos tristes e miseraveis,
sendo ele um garoto pobre, e em muitos momentos foi negligenciado na prépria escola
pela sua professora, no entanto, percebe-se que ele € rico daquilo que o dinheiro n&o
pode comprar, amor materno. Abaixo deixamos um trecho de um dos momentos mais

tensos vivenciados pela mae e seu filho excluido:

Tal fica sozinho no palco, entéo ele volta para sua casa, onde encontra a sua
mé&e que percebe sua tristeza. Ela fala pra ele nao baixar a cabega por isso;
que se ele se esforgar e conseguir superar esse momento, ele vai conseguir
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vencer; que jamais deve desistir dos seus estudos; que ele precisa ter foco;
e que pode conseguir tudo o que quer. Entdo o convida para brincar. Mas
durante a brincadeira ela passa mal e morre.

E vélido destacar que em todo o momento da trama, o Tal sempre foi
escorragado e rejeitado por um determinado grupo de criangas, exceto por uma garota
boa chamada Margarida, ela e a mae de Tal sempre tiveram apreco, carinho e cuidado
para se relacionarem com ele. Embora esperdssemos que a histéria tivesse o final
mais provavel, Silvio nos surpreende findando-a com a superacdo de vida do Tal,
encerrando de vez a relacdo de Margarida com o protagonista, sem haver chances de

um romance cliché entre os dois, como pode-se notar no trecho a seguir:

Os dois se encontram as escondidas, mas nada acontece além de
declaragbes de amor e abragos. Até que Margarida insiste que Tal precisa
tomar uma deciso. Tal fala pra ela que tomara essa decisao nesta noite. No
final do espetaculo.

Acontece o espetaculo e, no final, quando todos os artistas entram no
picadeiro para o agradecimento, Tal, que esta no meio de todos. Pega a mao
de Margarida e a mao de Cadinho. Junta as maos de ambos, passando seu
corpo para tras. Todos cumprimentam o publico enquanto Tal se retira para
o fundo do palco, sumindo de cena. Cadinho demonstra felicidade e
Margarida tenta demonstrar que esta feliz, mas deixa escapar que procura
pelo Tal no picadeiro.

As luzes se apagam e tal aparece caminhando sozinho com uma mala

enorme no palco. Para no centro. Olha para tras e sai.

Dessa maneira, percebemos que no fim, o Tal seguiu o conselho de sua mae
de ser resiliente e superar as barreiras da vida, e mesmo tendo carinho e respeito por
Margarida, preferiu seguir sua carreira profissional e pessoal sozinho, com a certeza

que tudo que ele viveu o transformou em um bom profissional.
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3 CURTA METRAGENS

Neste capitulo serdo expostas trés curta metragens, que igualmente a sua
dramaturgia, Silvio apresenta temas relevantes que necessitam de um olhar mais
preciso, que gere, principalmente uma reflexao profunda no espectador. Com isso, ele
traz riquezas de detalhes em cada take das cenas, contendo cenarios variados,
sonoplastia, figurinos e até figurantes, signos estes que sdo essenciais para a
dinamizagdo e imersdao do publico para a narrativa teatral. Para Saidel em

“Fundamentos da Cena: Consideragdes Estético-Politicas Sobre Teatro”:

Ocupar um espago especifico interfere diretamente em todas as demais
escolhas da encenacgao: as possibilidades e o tipo de relacéo dos atores entre
si e entre os demais elementos; a relagdo entre cena e publico (visual,
sensivel e, eventualmente, de participacao direta na a¢ao); a disposicéo e a
utilizac&o de cenarios, aderecos, figurinos, iluminacao, sonorizagao e tudo o
que ocupa e/ou atua no espago; as formas de inserg¢ao e didlogo da obra com
a cidade e seus habitantes. Determina-se — fato importantissimo —o que sera
visto e como sera visto pela plateia. Por estes e outros motivos, escolher o
espago para uma encenagao apresenta-se como uma decisao ao mesmo
tempo estética e politica. (Saidel, 2011, p. 48)

Assim, compreendemos que cada elemento desempenha um papel Unico e
fundamental no processo de criagdo de um determinado espetaculo ou/e montagem,
pois € com o figurino que vamos conseguir identificar, por exemplo, a classe social do
personagem, com a sonoplastia podemos estimular variados sentimentos néo
somente nos atores, mas também no espectador. Temos também a iluminagcdo que é
uma ferramenta riquissima no Teatro, pois com ela podemos trabalhar nuances de
cores, podendo também criar uma atmosfera mais sombria ou pacifica, tal qual a
sonoplastia. A maquiagem tem o poder de caracterizar um ator jovem para um idoso,
de mudar uma face limpa para suja e de tornar o simples em extraordinério. Portanto,
em cada curta aqui mencionado, Silvio traz esses elementos que mostram a
intencionalidade, emocao e efeitos visuais e sonoros que partem de todos os lados,
nao esquecendo da importancia de saber gerenciar todos esses elementos, e ainda

ser ator de seu proprio trabalho.
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3.1NICE

Imagem 06: Cartaz de divulgacao do filme Nice

AngelaBauck Hemely Monteiro

“Nice” é um curta que foi criado no ano de 2019, e apresenta a histéria de uma
mulher que sofre com violéncia doméstica cotidianamente. A personagem €
representada pela atriz Angela Bauck, e o abusador é interpretado pelo ator lago
Sateré. A narrativa inicia com as boas lembrangas do relacionamento vivido pela
protagonista Nice e pelo personagem Eduardo, que com o passar do tempo, ele
revelou primeiramente seu lado obscuro com a violéncia psicologica e depois fisica.
Com o passar do tempo, o enredo nos leva a pensar que aquela violéncia ja era
recorrente, pois a vizinha (atriz ndo identificada) ja conhecia o infeliz cotidiano violento
de Nice, e mesmo sabendo, ndo se envolvia, pois acreditava na frase de que “Em
briga de marido e Mulher, ninguém mete a colher”, expressao esta, que atualmente é
considerada ultrapassada e equivocada. No final da histéria, com o apoio de sua
amiga Luana, personagem interpretada pela atriz Hemely Monteiro, que na histéria
atua como secretaria do Centro de Atendimento a Mulher (CAMUF), Ihe orienta a
denunciar o agressor e por fim se livrar de seu algoz.

No final do curta, Silvio expde uma estatistica que aborda o nimero absurdo
de mulheres violentadas em todo o brasil no ano de 2019, e como a Lei Maria da
Penha desde sua criagdo em 2006 vem contribuindo com medidas protetivas mais
severas e eficazes no combate a violéncia contra a mulher, nos apresentando entao

um pensar mais empatico e corajoso para se colocar diante dessas injusticas.
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3.2 DISTRAIDAMENTE

Imagem 07: Cartaz de divulgacao do Filme Distraidamente

UMA HISTORIA DE DESAFIO E SUPERACAD

Fonte: Arquivo Pessoal Silvio Guedes

“Distraidamente” (2022) € um curta inspirado na proépria condigdo atipica do
Artista Silvio Guedes, ele relata que desde sua infancia, sempre apresentou sintomas
caracteristicos do TDHA'™, no entanto, ndo teve o diagndstico precoce e nem o
tratamento necessario, afetando entdo sua vida adulta. Nesta representagéo ele nos
mostra o Ricardo, personagem do seu eu infantil do passado, que passou a manifestar
seus esquecimentos e distracdées em momentos do seu dia-a-dia, e com o passar do
tempo essa condigdo se intensificou, gerando muitos momentos constrangedores e
até comicos.

Vale salientar, que “Distraidamente” é narrada do inicio ao fim pelo proprio
artista, o que remete a um documentario descritivo, visto que em todo momento do
curta, ele tem a necessidade de compartilhar suas emogdes e principalmente
angustias sendo um homem que possui o transtorno neurodesenvolvimento. Também
percebemos a riqueza de cenario e parceiros que juntos de Silvio, entregaram aos
espectadores um trabalho organico, divertido e informativo.

Como bem exemplificado no “Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos
Mentais”, o TDHA apresenta-se incialmente na infancia e perdurando na vida adulta,
0 que percebemos que existem muitos Silvios por ai, que por varios fatores obtiveram

100 TDAH é um transtorno do neurodesenvolvimento definido por niveis prejudiciais de desatencio,
desorganizacgdo e/ou hiperatividade-impulsividade. Desatengdo e desorganizagdo envolvem incapacidade de
permanecer em uma tarefa, aparéncia de nao ouvir e perda de materiais em niveis inconsistentes com a idade
ou o nivel de desenvolvimento.
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o diagnodstico tardio, e sofrem as consequéncias em fase adulta. No entanto, é
imprescindivel a conscientizacdo de todos em reconhecer e entender esses tipos de
transtornos, banindo com os tabus e intolerancia que dominam a sociedade, para que
principalmente os diagndsticos estejam mais presentes e desenvolvidos pela ciéncia.

3.3EJA - A LUZ DO RECOMECO

Imagem 08: Cartaz de divulgagao do Documentario EJA

Fonte: Arquivo Pessoal Silvio Guedes

“EJA — A Luz do Recomec¢o” é um documentario de 23 minutos, que nos faz
refletir sobre a importancia da Educacado de Jovens e Adultos para toda a nossa
sociedade. O documentéario comega com a cidade sendo vista por filmagens aéreas
capturadas por um drone, logo sao exibidos alguns bairros do municipio de Santana
até chegar no portao da Escola Estadual Professor Rodoval Borges Silva. Em seguida,
surge o professor Luiz com seu mondlogo descrevendo a diminuicdo de escolas que
ofertam o EJA, e que a Escola Rodoval € uma das poucas que ainda tem turmas do
EJA. Luiz, ainda em seu mondlogo relembra as dificuldades que ele enfrentou para
concluir o ensino médio, s6 sendo possivel através do exame de massa'’.

No documentario, Silvio também teceu reflexdes sobre a evasao escolar, que
predominantemente ocorre quando um aluno abandona a escola, sentindo-se na
obrigacdo de escolher entre estudar ou trabalhar, e entre essas as duas opgdes, a

maioria decide por trabalhar para ajudar em casa. E o EJA tem a finalidade de garantir

11 £ uma modalidade que garante certificacdo do ensino médio e superior a estudantes que estdo atrasados
guanto a série indicada.
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o direito pleno dessas pessoas de terem acesso a uma sala de aula com ensino de
qualidade para conseguirem concluir seus estudos, até mesmo para aqueles que nem
se imaginavam dentro de uma sala de aula, como por exemplo, no caso de Roberto
Prata ( um dos melhores amigos e parceiros de Silvio) que por coincidéncia da vida,
no ano de 2004, foi na escola Rodoval Borges justificar o porqué da sua filha nao
comparecer na aula daquele dia, e inesperadamente acabou sendo convidado por um
dos professores daquela instituicdo para concluir o seu ensino médio, e prontamente
ele aceitou, e com sua experiéncia no Teatro ajudou sua turma do EJA a levar o
primeiro lugar no Festival de Teatro da Escola, e um dia apés sua formatura recebeu
o convite de uma faculdade para ministrar aulas de teatro, e 4 anos depois se formou
em administrag&o.

No documentario eles afirmam que a Escola Rodoval Borges faz um trabalho
diferenciado no terceiro turno para diminuir a evasao escolar, pois muitos trabalham
em tempo integral e outros moram longe, ja que na escola tem alunos até da cidade
de Macapa, a capital do Estado. No final do documentario, € exposto algumas
informacdes como por exemplo, o resgate do “Projeto Cultural Talento no EJA”, que
acontece uma vez por més trazendo artistas de varias areas para uma apresentacao
no pétio da escola, estimulando o lado artistico criativo de todos os alunos dessa
grade. Através do “EJA — A LUZ DO RECOMECO” também é salientado que a escola
Rodoval também é responsavel por formar nos ultimos trés anos mais de 250 no
Ensino Médio através do EJA.
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4 NOVOS PROJETOS

Na ultima entrevista ocorrida no dia 30/01/2024, Silvio menciona que esta com
novas ideias em relagdo a montagens de espetaculos, dentre algumas novidades,
tem-se a readaptacao da histéria “Uma Flor Para Margarida”, com novas parcerias e
originalidade para entédo relancar esse espetaculo para a comunidade, além disso,
seu foco também estd no audiovisual em uma plataforma online com énfase na
comédia de causos rotineiros da nossa regido, com intuito também de divulgar
trabalhos de seus colegas e parceiros de palco. Esse novo trabalho foi divulgado dia
02/03/2024, e chama-se “Os Tuiras” que foi pensado no banho do Rio Amazonas que
com suas palavras ele afirma “Sai com a alma lavada, mas a pele vem marcada de
tuira.”2

Imagem 09: Cartaz de Divulgacio do audio visual Os Tuiras

Fonte: Arquivo Pessoal Silvio Guedes

O documentério Cumau tem doze minutos de duragéo, e foi compartilhado com
a populacdo no dia 20/03/2024. Este € um projeto narrado sob a 6ética de seu filho

Thales Gabriel, que descreve a histéria de um “forte esquecido” que fica localizado na

12 Uma expressio regional, para referir-se a alguém que estd com a pele seca e soltando poeira branca, por
consequéncia do banho em algum rio barrento da regido norte.
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regido do lgarapé da Fortaleza em Santana, que igualmente a Fortaleza de S&o José
de Macapa, € um local que carrega uma histéria profunda, no entanto, aos poucos
esta se desfazendo e infelizmente ndo é de conhecimento publico. Thales juntamente
com seu pai e o professor/geografo Marlos Carvalho, viajam até o forte para a melhor

compreensao da importancia desse lugar pouco explorado.

Imagem 10: Cartaz de divulgacao do documentario Cumadu

DOCUMENTARIO

A PARTIR DO |

Fonte: Arquivo Pessoal Silvio Guedes

“Os Tuiras” e o “Cumau” sdo os mais novos projetos langados no canal do
Youtube de Silvio Guedes Arte/Cultura. Na plataforma também s&o encontrados os

outros trabalhos ja mencionados aqui, como “Nice”, “Eja” e “Distraidamente”.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Através do curso de Licenciatura em Teatro — Unifap, percorremos por
caminhos cheios de amarras, inquietagdes, reverberacdes, euforias e encantos que
s6 o curso pbde nos proporcionar. Um dos resultados que obtivemos por meio dessa
pesquisa foi conseguir questionar, investigar e sobretudo compreender a importancia
de um artista da area do Teatro para uma cidade pequena que nao tem ofertas de
atividades teatrais suficientes e infelizmente é uma atividade artistica quase
inexistente dentro do municipio de Santana. Trouxemos aqui, evidéncias que
comprovam a falta de oferta da pratica teatral na regido santanense:

Figura 11: Resultado do Formulério Online sobre a Interagdo do Cidadao Santanense em
Relacao ao Teatro/Cultura da cidade

Marque a linguagem artistica que vocé consome ou produz em Santana

15 respostas

® Teatro
@ Danca
0 Musica
@ Arte Digital
@ Outros

Vocé ja assistiu algum espetdculo teatral no municipio de Santana?

16 respostas

® Sim
@ Nunca

Fonte: Elaborag&o propria
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Portanto, os estudos acerca do extenso trabalho do artista santanense Silvio
Guedes, contribuem para a valorizagao e visibilidade de trabalhos artisticos que de
maneira geral, impactam positivamente no desenvolvimento cultural da cidade
Santana.

Nosso principal objeto de estudo ocupa um espaco que foi conquistado através
de muito esforgo, trabalho, divergéncias, confronto e emulacdo, com isso, ele nos
mostra que apesar de todos os embates sofridos desde o inicio de sua carreira até
aqui, € possivel superar os conflitos e tornar-se um representante ativo e funcional no
mundo das artes e da cultura, e que apesar de sermos invalidados em diversos
ambitos sociais, e nés como uma sociedade civil sempre teremos um proposito

politico, a fim de estimular sempre o lado critico reflexivo sobre variadas situacées.
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