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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo contribuir com os estudos voltados a criagdo cé€nica — mais
especificamente no que tange a cena intermedial — compreendendo o objeto técnico enquanto
elemento potencializador de seu desenvolvimento. Para isto, os autores Gilbert Simondon,
Fernanda Areias, Marta Isaacsson, Ludovic Duhem, Gabriela Monteiro, entre outros, serdo de
suma importancia para trazer luz a termos e perspectivas aqui utilizadas no processo criativo
do corpo-midia presente no experimento cé€nico autobiografico Codigo (Ndo)Binario, realizado

em laboratorio.

Palavras-chave: Objeto técnico, Imagens técnicas, Corpo-Imagem.



ABSTRACT

This article aims to contribute to studies focused on scenic creation — more specifically
regarding the intermediate scene — understanding the technical object as an element that
enhances its development. For this, the authors Gilbert Simondon, Fernanda Areias, Marta
Isaacsson, Ludovic Duhem, Gabriela Monteiro, among others, will be of utmost importance in
bringing light to terms and perspectives used here in the creative process of the body-media
present in the autobiographical scenic experiment Code (No)Binary, carried out in the

laboratory.

Keywords: Technical Object, Technical Images, Body-Image.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho qualifica-se enquanto uma pesquisa exploratdria, visto que ¢ fruto de
desdobramentos oriundos de um processo criativo que nortearam os andamentos desta pesquisa
e que resultaram em um experimento cénico pratico-tedrico. Neste sentido, esta obra direciona-
se a linha de pesquisa voltada aos Processos de Criacdo e Expressdo Cénica. A questdo
investigativa desta pesquisa ¢ compreender: como o objeto técnico, a partir do uso da proje¢ao
de imagens técnicas, pode se relacionar com o ator por meio de suas virtualidades em cena,
para potencializar o processo criativo cénico? Quais possibilidades poderao surgir? Para isto,
autores como Gilbert Simondon, Oswald Spengler, André Leroi-Gourhan, Fernanda Areias,
Marta Isaacsson, Ludovic Duhem, Wendell Lopes e Gabricla Monteiro serdo de suma
importancia para discussdo e compreensdo do que diz respeito a técnica, estética, pocética,
contribuindo na busca da criagcdo e compreensdo de um corpo-imagem, corpo-midia a ser

apresentado cenicamente.

2. ATECNOLOGIA ADENTRANDO NO TEATRO

Existe, atualmente, uma gama de objetos técnicos que podem atender as mais variadas
demandas que um espetaculo pode ter, como por exemplo, mesas digitais que controlam a
intensidade dos refletores de luz na cena, telas de led gigantescas que transmitem variados
cenarios no palco, projetores holograficos que dao efeitos de presenga no palco, entre outros.
Inclusive, alguns destes objetos técnicos citados anteriormente podem ser facilmente
identificados na composicdo cénica de espetaculos musicais apresentados pela Disney
California Adventure, no Hyperion Theater, localizado em Anaheim - California. E o Parque
da Disney em que mais se investe em recursos tecnologicos em suas produgdes teatrais.

Antes de adentrarmos no contexto histérico no que diz respeito ao caminho que o teatro
realizou concernente ao uso da técnica até chegar de fato ao uso da tecnologia dentro de sua
poética e estética, ¢ de suma importancia perpassarmos pelas analises de ambos os termos,

entendendo sua origem e seus conceitos intrinsicamente aplicados nesta pesquisa.

2.1. Da técnica a tecnologia

Existem variadas oticas sobre a origem e as concepgoes voltadas a técnica e tecnologia.

O pesquisador Eduardo Leal, tem como base os estudos etimologicos para definir os conceitos



de técnica e tecnologia, ja outros, como André Leroi-Gourhan, Oswaldo Spengler e Gilbert
Simondon, buscam no mais intimo, imergindo na biologia e filosofia para compreender a

génese da técnica e seu caminho até a tecnologia. Segundo Leal

(...) pode-se dizer que a técnica seria a pratica ou “arte” (techné) relacionada
as mais diversas atividades, enquanto a tecnologia seria a ciéncia responsavel
pelo estudo das técnicas de uma ciéncia, profissdo ou atividade particular. Dito
de outra forma, a técnica ¢ o meio pelo qual se produz algo e a tecnologia o
estudo dos meios de produgdo, sempre com vistas a aprimora-los. (Leal, 2019,

p.-2)

Assim como Leal (2019), o francés Leroi-Gourhan (1911-1986), também discute
conceitos a estes termos em sua obra O gesfo e a Palavra — apds analisar o corpo humano e
suas atividades cerebrais — ¢ compreende a técnica enquanto habilidade que o ser humano
possui de confeccionar objetos ou até mesmo a possibilidade de mudar o meio ambiente,
utilizando de seu proprio corpo para isto (Leite, 2021, p. 24). Régis Ouvrier-Bonnaz menciona
o francés em sua tese, e aponta um referencial importante no qual Leroi-Gourhan se baseia para

iniciar seus estudos:

Para ele [Leroi-Gourhan], se se procura um ‘parentesco real da tecnologia ¢é
para a paleontologia, para a biologia que precisamos de nos orientar’. Na
articulagdo do social com o bioldgico tenta definir uma ‘biologia da técnica’,
nisso seguindo o seu mestre Mauss (1936) para quem ‘o corpo ¢é o primeiro e
0 mais natural instrumento do homem. Ou mais rigorosamente... 0 primeiro e
o mais natural objecto técnico do homem, e a0 mesmo tempo meio técnico’.
(1936/1960, p. 372. apud.: Ouvrier-Bonnaz, 2010, p. 3)

Neste sentido, ele defende a ideia de que a técnica € uma projecao bioldgica do corpo.

V¢é o homem enquanto objeto técnico primordial, sendo ele natural, e a técnica — entendendo-a

como capacidade de criar e mudar no/o meio — como essa forma de expressar essa extensao

corporal. Nao obstante, Oswald Spengler também analisou as relagdes entre biologia e

tecnologia para formular sua “filosofia bioldgica da técnica™!, descrita em sua obra O Homem
e a Técnica (1941), onde afirma que:

Para entender a esséncia da técnica ndo devemos partir da técnica da era da

maquina e muito menos da ideia enganadora de que a construgdo de maquinas

e utensilios seja o objetivo da técnica. Porque na realidade a técnica ¢

muitissimo antiga e, além do mais, ela ndo ¢ algo de historicamente especifico,

mas sim qualquer coisa de imensamente geral. (...) Se vamos ento atribuir um

significado a técnica, devemos partir da alma, apenas dela. (...) A técnica é a

tatica de vida; ¢ a forma intima cuja expressao exterior € a conduta no conflito
—no conflito que se identifica com a propria vida. (Spengler, 1941, p. 25 ¢ 26)

! Termo cunhado por Georges Canguilhem em sua obra “Maquina e organismo” (1952).



Muito para além de um resultado de desenvolvimento histérico e projecao do corpo,
Spengler vé a técnica como uma “tatica de vida”, no qual o objetivo da técnica ndo esta ligado
apenas na fabricagdo de utensilios, visto que h4 inimeras técnicas pelas quais ndo se utilizam
necessariamente objetos, entdo, a técnica esta ligada ao método que se usa para resolver um
conflito. A inven¢ao e producdo de objetos sdo apenas elementos que fazem parte de um todo,
ou seja, fragmentos de um processo maior, no qual a tatica ¢ um elemento decisivo. A exemplo

disto, ele cita:

Existem as técnicas da guerra quimica e de gases. Ha ainda das pinceladas do
pintor, a de equitacdo ¢ a de pilotar dirigiveis. Nao se trata de coisas, mas sim
de uma atividade que tem um proposito. E é precisamente por isso que tantas
vezes tem sido esquecido no estudo da pré-historia, em que se presta exagerada
atenc¢do nas coisas dos museus e se da pouquissima importancia aos processos
que devem ter existido, mesmo que ndo hajam deixado menor vestigio.
(Spengler, 1941, p. 27)

Neste sentido, o ser humano precisa de um propésito para criar algo. E movido pelo
desejo de uma vida ativa e lutadora que ele transforma o meio onde vive. Segundo Spengler, a
evolucdo s6 existe se houver antes uma finalidade pela qual se quer alcancar, e quando
alcangada podermos chamaé-la de progresso. Para Spengler “Ninguém faz uma coisa sem pensar
no momento em que atinge o que deseja. Ninguém comec¢a uma guerra ou uma viagem ou
mesmo um simples passeio sem pensar na direcdo ou na conclusdo” (Spengler, 1941, p. 29). A
técnica ¢ fruto de um processo, e deve sua existéncia ao pensamento a respeito deste processo,
onde a tatica encontrada para o cumprimento dele € a finalidade. Neste sentido, a técnica € fruto
da aplicagdo do saber.

As variantes relagdes estabelecidas entre biologia e tecnologia citadas anteriormente,
serviram de base para que uma nova perspectiva fosse evocada pelo filésofo Gilbert Simondon
(1924-1989). Uma visao em que se ha pontos de contraposi¢do e convergéncia aos pensamentos
de Leal, Spengler e Leroi-Gourhan no que tange as concepgdes ligadas a ontologia da técnica.
Sinto-me na necessidade de cita-lo ndo apenas com a finalidade de estender a compreensao da
origem da técnica mediante a uma nova oOtica, mas também pela importancia que sua visao de
pensamento exerceu no desenvolvimento de meu trabalho pratico.

Por conseguinte, Simondon também pensa a técnica baseada em sua origem bioldgica,
no entanto, parte da premissa de que um “ser técnico” € visto enquanto “devir individuante”.
Mas o que ¢ um ser técnico? Para que possamos compreender a filosofia biologica da técnica

por tras do pensamento Simondoniano, utilizarei a 6tica de Wendell Lopes, a qual se concentrou

em trés problemas fundamentais voltados ao modo de existéncia propria dos objetos técnicos,
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sob o qual Simondon se baseia na construg@o de sua tese ontoldgica da técnica. Segundo Lopes,
a primeira ¢ enxergar o objeto técnico enquanto um ser técnico; o segundo ¢ refletir sobre a
evolugdo deste objeto técnico; e o terceiro € pensar que sua origem € no interior da invengao
vital.

Quando pensamos no objeto técnico enquanto um ser técnico, afastamos ele de uma
otica de classificacao tipologica e focamos mais em sua génese e processo de individualizagao.
Esta individualizagdo do objeto técnico proposto por Simondon se da por meio de um processo
de evolugao. Neste processo “o ser técnico evolui por convergéncia e por adaptagao a si; ele se
unifica interiormente segundo um principio de ressonancia interna” (Simondon, 1989 [1958],
p. 20. apud.: Lopes, 2015, p. 309).

Simondon tem como resolucdo para este processo de evolucdo a adaptacdo e
convergéncia de si. E para que se chegue a esta resolugdo, € necessario imergir nas divergéncias

e convergéncias das dire¢des funcionais do objeto técnico e refletir sobre elas. Lopes diz que

E, inclusive, a partir da diferenca entre divergéncia e convergéncia funcionais
que o filésofo estabelece a distingdo entre objeto técnico abstrato (objeto
técnico primitivo) e objeto concreto, sendo este ultimo a versdo do objeto
técnico liberado progressivamente dos residuos abstrativos do objeto técnico
primitivo. A convergéncia e a adaptacdo s@o justamente formas de redugdo
progressiva desse residuo. (Lopes, 2015, p. 309)

Este processo de reducdo progressiva de “residuos de abstragdo” no objeto técnico — ou,
como Simondon chama, “problema técnico” — a qual Lopes cita acima, chama-se de
“concretiza¢ao”. Esta concretizagdo utiliza da individualizacdo da técnica e de seu modo de
existéncia para evidenciar o mais legitimo avango tecnologico.

Para facilitar a compreensao desta “concretizacdo” visada por Simondon, citaremos o
exemplo que o autor utiliza para ilustrar esse processo concretizante. Em resumo, ele utilizou
trés tipos de valvulas termidnicas®: triodo (Figura 1), tetrodo (Figura 2) e péntodo (Figura 3).
Todas possuem estruturas diferentes umas das outras, porém possuem uma ligacdo entre elas.
O tetrodo ¢ objeto concreto do triodo, no sentido de que as interferéncias encontradas na placa

de um foram solucionadas a partir da adi¢do de uma grade presente na estrutura da placa da

outra, € 0 mesmo entende-se do péntodo em relagdo ao triodo (Figura 4).

2 “s80 dispositivos usados, principalmente, para retificar uma corrente elétrica alternada, ou seja, dar um sentido
para o fluxo de elétrons no circuito e também para amplificagdo de sinais elétricos”. (RODRIGUES, n.p., 2017)



11

Figura 1 - Estrutura de um Triodo

N ELETRONS
ANGDO OU PLACA
41— anooo

GRADE CATODO

FILAMENTQ

FILAMENTO

Fonte: Instituto NCB. (Disponivel em: https:www.l1nq.com/istitutoncb-as-valvulas)

Figura 2 - Estrutura de um Triodo

|__-—Ampolia de vidrio
g1 T~—_Anode ¢ placa- _
[ ——- Reja pantaila - ——-——
TTT—Rejaz de mando
;‘*-Cdtudo d emisor

Filamento —.

Fonte: Site Eletronica Facil. (Disponivel em: https://www.electronicafacil.net/)

Figura 3 - Estrutura de um Péntodo

Valvula Eletrénica de
S elementos: Pentodo

Anodo (ping 2)

(NBousads _a 7o
resta valvuls) | g

Fonte: Rede social ResearchGate. (Disponivel em: https://urlzs.com/sSNkC)

Figura 4 - Diferenca entre as Placas do Triodo, Tetrodo e Péndoto

Triode Tetrode Pentode

Fonte: Blog Nova Eletronica. (Disponivel em: <https://blog.novaeletronica.com.br/valvula-eletronica/>)

O que Simondon quer dizer € que a diferenciagdo presente nas estruturas das valvulas,
foi justamente o fator determinante que as integralizou. O que se via enquanto obstaculo, na
verdade reverbera-se — mediante a reciprocidade das causas existente no funcionamento do

sistema — de modo positivo, tornando-as mais sinérgicas. Ou seja,

E essa sinergia que possibilita a concretizagao do objeto técnico, pois no objeto
técnico concreto cada fung¢do substitui e equivale a vérias estruturas associadas
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sinergicamente, enquanto no objeto técnico abstrato, cada estrutura equivale a
uma s6 fungdo. (Lopes, 2015, p. 311)

Diante deste panorama apresentado em relagdo a técnica, podemos entender que ela esta
intrinsicamente ligada ao ser humano, seja em sua forma de extensdo biologica do corpo, seja
na aplicacdo de seu saber, seja ela como fator determinante na transformag¢ao do meio ambiente
nas esferas sociais e politicas. Portanto, até que se chegue a tecnologia a técnica percorre

variados processos de evolucao, concretizacao e transformagao.

2.2. O uso de objeto técnico na cena teatral

Conforme vai se dando a evolucdo dos diversos objetos técnicos para fins de
comunicagdo, o ser humano vai encontrando novas formas de expressao a partir do uso dessas
tecnologias imersas em seu cotidiano. Assim como na vida, no teatro ndo seria diferente. No
subtopico anterior abordamos diversas concepcdes e perspectivas ligadas aos processos que a
técnica perpassa até chegar a tecnologia que vemos hoje.

Isto posto, a partir de agora levaremos esta discussao sob a luz da otica de Marta
Isaacsson (2011). Por conseguinte, a cena teatral, atualmente, ¢ cercada e imersa em varias
formas de tecnologias, em especial, as midias. Com o avango da ciéncia, também vieram as
amplia¢des dos recursos técnicos que contribuiram no desenvolvimento da composicdo do
espaco cénico. A tecnologia foi adentrando no teatro sutilmente, comegando por sua mais puro
e simples forma de existéncia, a técnica, a exemplo disso temos: roldanas, polias, pequenas
maquinarias empregadas por tras das coxias. No entanto, para Marta Isaacsson, € a partir do
surgimento da eletricidade que as relagdes entre tecnologia e teatro passaram a ganhar um

estreitamento significativo. Ela diz que

Na verdade, gragas a introducdo da eletricidade no teatro, a cena se abriu a
novas experimentagoes de ilusdo dtica, a realizacdo de jogos de luz e sombra,
permitindo aos atores descobrir, inclusive, novos modelos de deslocamentos
sobre o palco. No inicio do século XX, André Antoine reconhece também com
entusiasmo o potencial da luz para uma nova estética da representagdo”
(Isaacsson, 2011, p. 10)

Neste caso, podemos perceber que a energia elétrica foi uma aliada importantissima para
que se abrissem caminhos para novas experimentacdes concernente a composi¢ao da cena
teatral. Pois, além de contribuir para a consolidacao do efeito de ilusdo no teatro, ela contribuiu,
posteriormente, na criacdo de novas tecnologias de imagem como, por exemplo, a camera

fotografica, a televisdo, o projetor. Ademais, segundo Isaacsson, a partir dos anos vinte se
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iniciou os primeiros entrelacamentos do teatro com o cinema a partir de alguns cenografos e
encenadores que em suas producdes resolveram utilizar dentro de suas composi¢des cénicas
projecdes de fotografias e filmes.

Embora Meyerhold seja bastante conhecido pelo emprego de projecdes em cena — a
exemplo disto, sua montagem da peca A4 terra erguida (1923), uma adaptacao da peca A4 noite
de Marcel Martinet —, Isaacsson destaca Piscator, visto que ele desenvolveu maneiras bastante
elaboradas na operagdo destas tecnologias, visando uma integracdo das imagens técnicas ao
palco. Isto é, em contraposi¢do a cena ilusionista burguesa, ele passa a utilizar recursos técnicos
dudio visuais mais avangados e, consequentemente, aprimora os modos de operacdo destes
objetos técnicos na cena.

Peter Brook também ganhou notoriedade em suas composi¢des cénicas por meio da
inser¢do de midias no palco. Mas diferente de Piscator que utilizou o objeto técnico (projetor
de imagens) enquanto funcdo didatica para abordar temas voltados a Revolu¢ao Russa. Brook
utiliza uma tecnologia de imagem (televisao) para difundir imagens de seus atores, capturadas
em tempo real, na intengdo de ‘“retratar os movimentos interiores ¢ exteriores do homem
contemporaneo, seus traumas neuropsicoldgicos” (Isaacsson, 2011, p. 18), no qual uma das suas
principais caracteristicas é que a supremacia do ator sobre a cena em relagao ao objeto técnico,
nao ¢ colocado em xeque.

Atualmente, imersos em um mundo repleto de aparatos tecnologicos, estamos
familiarizados com a existéncias dessas e outras midias bem mais avancadas. A par disto, o
artista canadense Robert Lepage, explica que foi mediante a esta familiarizacdo do expectador
com 0s objetos técnicos que ele optou em utilizd-las em seus espetaculos, pois, na sua
perspectiva, isto tornaria mais forte a comunicag¢do sensorial da cena com o espectador. Partindo
desse pensamento, Isaacsson destaca que

Diferentemente das primeiras montagens com tecnologia, a imagem virtual
ndo vem constituir veiculo de informagdes da realidade social a ser estampada
sobre um teldo, nem aparece empregada na constru¢do de uma
espetacularidade magica, até porque, como bem coloca Lepage em citagdo aqui
ja& mencionada, a familiaridade do espectador com os equipamentos de
produgao de imagem esvaziou o poder de espetacularizagdo da tecnologia. Da-
se entdo inicio ao desenvolvimento de um teatro multimidia, no qual a imagem
dos corpos reais convive sobre a cena com a imagem tecnologica em favor da
teatralidade. (Isaacsson, 2011, p. 21)

Este “teatro multimidia” pelo qual Isaacsson aponta acima, se caracteriza pelo encontro

entre midias. Esse encontro se denomina como cena intermedial. Esta Intermedialidade que ela
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apresenta, ¢ determinada pelas formas de articulagdo e dinamica de interatividade, sob a qual

elas vao se estabelecendo em cena. Mais especificamente,

Quando a presenca fisica dos corpos em cena se articula efetivamente com os
efeitos de presenca das imagens virtuais, a cena interroga o olhar do espectador.
A intermedialidade cénica instaura um nivel de tensdo perceptiva, seja
borrando os limites do real e do virtual por meio de procedimentos inusitados
de entrelacamento, seja destacando o diferencial natural existente entre as
midias. (Isaacsson, 2011, p. 2)

No espetaculo Le Projet Anderson, de Lepage, ¢ possivel perceber a dissolucao das
fronteiras existentes entre a imagem real (orgénica) e a imagem virtual surgindo durante o
acontecimento da cena. O que uma hora distinguia uma da outra, agora passa a abrir caminhos
para dialogar com outras praticas oriundas da arte. Desde modo, podemos compreender que a

cena contemporanea €, portanto, a inter-relacao entre os meios.

3.0 OBJETO TECNICO COMO PROCESSO CRIATIVO

3.1. Objeto técnico na poética teatral

Como pudemos ver, na cena teatral contemporanea, quando o objeto técnico — mais
especificamente a tecnologia de imagem — adentra o espaco cénico, ele provoca tensdes nas
relagdes estabelecidas entre a imagem real e a imagem virtual postas em cena. A partir desta
correlagdo e hibridiza¢do das linguagens das midias presentes na composi¢ao cénica que ha
uma modificag¢do na percep¢ao do acontecimento teatral. Isto €, a complexificagcdo das relagdes
estabelecidas entre midias e a percepgao do espectador atrelada a presenca mediada por meio
da tecnologia de imagem, tem um papel fundamental para que se chegue a intermedialidade.

No entanto, vale ressaltar que a proposta desta pesquisa ndo estd reduzida a uma
produgdo contemporanea de uma cena intermedial. Pelo contrario, o que se visa aqui € um
experimento cénico no qual o objeto técnico assume um cardter processual que contribuira
fortemente para surgimento de uma poética. Ou seja, o objeto técnico € visto para além de um
meio para fins estéticos e até mesmo técnicos de um cenario. Neste sentido, ¢ fundamental
destacar que ele desempenha um papel importante na criagdo de uma poética cénica intermedial.

Ademais, segundo Gabriela Monteiro, para que se compreenda e analise a poética
existente por tras de espetaculos intermediais € necessario que, antes de mais nada, primeiro se
entenda que “o processo de criagdo do ator diferencia-se quando o dispositivo ¢ usado na sala

de ensaio. O dispositivo € processo € nao simples recurso para criagao; ele nao € autdbnomo e
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ndo pode ser analisado isoladamente, ndo se dissociando do que se cria.” (2014, p. 97). Neste
sentido, o objeto técnico ndo se dissocia da criagdo, pois ele faz parte dela. Nao € recurso, visto
que ele interage e se relaciona diretamente com o corpo do ator.

Dentro da cena intermedial, onde as linguagens presentes na cena coexistem de forma
hibrida, a ponto de ndo conseguirmos dissocia-las, o corpo do ator ganha uma nova 6tica, pois
ele ¢ visto enquanto uma espécie de “dispositivo” — que aqui entendemos enquanto objeto
técnico — pelo qual se relaciona com outro dispositivo, que, neste caso, seria a tecnologia de

imagem utilizada na cena.

Nesse sentido, o corpo do ator é também dispositivo e suas agdes surgem na
interagdo com as imagens projetadas. Um corpo-imagem que nasce do
encontro entre o virtual e o real, como um amalgama. O corpo ¢ tradutor dessa
inter-relagdo, por vezes ¢ atravessado por elas, fragmentado, como nas
experiéncias do Wooster Group e, mesmo, potencializado e expandido, em
Brook, Lepage e Bausch. (Monteiro, 2014, p. 97)
Isto ¢, a partir das relagdes que se estabelecem entre as agdes produzidas pelo corpo do
ator em interagdo com imagens projetadas no espaco cé€nico, um novo corpo se apresenta. A
partir das reverberagdes oriundas dos atravessamentos desta hibridizagdo, que o objeto técnico
¢ capaz de fazer com que o corpo do ator alcance, encontre, desperte no amago de suas emogdes,
uma poética cénica intermedial. Assim, a poética vai surgindo e aos poucos ganhando um corpo,

um corpo pelo qual Monteiro nomeia enquanto um corpo-imagem.

3.2. O uso das tecnologias de imagem no processo de criacdo cénica

A exemplo disto podemos citar o espetaculo autobiografico (Trans)midiatico (2019), do
pesquisador Kai Henrique. No qual, o ator, para sua composi¢ao cénica, utilizou tecnologias de
imagens e seu proprio corpo para relatar seu processo de autodescoberta enquanto um homem
transexual no mundo. Na cena, sdo dispostos no espaco uma cadeira e uma mesa — e sobre ela,
fotos do ator e da sua familia para ilustrar recortes de sua memoria e histoéria — um suporte
contendo uma camera apontada para a superficie e apontado para o fundo do palco, um projetor
que transmite as imagens capturadas em tempo real pela camera.

No decorrer do espetaculo o ator interage gradativamente com os objetos técnicos da
cena. Enquanto conta sua historia sentado sobre a cadeira, suas maos apoiadas em cima da mesa
interagem com as fotos postas sobre ela. Na parede atras do ator, a agdo de suas maos € projetada
simultaneamente aos seus movimentos. Em outro momento de cena, agora com o ator ja de pé

e fora da mesa, ele continua seu relato, porém ora direcionando sua fala ao publico, outro
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momento direcionando sua fala para a camera a sua frente, sob a qual era conectada a um
dispositivo técnico que projetava a imagem de seu rosto em tempo real na parede que ficava as
suas costas.

O corpo do ator neste espetaculo, exerceu a esséncia de um tradutor da inter-relacao do
real e virtual, que além de potencializar a cena, também trouxe a ideia de cena expandida, no
qual ha modificagdo nos meios recep¢do da obra artistica. Neste sentido, o efeito que se
produziu por meio das relagdes estabelecidas entre ambas formas de imagens em cena, exigiu
do espectador uma atengao maior diante dos acontecimentos a sua frente, isto €, provocou nele
uma percepg¢do de uma nova dimensionalidade do espaco. Diante de uma dupla percepgio da
obra, o espectador tenta diferenciar essas experiéncias sensoriais entre o que vem do espago
virtual e do espago real, deste modo ele entra em um processo de recriagdo de seus proprios
sentidos.

O que se percebe na cena intermedial é a presenga de algo que Gilbert Simondon chama
de “tecno-estética”, que segundo ele “Trata-se de uma obra... perfeitamente funcional,
inteiramente bem-sucedida e bela, simultaneamente técnica e estética, estética porque técnica,
técnica porque estética. H4 fusdo intercategorica” (1998. p. 255. Apud. Oliveira, 2018, p. 7).
Logo, a ndo dissociacdo do objeto técnico e o processo de criagdo, pode, desde modo,
potencializar os processos criativos intermediais poéticos, visto que as correlagdes em cena
podem dar a luz a novas percep¢des ao espectador, além de conceber um corpo midiatico

transitando no espago cénico e se relacionando com seu entorno.

4. PROCESSO CRIATIVO DO EXPERIMENTO CENICO CODIGO (NAO)BINARIO

4.1. O objeto técnico no processo de criaciao cénica

O primeiro contato que tive com espetaculos que trazem novas perspectivas referente
ao uso do objeto técnico em cena — neste caso, fora de um contexto cenografico — ocorreram no
ano de 2019, durante uma disciplina denominada “Imagem e Midia”, ministrada pelo professor
Dr. Flavio Gongalves, no curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa.
Boa parte dos espetaculos trazidos por ele faziam o uso de projetores em suas produgdes, foi
entdo que resolvi iniciar minha pesquisa acerca das possibilidades que se poderia encontrar por
meio deste objeto técnico como processo de criagdo cénica.

Desde 2020, venho pesquisando sobre o manuseio de objetos técnicos dentro da cena

teatral. Cheguei a participar de oficinas voltados a featro e tecnologia, como por exemplo, as
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oficinas: Teatro Digital, ministrado pelo Dr. Flavio Gongalves; e Video Mapping, ministrado
pela Ma. Luciana Ramin. Ambeas as oficinas foram realizadas pela Oficina de Arte Teatro & Cia
(OFICARTE) de forma online, via google Meet, devido a pandemia em decorréncia da Covid
19. Vale ressaltar que essas oficinas foram fundamentais para a realizagao deste trabalho.

O curso de Teatro Digital, me trouxe varias referéncias bibliograficas que contribuiram
fortemente para a compreensao dos termos técnica e tecnologia, além de poder conhecer varios
exemplos de trabalhos artisticos que mostravam possibilidades de criagdo artisticas em que o
objeto técnico era a valvula impulsionadora do processo criativo. Ja o curso Video Mapping,
contribuiu para construgdo pratica do meu trabalho, pois me ensinou como manusear o projetor
multimidia de forma mais criativa por meio do procedimento de mapeamentos do espaco em
que se deseja projetar as imagens técnicas. Para isso, o Resolume Arena ¢ um dos programas
utilizados para a realizagao deste procedimento de mapeamento.

Apbs a pesquisa bibliografica deste trabalho, dei inicio a experimentagao cé€nica na sala
de ensaio. Para iniciar o processo criativo deste experimento cénico, usei um projetor
multimidia — uma tecnologia de imagem bem conhecida e utilizada em apresentacdes de
eventos corporativos e cinemas — na sala de ensaio para realizar algumas experimentagdes
praticas com ele.

Na sala de ensaio, me sentei de frente para o projetor multimidia, ainda desligado, e
passei a observa-lo de forma analitica. Assim como eu, ele também possui uma historia sobre
sua origem, entdo passei a refletir sobre sua ontologia. Para que isto acontecesse, o primeiro
passo foi olhé-lo enquanto ser técnico, assim como sugere Simondon (explicado no tépico 1.1),
ou seja, nao reduzir o objeto técnico a sua funcionalidade, mas entende-lo enquanto um “ser” —
que ndo € bioldgico, pois ndo ¢ feito de matéria organica, mas sim técnico, pois € uma maquina.
Queria estabelecer um relacionamento, uma comunicacdo com o objeto. Neste sentido, o
projetor multimidia, deixou de ser um aparato técnico para assumir o carater de colega de cena
€ a0 mesmo tempo processo.

Deste modo, questdes comegaram a surgir em minha mente, servindo como caminhos
para entender este ser técnico posto em minha frente: a) qual a origem do projetor multimidia?
b) De qual técnica ele teve influéncia para que chegasse nesta tecnologia atual? c) Qual ¢ a
linguagem que ele utiliza para sua comunica¢do? Com base nessas questdes levantadas, dei
inicio ao segundo passo, também proposto por Simondon, que ¢ refletir sobre a evolugao deste

objeto técnico para entender a historia que provem desse ser técnico.
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O termo multimidia faz parte de seu nome pelo fato desse objeto técnico processar
arquivos provenientes de outras midias, como o celular, a TV, o computador, entre outros.

Segundo a redagdo do site da Conecte Ja Proteste o projetor multimidia

(...) ¢ um equipamento eletréonico que projeta imagens como fotos, videos,
apresentagdes, planilhas ou qualquer outro recurso visual. As imagens podem
ser projetadas pelo equipamento em uma parede, um teldo, uma lona ou
qualquer outra superficie que favoreca o contraste de cor com a imagem
projetada. (...) De forma resumida, um projetor multimidia serve

para reproduzir imagens em tamanho ampliado. (Proteste, 2022, n. p.)
Neste sentido, o que se pode extrair de entendimento sobre sua fungao € que este objeto
técnico foi criado para projetar imagens técnicas ampliadas. Isto nos d4 uma pista de que sua
origem esteja possivelmente ligada a evolucdo da imagem. Segundo as analises feitas por
Douglas Orben, em sua obra Imagens técnicas: origem e implicagoes segundo Vilém Flusser,
“a maquina fotografica, que se comparada com muitos outros aparelhos existentes poderia até
ser considerada simples e de pouca importancia, para Vilém Flusser ¢ o modelo a partir do qual
a sociedade contemporanea deve ser analisada” (Orben, 2013, p. 113). Isto ¢, o universo das
imagens esta ligado ao periodo de desenvolvimento histérico das formas de se significar o
mundo por meio das produgdes de imagens. Neste sentido, Flusser divide a evolugao da imagem
em trés periodos historicos: pré-historico (pinturas e figuras pictéricas), histdrico (simbolo

conceitual, escrita linear/texto) e pos-historico (criagdo de aparelhos produtores de imagens

técnicas). Segundo Orben

Flusser denomina o universo das imagens técnicas de “pos-historico”, pois ele
¢ a sintese entre uma pré-historia dominada por imagens pictoricas e o universo
historico, o qual se inicia com a escrita linear e culmina com os mais abstratos
textos cientificos. Neste processo, 0 mundo ganha significado de acordo com
o periodo de seu desenvolvimento: para o homem pré-histdrico o significado
da realidade era expresso e determinado pelas imagens tradicionais, por meio
de pinturas e figuras pictoricas; com o surgimento da escrita, o sentido da
realidade passa a ser definido pelos conceitos, 0 homem torna-se um ser letrado
e a sociedade organiza-se a partir de tratados, teses e textos cientificos; a pos-
historia, por sua vez, € caracterizada pelo surgimento dos aparelhos produtores
de imagens técnicas. Em tal dominio, a sociedade encontra-se orientada pelas
imagens técnicas, pois sdo estas que determinam o sentido do mundo pos-
historico. (Orben, 2013, p.114)

Deste modo, o que podemos entender ¢ que o projetor multimidia tem sua origem
atrelada ao processo evolutivo da produgdo da imagem. Dentre os trés periodos histdricos

elucidados por Flusser, o projetor multimidia se encontra no pds-historico, visto que ¢

qualificado enquanto aparelho produtor de imagens técnicas. Neste sentido, podemos entender
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que as técnicas de produgdo de imagens que influenciaram na criagdo do projetor multimidia,
foram a pintura e as figuras pictoricas, que Flusser nomeia enquanto imagens tradicionais.

Ademais, dando seguimento ao pensamento de Flusser, Orben fala que

As imagens técnicas nascem da tentativa de recuperar a capacidade
imaginativa, negada pela textolatria. Elas sdo imagens que procuram suprir o
esgotamento do texto e (re)significar a realidade, paralisada em conceitos
inimaginaveis. Mesmo opondo-se a textolatria, as imagens técnicas sdo
produzidas por aparelhos que, por sua vez, sdo a manifestagao técnica de textos
cientificos. Nesta dialética, as imagens técnicas sdo, a0 mesmo tempo, a
negagdo e a conservacdo dos textos. Segundo Flusser, “imagens técnicas sao,
portanto, produtos indiretos de textos — o que lhes confere posi¢ao historica e
ontologica diferente das imagens tradicionais” (FLUSSER, 2002, p. 13).
Enquanto que as imagens tradicionais sdo pré-historicas, pré-alfabéticas, as
imagens técnicas, por sua vez, sdo o produto de textos cientificos, digitalmente
codificados. (Orben, 2013, p. 118-119)

O homem pos-historico diminuiu significativamente seu interesse por textos, devido as
extensas explicagdes presentes nos textos cientificos. Agora, em vez de passar um longo tempo
decodificando simbolos no seu processo de leitura, ele possuia a magia presente nas imagens
técnica, ou nas palavras de Flusser: “Explicagdes nada adiantam se comparadas com o que se
v€&” (Flusser, 2002, p. 57. Apud.: Orben, 2013, p. 120).

Ademais, concernente a linguagem desses objetos técnicos, segundo a redacdo do site
XP Educagdo, ¢ nomeada como Codigo Bindrio. Ele estd presente em celulares, TVs,

computadores, etc. Mas o que seria esse codigo binario? A XP Educagdo explica que

O codigo binario ¢ uma linguagem de maquina. Ele é usado para que as
maquinas possam interpretar as informagdes que sdo enviadas por meio dos
comandos — como um texto digitado no teclado, por exemplo, que se
transforma em uma letra. Enquanto existem diversas linguagens de
programagdo, o codigo binario ¢ um s6. Ao observar o termo “binario”,
podemos ter uma ideia do que ele é. “Bi” ¢ igual a dois e “nario” significa
numero. O cddigo bindrio é composto por dois nimeros, 0 0 e o 1. Isso significa
que somente esses dois numeros sio usados para representar todos os
caracteres do computador, incluindo as letras, caracteres especiais e nimeros.
(XP Educagao, 2022, n.p.)

Entdo, o codigo binario ¢ um alfabeto composto por duas letras, representadas pelos
numeros 0 e 1. Isto acontece porque estes objetos técnicos, por serem maquinas eletronicas, s6
conseguem fazer a leitura de duas informagdes, que ¢ a presenga e a auséncia de energia.
Embora possua apenas dois algarismos para se comunicar, este codigo € capaz de representar

as mais diversas coisas utilizando uma ilimitada variacao de combinac¢des dos numeros 0 e 1.


https://blog.xpeducacao.com.br/linguagens-de-programacao/
https://blog.xpeducacao.com.br/linguagens-de-programacao/
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Além disto, Orben explica que todo aparelho que produz imagens técnicas possui uma
programacdo especifica para si, sdo virtualidades que possibilitam e que delimitam o
funcionamento desses objetos técnicos, ou seja, as programagdes sdo formadas por textos
cientificos digitalmente codificados.

Isto posto, retomaremos a falar sobre o seguimento dos ensaios citados 14 no inicio deste
topico. Nos primeiros dias na sala de ensaio, ndo fiz uma pratica corporal de forma imediata.
Como eu havia mencionado, sentava em frente ao projetor multimidia e tentava conhece-lo,
quando as perguntas me vinham a mente, eu anotava no papel para pesquisar. Afinal, se eu
quisesse comegar um processo criativo com aquele ser técnico, antes de mais nada, deveria
conhece-lo, iniciando assim um primeiro contato. E valido esclarecer que Simondon no criou
sua teoria sobre os processos de individualizagdo do objeto técnico para fins teatrais ou criagdo
cé€nica, mas seus conceitos foram fundamentais para nortear minha pratica em sala de ensaio,
mostrando-me uma nova perspectiva em relagdo ao objeto técnico, mais especificamente, o
projetor multimidia.

Dando seguimento, apds entender e refletir sobre alguns processos evolutivos e
atravessamentos pelo qual o projetor multimidia passou, em outro dia de ensaio, resolvi ligar o
projetor multimidia, ficar na sua frente de pé e deixar sua luz projetando em mim, sem nenhuma
imagem. Deste modo, o primeiro insight surgiu: pensar a “projecdo de imagem” de forma
metaforica, por meio de perguntas direcionadas a mim. “Qual a imagem que a sociedade projeta
em mim?”, “qual a imagem que a sociedade quer que eu tenha socialmente?”

Dentre as variadas questdes sociais que giram em torno dessas perguntas, as questdoes
de género foram a que ficaram, pois elas me atravessam de um jeito muito sensivel. Ha quase
um ano, me descobri enquanto uma pessoa ndo-binaria, ¢ algo bem recente para mim e pelo
qual ainda me encontro em processo de transi¢do. A priori, a ideia era criar um experimento
cénico a partir de memorias de amigos que ja partiram, como forma de homenageé-los. Abro
um paréntese aqui para pedir desculpas aqueles que me olham 14 de cima pela promessa
quebrada. Mas conforme a interacao entre mim e o objeto técnico se dava na sala ensaio, mais
ainda ela me conduzia para esta teméatica de género. Meu corpo pedia por isso.

No ensaio seguinte, resolvi escrever uma lista com frases que passei, boa parte da minha
vida, escutando de familiares, colegas, professores e conhecidos quando meu padrdo de
comportamento, segundo eles, ndo era “condizente” com o género que escolheram para mim
quando nasci, baseado no sexo que possuo. Ninguém chegou a me perguntar se eu me sentia
confortdvel em ser mulher. Mas todo dia havia alguém opinando sobre como eu deveria ser,

como deveria andar, falar, vestir.
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Figura 5 - Experimentacdes com as cores azul e rosa

Fonte: Acervo Pessoal. Registro Fotografico: Raissa de Sa.

Em um dos encontros que tive com meu orientador, refletimos bastante sobre a estética
presente em festas de cha revelacdo de bebés. Nestas festas, a cor azul e a cor rosa, geralmente
sdo utilizadas para associar ao sexo da crianga que ira nascer. Isto, infelizmente, s6 reforca
pensamentos e comportamentos que socialmente sdo utilizados para fortalecer a ideia errada de
que o género humano € bindrio e que cores possuem sexo. E, sobretudo, que a crianca ndo tem
poder sobre seu proprio corpo. Resolvi inserir em minhas experimentagdes a cor azul e a cor
rosa, bem como videos da Barbie, de homens de academia e Jogadores de futebol — pois,
socialmente, sdo vistos enquanto padroes de comportamento ditos “feminino” e “masculino” —
a fim de problematiza-los.

A cada novo ensaio, novos objetos foram sendo inseridos em cena para experimentagao,
como por exemplo, um biombo, dois manequins vestidos com roupas brancas, um tecido
branco, um refletor de luz, um notebook, um projetor multimidia, um Arduino® e um sensor
ultrassonico*. Alguns programas de mapeamento de imagem e design computacional também
foram experimentados durante o processo criativo. A partir das varias experimenta¢des
realizadas por meio das interagdes entre o projetor multimidia e ator(e) em cena, as cenas
passaram a ganhar vida, e a dramaturgia do trabalho foi nascendo por meio dessas interagdes

realizadas com projetor multimidia. Vale ressaltar, que embora eu utilize variados objetos

3 E uma placa de prototipagem eletronica que, segundo o site oficial do Arduino, projeta, fabrica e suporta
dispositivos eletronicos e software, permitindo que pessoas ao redor do mundo acessem facilmente tecnologias
avancadas que interagem com o mundo fisico.

4 Segundo o site Mecanica Industrial, ¢ um dispositivo que utiliza alta frequéncia de som para medir a distancia
entre itens determinados.
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técnicos, o projetor multimidia ¢ o Uinico que nao possui carater de recurso técnico na cena,

apenas os demais assumem este papel de recurso técnico.

Figura 6 - Novos objetos para experimentagdes co

Fonte: Acervo Pessoal. Registro Fotografico: Raissa de Sa.

Quanto ao nome deste experimento, ele surgiu em um dos ensaios, quando estava
experimentando algumas projecdes em meu corpo. Enquanto a luz do projetor multimidia
projetava imagens das cores rosa e azul em mim, lembrei que a linguagem das méquinas,
seguem uma configuragcdo binaria. Entdo, assim como eu, aquele ser técnico ali, que estava
interagindo ndo possuia liberdade de escolha. Pois ele foi programado para desempenhar uma
fungdo especifica. Se vocé tentar utilizar cddigos diferentes da linguagem do codigo binario nas
maquinas, certamente dard “erro de configuragdo”. E na sociedade, uma maquina
desconfigurada ndo serve para uso, € inutil se ela ndo realiza a funcao pela qual foi programada
para fazer. Portanto, ¢ vista como lixo, algo a ser descartado.

E uma excelente analogia para ilustrar como a sociedade cisheteronormativa me vé por
ser uma pessoa nao-bindria. Passei 25 anos de minha vida com pessoas cristds tentando
configurar meu género para que ele seja feminino, com a justificativa de ser “a vontade de
Deus” para mim. Tentaram me programar para ser heterossexual, pois era a sexualidade dita
como “normativa”, condicionam minha existéncia a um binarismo pelo qual eu nunca fiz parte.
A sociedade cisheteronormativa tenta nos moldar, nos robotizar com seus padrdes de género,
suas crencas homofobicas e intolerantes. Quando ndo atendemos seus padrdes, somos
descartados como lixo ou nossas vidas ceifadas. Segundo a CNN Brasil, o Brasil ainda ¢ o pais

que mais mata pessoas da comunidade LGBTQIAP+, s6 em 2022 este nimero chegou a 273
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mortes. Por um ato de resisténcia, de direito a vida e liberdade de existéncia, nomeei este

experimento cénico, autobiografico, enquanto Codigo (Ndo)Binario.

4.2. Poética Cénica Intermedial

O espaco escolhido para a apresentagdo do experimento cénico foi o Bloco do
Departamento de Letras e Artes, na parte térrea do prédio, mais especificamente, onde ficam os
dois corredores finais deste bloco, que juntos se configuram em um formato de “L”. Como o
espetaculo faz uso de projecdes de imagens técnicas, foi necessario colocar uma cortina para
fechar o corredor de um lado para o outro, deixando o espago menos iluminado possivel e, ao
mesmo tempo, demarcando o espago que seria utilizado para a realizagao da pratica e o espago
onde as demais pessoas do bloco poriam trafegar regularmente.

Na cena, foram dispostos varios objetos espalhados de modo organizado no espago.
Usando o “L” como referéncia espacial do lugar, no corredor de sentido vertical, foi posto um
projetor multimidia (Projetor 01) no chdo, com sua lente apontada para a parede que fica a sua
extremidade; um tecido branco preso na parede, a qual recebe a projecao das imagens técnicas;
e uma camera de celular (Camera 01) presa a um suporte. No corredor de sentido horizontal,
possui outro projetor multimidia (Projetor 02) no chdo com sua lente apontado para a parede
que fica a outra extremidade; e dois manequins encostados na parede, os quais junto com ela
recebem as projecdes das imagens técnicas. Ha um terceiro projetor (Projetor 03) de midias —
porém este, diferente dos anteriores, ¢ um modelo portatil — que foi posicionado no ponto de
cruzamento dos corredores, a “quina” da parede externa da sala preta’, com sua lente aponta
para a parede, em sentido diagonal e oposto a linha de projecao feita pelos outros projetores
citados. Também foi usado um sensor ultrassonico preso na parede a qual serd projetada as
imagens técnicas desse terceiro projetor.

Diante disto, podemos perceber que hé trés zonas onde ocorrem a interacao entre o
objeto técnico e ator(e) presentes no espaco — que aqui serao divididas em zona “A”, zona “B”
e zona “C”. Neste sentido, a zona “A” fica no corredor onde o projetor 01 estd; a zona “B” fica
no corredor onde o projetor 02 esta; e a zona “C” fica no espaco que se configura a interse¢ao
entre os dois corredores, ou seja, onde o projetor 03 esta. Uma parte do publico estara na zona
“A” e a outra parte estard na zona “B”. De antemao, ¢ bom ressaltar que quando a cena ocorre

na zona “A”, a camera 01 captura a imagem e o projetor 02 transmite em sua tela a cena em

> Laboratorio de Experimenta¢des Cénicas do Curso de Teatro da UNIFAP.
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tempo real para os espectadores presentes na zona “B”. A mesma coisa acontece quando a cena
passa a ocorrer na zona “B”. A camera 02 captura a imagem e o projetor 01 transmite em sua
tela a cena acontecendo em tempo real para os espectadores presentes na zona “A”. Na zona
“C” ¢ o que chamo de ponto zero ou ponto de equilibrio, pois ela € a intersecdo entre as zonas
“A” e “B”. Quando a cena acontece nela, tanto os espectadores da zona “A” quanto os
espectadores da zona “B” poderdo assistir a cena ao vivo, sem nenhum veiculo de transmissao
se pondo entre a ator(e) e eles.

Isto posto, seguiremos para as cenas. A cena inicial do experimento se inicia na zona
“A”, com imagens técnicas sendo projetadas no tecido branco preso na parede. Envolvido por
esse tecido branco encontra-se um corpo vivo, que reage a estas imagens técnicas por meio de
seus movimentos e respiragio. A medida que a projecdo vai se manifestando sobre o tecido
branco, os movimentos desse corpo crescem gradativamente até que, em determinado
momento, ele consegue se de libertar de dentro desse tecido. Agora, fora do tecido, este corpo
inicia um processo de autoconhecimento. Porém, a partir do momento em que seus olhos se
cruzam com o projetor a sua frente, acaba por sofrer influencias dele. Consequentemente, este
corpo comega a tentar se encaixar nas imagens que aparecem na projecao. Esta cena faz alusao
a todos aqueles que de alguma forma se sentem diferentes e que para serem aceitos, tentam se
encaixar em padrdoes comportamentais considerados mais aceitos dentro de uma sociedade

marcada pelo machismo, o sexismo, a transfobia e o patriarcado.

Figura 7 - Cena inicial transmitida na zona B

Fonte: Acervo Pessoal. Registro Fotografico: Brenda Thaise.
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Apo6s um tempo, o corpo anda em direcdo a luz do projetor, e prossegue seu caminho no
espaco — ou seja, atravessa a zona “C” e segue em direcdo a zona “B”. Os espectadores que
comegaram vendo este corpo de forma virtual, agora passam a vé-lo de forma real. A partir da
chegada desde corpo alterado pelo projetor 01 na zona B, inicia-se uma nova interacado com o
projetor 02, porém com mais dois corpos presentes em cena, os manequins. Conforme ele se
aproxima dos manequins, seu corpo vai enrijecendo, até que de fato ele se torne um corpo
endurecido. A partir de entdo, o projetor passa a adquirir um certo controle sobre esse corpo. Se
0 projetor anterior assumiu a fun¢do de configurar seus comportamentos. O projetor de agora

tem o objetivo configurar sua imagem perante todos que estao ali o vendo.

Figura 8 - Cena acontecendo na zona B

Fonte: Acervo Pessoal. Registro Fotografico: Luisa Danielle.

Uma reviravolta se da a partir do momento em que o corpo enrijecido comeca uma luta
contra o processo de modelagem de género feito pelo projetor 02. Aos poucos, o corpo vai
assumindo o controle sobre si, causando uma falha no “cistema”. Uso o termo ‘“cistema” para
fazer alusdo ao sistema criado por pessoas cisgénero para impor controle sobre o corpo trans,
sobre o corpo gay, sobre o corpo lésbico e todos os corpos que fogem da linha de normatividade
imposta por eles. Ao passo que esse corpo vai perdendo sua rigidez e recuperando seus
movimentos, ele vai se arrastando até ficar de frente com a camera e o projetor. Em um ato de
liberdade, desliga o projetor e vira a cAmera de cabega para baixo. Ainda se arrastando, o corpo

segue em dire¢ao ao outro projetor e faz o mesmo, restando apenas o projetor 03 no espago.
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Fonte: Acervo Pessoal. Registro Fotografico: Brenda Thaise.

Figura 10 - Erro no “Cistema”

Fonte: Acervo Pessoal. Registro Fotografico: Brenda Thaise.

Ap6s desligar o projetor 01 e 02, o corpo, carregado de cansago e fadiga, se recompde
minimamente e vai em dire¢cdo a zona C. Quando chega em frente ao terceiro projetor, o corpo
cansado comega a respirar, tentando tranquilizar seu corpo. Aos poucos ele vai virando-se até
ficar completamente de costas para o projetor 03 e vai se aproximando da parede. Conforme o
corpo vivo vai se aproximando da parece onde o sensor ultrassonico estd preso, as imagens
técnicas projetadas nessa parece vao se agitando. O corpo passa do estado de cansado para um
estado de vigor, e movimentos fluidos vao surgindo a partir desta nova interagdo. Vejo a zona

“C” como uma espécie de “habitacdo do indeterminado”, onde ndo existe binarismo na ordem
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das coisas. Nao vou dizer que € uma zona neutra, pois pareceria dizer que ela ¢ uma zona
marcada pela indecisdo existente entre uma coisa e outra. Quando na verdade ela ndo ¢ nem
uma e nem outra coisa, visto que ela esta além de um conceito binario, sendo assim, ela ¢ uma

zona “ndo-binaria”.

Figura 11 — Desligando o “Cistema”

Fonte: Acervo Pessoal. Registro Fotografico: Luisa Danielle.

Em seguimento a cena, o ator(e) anda em direcdo ao projetor portatil e assume seu
controle. A partir disto, o corpo passa a ter dominio completo sobre a imagem que o projetam.
Agora com as coisas sobre o seu controle, uma nova imagem ¢ projetada no espago, vindo do
corpo do ator(e), quase como se estivesse saindo de dentro de si. Trata-se de um pequeno video,
um recado direcionado aqueles que me deram a vida, meu amado pai e minha preciosa mae.
Enquanto o video ¢ transmitido, sua imagem projetada vai caminhando pelo espago conforme
a mao que segura o projetor vai se movendo. O video finaliza com um efeito de interrupgao e

desliga. Fim de apresentagao.
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Figura 12 - Desconfigurando a Binariedade (Zona C

Fonte: Acervo Pessoal. Registro Fotografico: Brenda Thaise.

Figura 13 - Conversa com os pais - ato final

Fonte: Acervo Pessoal. Registro Fotografico: Luisa Danielle.

O experimento cénico Coddigo (Ndo)Bindrio, é caracterizado enquanto um teatro
multimidia, sob o qual é composto por cenas intermediais. Segundo foi apontado por Marta
Isaacsson (e explanado no topico 1.2), quando a presenca fisica de um corpo em cena se articula
de modo efetivo com os efeitos de presenca provocados pelas imagens virtuais, instaura-se uma
tensdo na percepcao do espectador sobre a obra, pois 0 que percebe em cena € o tensionamento

dos limites do real e do virtual por meio do entrelagamento entre estes corpos.
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Ha uma hibridizacdo de midias, e, consequentemente, um novo corpo se monstra em
cena a cada interacdo feita nas zonas A, B e C. Em seu trabalho Corpo-imagem: o jogo do ator
na cena intermedial, Gabriela Monteiro nomeia esta hibridizagdo entre o corpo real e virtual

enquanto “corpo-imagem”. Concernente a isto, ela afirma que

Em espetaculos intermediais, a interagdo entre corpo virtual e corpo em carne
e osso redimensiona o processo de criagdo do artista, que busca novas
estratégias para se relacionar com imagens projetadas em tempo real e/ou pré-
gravadas. Atravessado por imagens intermediais, o corpo do ator é expandido,
ndo apresenta limites delineados; reinventa-se a todo momento, porque nao
fixa uma unica forma. Em constante transformagfo, é corpo-imagem,
multissensorial ¢ fractal. ((Monteiro, 2018, p. 259)

Neste sentido, a introdugdo dos projetores multimidias nas cenas do experimento
Codigo (Ndo)Bindario interferiram diretamente na percepcao do espectador em relagdo ao corpo
do ator(e) interagindo em cena, no momento em que ele provoca uma hibridizagdo entre
organico e tecnologico. O uso do objeto técnico também foi decisivo para que uma mudanga

significativa ocorresse no modo de atuacdo — embora, por vezes, passe despercebido.

(...) a transmutagdo do corpo do ator que, em tempo real, dialoga consigo
mesmo e/ou com seu duplo digital por meio de uma tela interativa. Trata-se,
em muitos casos, de um corpo hibrido. Nos espetaculos imersivos, a interagdo
ocorre, ainda, entre imagem e espectador, que se apresenta como
operador/agente de uma transformagao permanente. (Monteiro, 2018, p.263)

Neste sentido, Monteiro defende o uso das imagens em cenas intermediais como fortes
meios de se complexificar a nogdo de espacgo cé€nico, bem como para potencializar a dramaturgia
da imagem na cena, deste modo, fazendo com que elas assumam novas fungdes, como a
transmutagdo, a percepcdo e também a memoria. Embora tenha trazido alguns apontamentos
sobre minha percepcdo estética e poética encontradas, tendo Isaacsson e Monteiro como
referencial tedrico, € valido ressaltar que este trabalho ndo darad conta de explanar e discutir
todas as questdes estéticas presentes no experimento. No entanto, a ideia defendida aqui ¢
justamente ndo impor um limite de interpretagdo ou demarcar uma metodologia especifica para
0 uso de projetores em cena, visto que existem inimeras maneiras voltadas aos processos de

criacdo cénica. Logo,

Isso significa que, em um mesmo espetaculo, pode-se observar usos distintos
de uma mesma tela ou, ainda, variagdes de diferentes tipos. O que qualifica de
forma diferenciada seu uso na cena intermedial sdo “ligacdo e corte
simultaneos entre dois espagos: o virtual, o da imagem; e o atual, o lugar de
sua exposicdo” (Bustros; Aurteneéche, 2008, p. 77, tradu¢do minha). A
especificidade do uso do dispositivo na cena intermedial contemporanea ¢ dada
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por meio do corte e/ou da ligag@o entre os dois espagos, construidos a partir da
interacdo entre as acdes fisicas do ator e as imagens digitais. (Monteiro, 2018,
p. 264)

Portando, quando o corpo do ator(e) perpassa pelas zonas diferentes, em cada interagao
nao ¢ so colocado em tensdo as nogdes de espacialidade, mas também as de passagem de tempo,
visto que as imagens projetadas, ora pela camera 01, ora pela camera 02, configuram um
registro do passado, um passado nao distante. Pois o tempo em que a cena real se passa, ndo ¢
0 mesmo tempo em que se passa a cena transmitida. O mesmo acontece com o video transmitido
no final da apresentagdo. Logo, a partir das experimentacdes e processos voltados a interagao
de objetos técnicos, podem surgir demasiadas formas de criagdo cénica, potencializando a

experiéncia de quem a realiza, bem como de quem a vé enquanto plateia.

CONCLUSAO

Neste sentido, o hibridismo e as relagdes que se estabelecem a partir do encontro entre
o corpo virtual (Objeto técnico) e o corpo real (ator em cena), nos fazem repensar o corpo na
cena contemporanea, visto que geram esse novo ser — O corpo imagem — ¢ ampliam a
experiencia estética do espectador. Vejo no objeto técnico, quando posto enquanto processo, um
elemento disparador/potencializador de processos criativos cénico. Embora tenha muitas
questdes técnicas envolvidas aqui, acredito que a poética deste trabalho seja o fruto colhido das
experimentacdes técnicas, estéticas, dramatlrgicas e conceituais realizadas em laboratorio por

meio do objeto técnico, que tornaram possiveis e concretos a construcao deste trabalho.
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