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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma pesquisa que propde analisar a importancia da cultura
na sociedade e de como umtrtercultural € essencial para as cidades, em especial na cidade
de Macap&AP, onde ndo ha um centro cultural que compreenda diversos eixos artisticos
culturais. Para a elaboragcdo desse projeto, foram feitos levantamentos bibliograficos, estudos
de caso eamo metodologia adotada a etnografia itinerante. O primeiro capitulo apresenta o
referencial tedrico sobre cultura, comentando sua influéncia direta na construcao da sociedade,
seguindo com a origem e evolucédo dos espacgos destinados a cultura no Brasitiedo,
demonstrando suas dinamicas, tipos e transformagfes devido a modernidade e a demanda que
surgira. No segundo capitulo, a observacdo dos espacos dedicados a cultura na cidade de
Macapad, influenciado pela visdo etnogréfica, vivenciando as necessidadnalisando a
demanda. No terceiro e ultimo capitulo, é apresentada a proposta arquitetbnica do centro
cultural, incluindo o conceito e partido arquitetbnico adotado, incluindo o pré
dimensionamento, diagramas de fluxo, estudo de setorizacdo, mapatd®, as plantas
arquiteténicas do edificio e perspectivas. Com base nos estudos e nas analises feitas, € visto que
€ possivel a elaboracdo de um centro cultural que atenda a demanda diversificada dos usuarios

através do uso de espacos polivalentes @aijetivo principal de disseminar a cultura.

Palavras chavesCultura; centro cultural; Espacos polivalentes.



ABSTRACT
The present work presents a research that proposes to analyze the importance of culture in
society and how aultural center is essential for cities, especially in the city of Maédha
where there is no cultural center that comprises several artistic axes cultural activities. For the
elaboration of this project, bibliographical surveys, case studies and mietippdere adopted
for itinerant ethnography. The first chapter presents the theoretical reference on culture,
commenting on its direct influence on the construction of society, following the origin and
evolution of the spaces destined to culture in Bramdl in the world, demonstrating its
dynamics, types and transformations due to the modernity and the demand that had arisen. In
the second chapter, the observation of the spaces dedicated to culture in the city of Macapa,
influenced by the ethnographic s, experiencing the needs and analyzing the demand. In the
third and final chapter, the architectural proposal of the cultural center is presented, including
the concept and the adopted architectural party, includingliprensioning, flow diagrams,
secbr study, environmental maps, building architectural plans and perspectives. Based on the
studies and analyzes made, it is possible to create a cultural center that meets the diverse demanc
of users through the use of multipurpose spaces with the maictiobjef disseminating the

culture.

Key words: Culture; cultural Center; Multipurpose spaces.
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INTRODUCAO

Os centros culturais séo instituicdes concebidas com intuito de se produzir, criar e
disseminar praticas culturais e bens simbolicos, alcancando o status de local privilegiado para
praticas informacionais que ddo suporte as a¢des culturais, proporcianaigbussao e a
pratica de criar novos produtos culturais. Este espagco também patiesarinado pela sua
funcao e através das atividades que ali irdo se desenvolver. Com a possibilidade de ser um local
especializado, de multiplo uso, proporcionando ipdetades como consulta, leitura em
biblioteca, realizacdo de atividade em setores de oficinas e ateliés, exibicdo de filmes e videos,
audicdo musical, exposi¢Oes temporarias e permanentes, apresentacdo de espetaculos, evento
e outras atividades do medotistico cultural, tornandse um espaco acolhedor de diversas
expressoes artisticas e culturais e proporcionando uma circulacdo dinamica da cultura.

Na cidade MacapAP ndo ha um espaco fisico adequado, que comporte e relina 0s
diversos eixos culturaispmo musica, danga, teatro, exposicdes, entre outros. Diante disso, a
pesquisa tem como objetivo geral a elaboracdo de um projeto arquitetdbnico em nivel de
anteprojetpde um centro cultural como meio de disseminacédo de cultura e lazer para a cidade
deMacapa. Tem como objetivos especificos: identificar a demandar local dos artista e usuarios;
criar espagcos que comportem quaisquer tipo de manifestacdo artistica/cultural que o mesmo
possibilite a interacdo entre as artes; analisar as estruturas doglega&tentes que oferecem
espacos para exposicoes e disseminacdo da cultural; o tema escolhido para elaboracdo dest:
pesquisa, pretende solucionar as problematicas referente as questdes de cultura na cidade de
MacapaAP.

Para os estudos e elaboracdoekpisa, foram utilizados dois métodos, o bibliogréfico
e a pesquisa etnogréfica. A pesquidaiograficaleva em consideragdo o conceito historico
relacionado a cultura e a evolugcéo do que conheckajesomo centro culturalniciando no
primeiro capitlo, a contextualizacdo de cultura, utilizado para firmar a fundamentacao dos
conceitos e teorias sobre a tematica abordada, onde apresentntendimento de cultura, e
as premissas para um bom funcionamento deste espaco através dos verbos: infoutigr, di
criar e discorrer sobre uma breve evolucéo dos centros culturais no Brasil e no mundo.

No segundo capitulogsta a metodologia adotada para a execucdo da pesquisa,
apresentando o método da etnografia itinerante como principal norteador da concepcao
projetual e também como ferramentaageilio para analise e concepc¢ao do espaco construido

e os efeitos dele sobre os usuarios, finalizando este capitulo coanalisggeral dos espagos
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destinados a cultura na cidade de Macapa. E no tercailiin® capitulq apresentse a
proposta arquitetbnica a nivel dateprojetocom a escolha do lote, legislacdo pertinente,
estudo do entorno, setorizacdo do programa arquitetdnico, apresentacdo do programa de
necessidades, partido arquitetdnico, principais dwsedotados e finalizando com um
anteprojetgara uncentrode culturaemMacapa.



1. REFERENCIAL TEORICO

O tema projetual deste trabalho é um Centro Cultural, houve entessidade de se
construir um entendimento do que ele representa e como se constitui tal uso. Para isso,
desenvolvetse a pesquisa bibliografica, que suscitou diversos temas a serem tratados, 0s quais
geraram os itens e subitens deste capitulo. Partimestddo do significado de Cultura, para
assim discorrer sobre o conceito de fAiCentro
alguns equipamentos existentes no Brasil e no mundo. Destacamos que esta forma de
abordagem é fundamental para a cwgsto do repertorio projetual e a delimitagcdo tematica da

escala do projeto a ser desenvolvido para cidade de Macapa.

1.1 Conceito de Cultura

Ao definir como objeto de estudo deste trabalho, um equipamento social de carater
cultural, no qual se produz ssdemina informacéo, fese necessario o entendimento de Cultura
dentro do contexto dos Centros Culturais. Dentre os diversos conceitos do dicionario Michaelis

(2017), a Cultura pode ser definida como:

7. Antrop: Conjunto de conhecimentos, costumes, csengaadrbes de
comportamento, adquiridos e transmitidos socialmente, que caracterizam um grupo
social. 8. Conjunto de conhecimentos adquiridos, como experiéncia e instrugcdo, que
levam ao desenvolvimento intelectual e ao aprimoramento espiritual; instrucéo,
sabedoria. (MICHAELIS, 2017)

O termo cultura até o século XVIII, designava uma atividadriltivar, cuidar da
producdo de alimentos e de si proprio. No século XIX, a cultura passa a ser um entendimento
do processo de vida, relacionandarogresso intelectual, espiritual e social, demonstrando néao
apenas 0 que €, mas também o que deve ser e comecou a ser relacionada principalmente &
valores. (RAMOS, 2007)

Como colocado anteriormente, a definicdo de Cultura é diversa podendo ter diferentes
significados. Para a Antropologia, cultura € a unidao de atividades e filosofias que em conjunto
criam uma sociedade na qual Vi vemos. Uma
conjunto de valores, ideias, artefatos e outros simbolos que ajudantdigisiuos a se
comuni car, a interpretar e avaliar enquart
BLACKWELL; MINIARD, 2000)

Esta forma ampla para compreender o que € cultura sdo originarias de varios

pensamentos, a cultura remete aos aspectos de uma realidélee referse também ao
1



conhecimento, as ideiasascrencgas de determinado povo. Desta forma, relaseratudo o
gue determina a existéncia social de um povo ou nacdo e estd sempre em transformacéao

dindmica moldandse com a sociedade contempoga(@ANTOS, 1983).

Para Milanesi (1997), a cultura é construida em nosso cotidiano, através da convivéncia
com as pessoas, é passada de geracao a geragdo, por meio da escola, da familia e da religido,
€ por meio dessas instituicdes que o sujeito adqail@es, comportamentos, ideologias e
atitudes. Porém, é através dos meios de comunicacéo e informacao que conhecemos a cultura
inovadora e para isso € necessario a existéncia de espacos destinados a informacgéo dessa cultur

viva, uma cultura de descobenti®, desvelamento da realidade.

O uso dos meios de comunicacao e a introducdo das Tecnologias de Informacéo e
Comunicacdo (TICs) na sociedade contemporanea, nas corporacdes, nas instituicoes
educacionais como meio de comunicacao e como forma de dissemiimfagdacional, possui
forte contribui-«0o para uma mudan- a-apmaf unod
cultura também globalizada. (RAMOS, 2007)

Ramos (2007 apud TEIXEIRA COELHO, 1986) coloca no Dicionario de Politica
Cultural, que néo existestin¢cdo de cultura (Popular, de massa ou erudita) e sim uma cultura
morta e outra viva, onde a cultura morta é a existente e a cultura viva, necessita ser construida
pela sociedade e seu entorno, através da interagcdo com as artes, com a informacat@com ou
sujeitos, isto ® o que ele chama de fda-«0 ¢
foco ndo esta no produto final, mas sim no processo. Portanto, corssdeste trabalho que
cultura advém de uma agéo onde se dissemina informacaeseabdrta, e a partir do senso

critico criar novos conhecimentos ao longo do tempo.

Para Ramos (2007) a sociedade atual tem como caracteristica principal a centralidade
do conhecimento e da informacgao, que se tornaram fonte de produtividade e podendamo m
contemporaneo, a informacédo corresponde a uma maneira de construir a cultura. Marteleto
(1994) complementa que a cultura é formada pelos agentes e instituicdes sociais seguido de um
processo ininterrupto de influéncia reciproca fundamentado na ¢réag&®@minacao, aceitacao
e apropriacdo de bens simbodlicos. Este processo é possivel atualmente através do
compartilhamento de informacgdes. Hoje, o conhecimento do mundo é exercido ndo apenas por
uma relacao direta, mas antes, intervindo pelas informag@egreceituam nossa cultura e
atribuem sentido a nossa relacdo com o mundo. Simultaneamente com as informacdes que sé&o

criadas, conservadas e disseminadas através da cultura, a criagdo e multiplicacéo dos artefatos
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culturais, em nossa sociedade, se daréirpdo modo informacional, produzido através dos
equipamentos sociais de carater cultural.

Os espacos portadores de cultura sdo fundamentais no processo de disseminacao da
informagcéo e podem ser diversos, se diferenciando somente pela disposicdo e funcgao
arquitetbnica de seus edificios. Podem ser teatros, bibliotecas, museus, entre outros
equipamentos. Diante disso, os Centros Culturais se apresentam como instrumentos
fundamentais que se destinam a pratica e disseminacdo da cultura. Neste context®, temos
importancia das acdes culturais subsidiadas pelo espagco que contribuem para a criagdo da
identidade cultural, e isto proporciona que o sujeito se identifigue como um ser cultural, que
estd inserido em um espaco e um tempo definido, e crie uma conetéa efen 0 meio

justificando a importancias desse equipamento no meio social.

1.2 Conceito, origem e evolugcao dos Centros Culturais

Assim como a cultura possui definicdo em construgao e desenvolvimento constante, 0s
conceitos acerca dos espacos destinade@la sdo da mesma forma. No caso dos Centros
Culturais, sua identificacdo surgiu a partir de uma construcdo evolutiva de diversos
equipamentos, através da juncdo de diversas formas de manifestacfes culturais no mesmo
espaco. Como afirma Ramos (2007 agi&lIXEIRA COELHO, 1986), estes espac¢os sao
responsaveis pela cultura viva que é desenvolvida pelos préprios sujeitos com interacdo de
outros objetos, com a arte e com a informacéo e essa troca dinamica que estimula o senso critico,

onde a cultura é obsenae experimentada das mais diversas formas criativas.

Neste cenario, Ramos (2007) coloca que 0 progresso, a criacdo e a disseminacdo da
cultura estdo relacionados a informacao, sendo essa, um instrumento de mediacdo entre o
homem e a realidade, a infornd@ctornase matérigorima para a elaboracdo da cultura. Deste
modo, a fundacao de toda movimentacao cultural, passa a ser o acesso as informacdes, segund
Mi | anesi (1997) a cultura A® uma a-«0 cont 2
separanda esséncia da aparéncia, desordenando a ordem convencional, criando um novo
conheci mento. A informa-«o ® o fio e a Cult
publicas ou privadas, criadas com o objetivo, de se criar, formar, produzismitia acdes
culturais e bens simbdlicos, e assim, adquirem o status de local favorecido para praticas
informacionais que dao subsidio as ac¢des culturais possibilitando a discussdo e meios de criar
novos produtos culturais. (NEVES, 2012)



De acordkocomMd ne s i (1997), as tr°s a-»es #flnf
sdo essenciais para o entendimento de um centro cultural e sua gestdo, a partir destas agoe:
podemos constatar que o objetivo dos centros culturais é permitir a descoberta do conhecimento
e 0 acesso as atividades relativas as informacdes atraves do aprendizado, conhecimento, lazer

e tendo como produto final a produgéao cultural.

Figura 1 - Diagrama dos principais objetivos de um CentrcCultural

Informar

Discutir

Criar

Fonte: Pinon, 2017.

Com base no diagrama acima, O verbo Adlnf
nos centros culturais que concebe meios e mecanismos que proporcionam ao publico o acesso

a informacado. Segundo Milanesi (1997):

Ha& um consenso que diz que para haveemasdvimento € necessario que haja
informacdo. E um circulo vicioso: ndo ha desenvolvimento porque ndo ha
conhecimento e ndo ha conhecimento porque ndo existem recursos para-tmganiza
e dissemindos de acordo com as necessidades. (MILANESI, 1997,4). 17



£ por meio deste verbo Ainformaro, que p
do acervo de livros e centros multimidias que possibilitam o acesso e disseminam a informacao.
Essa acdo € essencial para o desenvolvimento da cidadania, baseadinteescao e

conhecimento que o cidad&do vem a ser capaz para discutir e criar.

by

O verbo ADiscutiro, ® uma das atividades
a partir deste ponto podemos potencializar o conhecimento. A criacdo de ambientes que
possibilitem essas atividades se faz importante para desenvolver seminarios, ciclos de debates,

mesas redondas, simpdsio entre outros.

O verbo ACriaro, ® o resultado dos ver b
realizados novos discursos e propsstendo este o0 objetivo final de um centro de cultura. Ou
seja, a criacao € o resultado do didlogo entre informacéo e discussao, por meio do entendimento
da realidade existente e da discussao de hipoteses para a mudancga, resultando em novas ideia
e novagropostas (MILANESI, 1997).

Ramos (2007) relata que no momento que pensamos em modelos de centros culturais,
museus e bibliotecas espalhados pelo mundo, é possivel notar uma tendéncia contemporanea
para a mistura e associacdo de funcbes e atividadesse dautecnologia como forma de
proporcionar a criagao de espacos interativos e a espetacularizacao da cultura e da arte. O autor
Milanesi (1997, p.23) relata em seu livhocasa da Invencéo: Biblioteca e Centro de Cultura
que, AUm centro de cultura pode ser um mus
cidade pode se chamar casa de cultura e a casa de cultura, numa outra localidade pode ser um:
bi bliotecao. Esta perspectiva e ¢ dcorrenerfiofaci 0Ot
paises mais desenvolvidos e que aos poucos vem se fortalecendo no Brasil, € a criacdo de

espacos culturais polivalentes onde varias atividades ocorrem e se relacionam.

Quanto a evolugcdo dos espacos destinados a realizagdo de atividadesscult
destacaremos os exemplos, de biblioteca, centros culturais e museus. Neves (2013) coloca que
os primeiros edificios que se enquadram dentro das caracteristicas destes espacos de culture
existiram desde a Antiguidade Classica. A Biblioteca de Alexan@ mo s e ifFagura0l)
constituia em um complexo cultural formado por palacios reais que guardavam diversos tipos
de documentos com o objetivo de preservar a histdria existente na Grécia Antiga nas areas da

religido, mitologia, astronomia, filosofienedicina, zoologia, geografia, etc.

O local funcionava também como ambiente de estudos, junto a um espaco para o culto

de divindades, armazenava estatuas, entre outros objetos. O complexo dispunha de anfiteatro,
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observatorio, sala de trabalho, refadijardim botanico e zoolégico. Como foi descrito, a

estrutura se assemelha aos centros culturais da atualidade.

Figura 2 - llustracdo da Antiga Biblioteca de Alexandria

Fonte: www.walterjorge.com

A partir da Revolucdo Industrial no século XVIII, foram construidos os primeiros
centros de cultura ingleses, chamados de centros de arte. Estes espacos praticavam agoe:
socioculturais que eram favorecidas pelas politicas culturais da época, estes espacos foram
criados atraveés de uma analise na producdo do trabalho nas industrias, com o objetivo de
melhorar as relac6es dentro dos ambientes de trabalho, criando areaswdncas, quadras
esportivas e centros sociais, sendo uma opc¢ao de lazer concebida para atender aos operarios
esta valorizacdo do lazer por parte das industrias criou novas relacées de trabalho, que se

refletem na concepc¢ao dos centros de cultura afgdd/10S, 2007)

Além da valorizacéo do lazer, existia também uma relagdo da nobreza e o alto clero da
igreja catolica romana na construcao e diversificagdo de museus destinados a exposicdes de arte
gue limitavamse as visitas, a um pequeno grupo de burgugse apreciavam arte, conforme
Ghirardo (2002, p.81) esta dinamica esterskeuaté o século XIX, coincidindo com o
surgimento da burguesia e do Estdigdo, prédios inteiros comecaram a ser erguidos para

abrigar colecfes de tesouros antes particulafies de tornalos acessiveis ao publico.

E a partir dessa mudanca de publico que se beneficiaria com o0 acesso a arte e a cultura,
surgem novos tipos de museus: 0 museu como relicario, o rdapésito e 0 museu como

shopping center cultural e assim Ghirar®902) define como museu do tipo relicario,
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propriamente dito, museu para guardar reliquias, como pinturas e objetos de valor artistico e
cultural e posteriormente passou a abrigar esculturas e quaisquer outros tipos de objetos ou
materiais que obtivessewalor para a histdria, sendo também uma funcdo do museu como
relicario, a educacao para o publico que o visitava, j& que anteriormente apenas uma classe
privilegiada tinha acesso a este acervo, era necessario que todos conhecessem as artes e
cultura, ete tipo de museu possui como forma arquitetdnica uma estrutura mais formal, pelo
fato de abrigar principalmente obras do periodo classicista, mesmo estes sendo construidos apés
o periodo classicista, no livro arquitetura contemporanea, a autora Ghif@d@o §84) relata

gue Aalguns historiadores defendem essa t®c
em uma estrutura tecnologicamente muito ma
abrigarem obras do periodo renascentistas e assinsiteagegansparecer desde sua fachada a

mesma estratégia adotada pelos arquitetos da época.

Alguns exemplos de museus como relicério sddtes MuseunfFigura 02) em Berlim,
o National Gallery em Londres (Figura 03), entre outros. (GHIRARDO, 2002).

Figura 3 - Altes Museum, Berlim

e e e . ) N i T e

Fonte: Site www.museumsinseberlin.de/en/buildings/altesmuseum




Figura 4 - National Gallery, Londres

Fonte: www.nationalgallery.org.uk/

O segundo tipo de museu caracterizado pela autora, museu como depdsito, passa a
diferenciarse primeiramente pela forma arquitetbnica empregando novas tecnologias e
técnicas, igi ocorre também como reflexo da dindmica apresentada no interior deste museu,
passa a atender ndo somente a necessidade da exposicdo de obras artisticas mas também
incentivar as manifestacdes culturais, agregando ao programa de necessidades, espacos
universais capazes de infinitas modulacdes e de acomodar os mais diversos tipos de exposi¢coes

e atividades.

Segundo o autor Silva (1995), o reflexo dessas ideias chegou até as bibliotecas, museus
e centros de arte, transformaroi® posteriormente em centros ddtura, este movimento
culminou na criacdo do Centro Nacional da Arte e Cultura Georges Pompidou, que sera

analisado posteriormente, este influenciou na criagéo de espagos semelhantes em outros paises

Como exemplo do museu como depdsito, temos comeoatgeestudo, o percursor dos
centros culturais no mundo, o Centro de Arte e Cultura Georges Pompidou na Franca, projetado
pelos arquitetos Richard Rogers e Renzo Piano, € um galpdo gigantesco de plano aberto que
contém: um museu de arte moderna, cinentdipbeca, desenho industrial, centro de pesquisa

musical e acustica, escritorios e estacionamento. (GHIRARDO, 2002)

Os arquitetos Piano e Rogers evidenciaram o estilo do raggEisito como um objeto

de alta tecnologia, porém neutro, sendo propicio @aNisg¢ao da cultura em diversas maneiras.


http://www.nationalgallery.org.uk/

Figura 5 - Vista Externa do Centro Georges Pompidou

Fonte: www.parisporpaulopereira.com

O projeto dos arquitetos foi vencedor de um concurso promovido pelo entédo presidente
da Franca Georges Pompidou, quando inaugurado integrou quatro departamentos: O Museu
Nacional de Arte Moderna (MNAM), a Biblioteca Publica de Informacao (BPI), o Centro de
Criacao Industrial (CCI) e o Instituto de Pesquisa e Coordenacgao Acustica/MusicaMJRCA

incluindo salas de teatro, musica e cinema. (MEIRA, 2014)

O edificio apresenta 166 metros de comprimento, 60 metros de largura e 42 metros de
altura; conta com cinco pavimentos, além de trés niveis de subsolo, todos inteiramente livres
de elementos vécais. Toda sua estrutura metélica, os dutos coloridos de instalacdes elétricas
e hidraulicas e os tubos de circulacéo enconsamxpostos a sua forma retangular. Um ponto
importante a ser destacado € a intencdo dos autores do projeto emlintegeatorno do

edificio para a realizacdo de atividades ndo programadas. (MEIRA, 2014)

Ghirardo (2002) relata que o estilo paradigméatico musgdsito apresentado no
Centro Pompidou, ndo surgiu no final de uma trajetéria historica de progresso, mas sim no
inicio do periodo em discussao, bem como afirma Milanesi (1997) o centro de cultura deve
atender a demanda do presente e prever acdes futuras, bem como a cultura, por ser ininterrupta

e continua.

Embora o museu como depésito, assim como o relicario ainaa sejestruidos até os
dias atuais, foi na década de 80 que a tendéncia comecou a-degvéan um terceiro tipo

mais recente, denominado pela autora como: shopping center cultural, rumo a esfera do

espetaculo, esta nova demanda foi concebida tambémsati@s/éncentivos fiscais da cultura.



Contudo, no final do século XX as constru¢cdes comecaram a des\para um mais
recente tipo de equipamento de cultura que trazia consigo a funcédo da exposicao e espetaculos

gue eram oshoppings centersulturais.

Os autores Ramos (2007) e Ghirardo (2002) também especificam a necessidade que foi
incentivada pelas tecnologias de um modelo de instituicdo informacional, onde novas
estratégias de exposicdo foram adotadas para criar um vinculo entre as obras expostas e o
individuo. Esse novo tipo de museu como um shopping center cultural ndo cria distingdes entre
0 comércio e a arte, assim como 0s shoppings centers, estes passam a ampliar a gama de
atividades e instalacdes oferecidas para incluir cinemas, concertosaalénpdsicdes de arte
permanente, também abrindo espaco para as exposi¢coes temporarias, tendo como objetivo ndo
somente a educacédo da sociedade por meio da arte e cultura, mas também gerar renda por meic
do estimulo ao consumo. Como exemplo deste tipoudem temos a Nova Galeria Estatal na

Alemanha.

Figura 6 - Vista Externa do Neue Staatsgalerie, Alemanha.

Fonte: Pinterest br.

Este museu possui uma caracteristica que surgiu como revolug¢do para atrair um maior
publico para estes espacos, que € a exposic¢ao itinerante, Ghirardo (2002) afirma que séo elas
em geral que provocam longas filas e vendas antecipadas de ingresso quelemhbtaim as
filas dos concertos de rock. A autora relaciona essa caracteristica atrativa da exposicao
itinerante como um verdadeiro representante de um tesouro para a cultura e neste aspecto
podemos notar que tanto 0 museu como relicario, 0 museu corasitdep 0 museu como
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shopping center cultural tendem para um fim comum, representar a cultura das mais
diversificadas formas de modo que o publico sggt@ada vez mais convidado a adentrar nestes

espacos.

Se faz necessario criar espacos destinados érawte possuam uma ldgica clara e
evidente, o objetivo destes espacos deve ser perceptivel para quem o usufrui e que estes, sirvan
como respostas as necessidades cotidianas de seus ocupantes.Dessaderamnanpdrtancia
do Centro Cultural como um dgsincipais equipamentos disseminadores de informacéo e

cultura na contemporaneidade.

1.3 Os Centros Culturais no Brasil

Se faz importante analisarmos o0s centros culturais existentes no brasil, a fim de
aprofundar o conhecimento no que tange o programpateidnico dos mesmos, a relacao
destes espacos com a cidade, assim como as linguagens plasticas que esses espagos S

configuram.

Segundo Milanesi (1997), os primeiros centros de cultura brasileiros foram concebidos
pelos colonizadores portugueses, carisdm algumas entidades tradicionais como biblioteca,
teatro e museu. Estas entidades possuem caracteristicas semelhantes e funcdes distintas, porér
todas com intuito de promover a cultura. Os espacos destinados a cultura eram limitados a
algumas atividagls, como acervo historico de uma cidade, pequenas bibliotecas que ofereciam
oficinas de literatura e assim por diante. A verdadeira preocupac¢do com a criagdo de centros
culturais, surgiu na década de 1980, através do estimulo dos incentivos fiscaisla®stina

cultura.

Segundo Milanesi (1997

No Brasil, como sempre acontece, houve o ja citado desenvolvimento refleze: fez

uma transposicdo da novidade. Se em paises desenvolvidos sédo frequentes os centros
culturais, por certo aqui eles deveriaxistir como prova dessa modernidade tdo
procurada (...) o centro cultural Georges Pompidou, em Paris, que é uma biblioteca
repensada e expandida, foi o elemento provocador que estimulou a criagdo de centenas
de centros culturais. (MILANESI, p. 109, 1997)

O inicio dos anos 90 traz o espa¢o multifuncional, em conjunto com 0 acesso ao
conhecimento, nas acdes de discusséo, criacdo de novos conhecimentos e difusdo de novas

informacdes. De um lado, as bibliotecas e museus funcionam como centros de cultura e de
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outro, 0s centros culturais apois® em suas origens para desenvolver agcbes de cunho

informacional, antes restritas a estes lugares. (RAMOS, 2007)

Ramos (2007) relata que nos ultimos 20 anos, houve um crescimento na construcéo de
centros culturais no Briisestes vieram atrelados a intengdo de promover as cidades, pois 0s
centros além da fungéo de incentivador educacional e formagdo da cultura, também possuem a
funcao do lazer e entretimento, trazendo consigo uma relacdo de turismo para a localidade em

gue sera implantado.

Se faz importante analisarmos os centros cultuggistentesno brasil, a fim de
aprofundar o conhecimento no que tange o programa arquitetdonico dos mesmos, a relacéo
destes espacos com a cidade, assim como as linguagens plasticasepu@spacos se

configuram.

1.3.1 Centro Cultural do Banco do Brasil (CCBB)

No Brasil temos o exemplo dos centros culturais do banco do brasil, que somam
aproximadamente de 27 anos de histéria. Estes centros culturais estdo presentes no rio de
janeiro figura 03), belo horizonte, Sdo Paulo e Braslliemn exemplo € a edificacéo projetado
por Francisco Joaquim Bethencourt da Silva (18312) mesmo arquiteto da Casa Imperial e

também fundador da Sociedade Propagadora dasBeésse do Liceu de Artes €fidio.

O edificio possui linhas neoclassicas, foi projetado no ano de 1880, sua funcéo inicial
era voltada para as financas e 0s negdcios, apenas no ano de 1920 passou a pertencer ao Banc
do Brasil, que foi responsavel pela reforma, para sua reabeetsten,funcdo tornea

emblematico para o mundo dos negdcios
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Figura 7 - Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro
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Fonte: www.culturabancodobrasil.com.br

Na década de 1960, o Banco do Brasil concedeu lugar a Agéenteo do Rio de
Janeiro e em seguida a Agencia Primeiro de Mar¢o. Porém apenas no final da década de 1980,
guando o Brasil comeca a construir e idealizar centros culturais, retomando ao valor simbolico
e arquitetdnico do prédio, o Banco do Brasil considesua conservacdo ao converter sua
funcdo em um centro cultural. O projeto de restauragédo conservou o requinte das colunas, dos
ornamentos, do marmore do foyer e também restaurou a cupula (Figura 04).

Figura 8 - Vista da cupula CCBB-RJ

Fonte: Pinterest
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O prédio possui uma area construida de 15.046m2, em seu programa de necessidade
contém areas destinadas as artes visuais, ao teatro, as exposi¢cées permanentes e itinerantes ent

outras, como veremos na Tabela

Tabelal - Programa Arquitetdnico do CCBB-RJ

Centro Cultural Banco do BrasiRJ

1 Recepcéao
1 Area Administrativa
i1 Salas de Exposicdo/Galerias (Permanente e Itinerante)
Localizadas no térreo, 1° andar e 2° andar.
Foyer
Cinema (Sala 1 e 2)
Teatro (1,2 e 3)
Casa de cha
Areas de Servicos
Biblioteca
Agéncia Bancaria

= =4 -4 8 _4a_9_-2

Fonte: Pinon, 2017.

1.3.2 Centro Cultural Sado Paulo (CCSP)

O Centro Cultural Sdo Paulo (Figura 04) foi inaugurado em 1982, é considerado
referéncia noBrasil, por ser datado como um dos primeiros espacos culturais com esta
denominacéo. Concebido pelos arquitetos Eurico Prado Lopes e Luiz Telles, inicialmente para
abrigar a extensao da Biblioteca de Mario Andrade, sofreu diversas adaptacées em seu projeto
arquitetdnico no decorrer de suas obras. Inicialmente seria um local para consulta de acervo
literario como as tradicionais bibliotecas, porém passou a abrigar um espaco de convivéncia
onde diversas atividades sdo manifestadas, como o teatro, a darnsica mostras de artes
visuais, projecdes de cinema e video, oficinas, debates, espetéaculos artisticos e cursos, além de

possuir acervos da cidade de Sao Paulo.

14



Figura 9 - Vista Exterior do Centro Cultural Sado Paulo

Fonte: www.programamundojovem.files.wordpress.com

O CCSP esta localizado na Zona Sul da cidade de Sao Paulo, entre a Rua Vergueiro e a
Avenida 23 de Maio, proximo a Avenida Paulista e a duas estacdes do metrd, o que torna um
local de facil acesso para a comunidade, além da sua programacéao ser ofatgtdengnte

ou a precos populares.

A arquitetura do edificio estabeleceu novos padrdes, priorizando extensas dimensdes e
multiplos acessos. E uma obra de inspiragdo modernista, implantada em um terreno que possuia
curvas arrojadas, com angulacoes difererte cada lado, sendo idealizado como um barco
pelos arquitetos. A modernidade tecnolégica dos métodos construtivos e formas, resultaram em
uma obra emblematica, o centro cultural faz integracdo com a cidade e com a natureza,
tornandese um ponto de fugpara os cidaddos e meio de integracdo entre todas as artes e
classes sociais. (TELLES, 2012)

Para Teixeira Coelho (1986), o trabalho realizado pelo agente cultural ou instituicdo de
cultura junto a um grupo, deve democratizar o acesso a criacao e fac@ld@sso a producao
da cultura, a relagéo entre a casa de cultura e a cidade é também fundamental. Esta caracteristic:
€ expressiva no projeto do CCSP, desde a concelpsd@mbientes suas ligacdes através de
rampas de acesso, até os servicos e mems@p oferecidos, onde a intencdo do espaco que
nascia era de agregar uma populacdo heterogénea, fornecendo um espaco em que todos

tivessem acesso aos mais variados géneros culturais.
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Figura 10- Vista Interna do Centro Cultural S&do Paulo, integracdo dos espagos por
meio das rampas de acesso

Fonte: www.programamundojovem.files.wordpress.com

Rodrigues (2010) relata que desde 2007, com a instalagcdo de um novo sistema
operacional, o CCSP esta sendo gerido por meio de umadgwa, a de promover o livre
acesso a cultura e a informacdo. Dessa forma, passa a ser setorizado por curadorias: curadorie
interdisciplinar, curadoria de danca, curadoria audiovisual, curadoria de teatro, curadoria de
musica, curadoria de artes visuaidigisdo de acdes educativas e com isso, criando didlogo

entre 0s servigos culturais oferecidos.

Notamos que o didlogo dos servigos se reflete na integracdo dos espacos internos e
externos, a fim de fazer com que o usuario se sinta instigado e interessadohecer todas
as areas e servicos oferecidos. O CCSP oferece produtos culturais em diversas formas de
expressdes simbdlicas e por isso também pode ser considerado um espacgo de entretenimento ¢

lazer, pois provoca uma estimulagéo sensorial e emocionltdico.

Rodrigues (2010) referge ao CCSP, como um espaco que trabalha com dois conceitos
de programacdo, tanto o entretenimento, que tem a especifica funcéo de distracdo e passatempo
guanto a cultural, a qual traz na programacao projetos que estiraydablico a refletir e ter
um senso critico. Tais conceitos ja sdao-geénidos em seu programa de necessidades. A

seguir, a tabela 02 encona o programa arquiteténico do CCSP:
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Tabela 2- Programa Arquiteténico do CCSPi SP
Centro Cultural Séo Paulo

Teatro Jardel Filho (321 lugares)

Teatro Paulo Emilio (99 lugares)

Extensado da biblioteca Mario Andrade

Sala Tarsila do Amaral (Area de expositiva)
Espaco Ademar Guerra

02 salas cenotécnicas

Espacgo Adoniran Barbosa

Espaco Caio Graco (Area de expositiva)
Jardim de esculturas

Salas de Debates

Espaco Flavio de Carvalho (Area de expositiva)
Discoteca Oneyda Alvarenga

Restaurante

Oficina de Impressao

Area Administrativa

Area de servicos

Estacionamento

= =4 4 —a 9

= =4

= =4 =4 -8 _-8_9_9

Fonte: Pinon, 2017.

1.3.4 Sesc Pompeia

O Servigco Social do Comeérci®esg € uma instituicabrasileiraprivada, mantida por
empresarios doomérciode bens, servicostarismg com atuacdo em todo ambito nacional,
voltada prioritariamente para o berstarsocial dos seus empregados e familiares, porém

aberto a comunidade em geral atua nas areadutmcapsalidelazer, culturae assisténcia.

Sao centenas de centrde atividades, unidades moveis, meios de
hospedagem, sedes educacionais e consultérios, com singularidade: o
Sesc oferece, por exemplo, as maiores redes privadas de teatros e de
bibliotecas do pais. O Sesc também se adapta a espacos publicos ou atua
no interior de outras instituicdes, publicas ou privadas, em parceria com

a sociedade. A articulacdo, somada as unidades fixas e moveis, é a base
do grande alcance do Sesc. (PORTAL SESC)

O Sesc Pompeia é um projeto de Centro de Cultura e Lazer localizada Rapeia,
Zona Oeste da cidade de S&o Paulo, que incorpora em seu projeto espacos destinados a
exposicdes, oficinas de artesdo, fotografia, ceramica entre outros, também reldne espacos

destinados ao lazer como quadras poliesportivas, piscina, teattogoriates choperia, areas
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para leitura e areas de acesso a internet entre outros servigos. Devido a hecessidade de interaca

entre as diversas atividades oferecidas pelo Sesc, isso tambérmseefiatarquitetura da obra.

O projetoarquitetonico de Lina Bo Bardi seguiu uma nova concepc¢ao, diferenciando da
estrutura programética do SESC, houve a preocupac¢éo da arquiteta, em conservar a estrutura
da fabrica de tambores existente, pois este uso ja possuia um valor historico pa@dadesocie
de Séo Paulo, e a partir disso, criar um novo uso para a fabrica, que reunisse lazer, educacao e
cultura para a sociedade, este sendo seu atual objetivo. (PADULA, 2015)

O edificio projetado pela arquiteta Lina Bo Bardi, possui uma arquitetura erpistsi
o projeto do Sesc Fabrica da Pompeia compreende de um grande galpédo industrial, atualmente

com usos variados, dedicagél®exposicoes, recreacao, biblioteca, ateliés, entre outros servicos.

Figura 11- Vista Externa do SESC Pompéia em Sdo Paulo
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Fonte: Livro Cidadela da Liberdade (André Vainer e Marcelo Ferraz)
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Um anexo menor habilitado como restaurante e um terceiro anexo inteiramente novo,

destinado aos ginasios.

Figura 12 - Vista Externa do SESC Pompéia em S&o Paulo
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Fonte: Livro Cidadela da Liberdade (André Vainer e Marcelo Ferraz)

Para a arquiteta Lina Bo Bardi:

A restauracdo dos galpdes foi realizada de 1977 a 1982, tendo seus principios e
critérios basicos fundamexttos na carta de Venezaima concepg¢do dindmica que
deixa patente a histéria viva do edificio e visiveis as diversas técnicas que foram
empregadas ao longo do tempo. O bloco esportivo foi aberto ao publico em 1986,
tendo sido construido em concreto nuroagepcao simples e funcional. (VAINER,
FERRAZ, 2013, p.78)

O terreno para essa construcdo era tecnicamente dificil, sgaavas margens de um

riacho e sobre o qual legalmente ndo se podia construir. A arquiteta Lina Bo Bardi decidiu

dividir o local em duas partes desiguais, construir duas torredasypor neio de sete pontes.
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balneario. Um projeto com fungdes, elementos e épogagetbnicas contrapostas, a fabrica

e o lugar de recreacdo, o edificio historico e a arquitetura moderna de concreto, o galpao
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industrial e as torres da fAcidadel ado, uma p
uma cultura popular e um publigocial, étnica e culturalmente diversificado. (VAINER,
FERRAZ, 2013, p.84)

Figura 13- Vista Externa do SESC Pompéia em Séo Paulo

Fonte: http://www.archdaily.com.br

Figura 14 - Vista Interna do SESC Pompéia em Sao Paulo
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Fonte: http://www.archdaily.com.br
A atuacdo da arquiteta, se prolongou para as atividades que seriam exercidas e na

utilizacdo do espaco, onde ela propds a¢des voltadas a conservacédo e disseminacao da culture

popular, através das exposi¢cdes e manifestacdes artisticas populares, Limdi BogBaizou
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as manifestagOes artisticas de acordo com a orientagdo arquitetbnica do ambiente, assim
resultou na mudanca de cenario, de uma antiga fabrica de tambores para um grande espaco
aberto ao publico para manifestacdes culturais. (VAINER; FERRBAZ3)2

Figura 15- Manifesta¢des Culturais no SESC Pompéia em Sao Paulo
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Fonte: Livro Cidadela da Liberdade (André Vainer e Marcelo Ferraz)

O centro de cultura e lazer tem na programacéo cerca de 120 atracfes musicais ou pecas
teatrais por més. Apresenta em seu programa de necessidades, um centro esportivo que
agregam 0S espagos como: quadras esportivas, piscina, espagos de exposic@asterestau
choperia, atendendo a demanda intensa, de 1,25 milh&o de pessoas a cada ano. Contém tambér
um teatro, de estrutura fora do convencional, tem duas frentes de plateia, com o palco entre
elas, mobiliario inusitado como as poltronas, de madeira, s&fads, remetem aos antigos
teatros grecoomanos, que tinham assentos de pedra com a intencéo de instigar 0 senso critico
do usuério(Revista VEJA SP)
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Tabela 3 - Programa Arquitetdnico do SESC Pompéia
SESC PompéiaSP

Bloco esportivo com piscina no térreo e 4 pavimentos de quad
Bloco esportivo com lanchonete, vestiarios, salas de ginastica,
danca

Almoxarifado e oficinas de manutencéo

Ateliés de cendica, pintura, marcenaria, tapecaria, gravur
tipografia

Laboratério fotogréafico

Estudio musical

Sala de danca e vestiarios

Teatro com 760 lugares

Foyer coberto do teatro

Restaurante Self Service

Choperia

T
1

E |

= =4 =4 -8 _8_9_9

Fonte: Pinon, 2017.

O espaco da antigabrica de tambores, agora destinado a sociedade em prol da cultura,
oferece atividades culturais de maneira diferenciada, relacionadas ao lazer e assim promovendo
a cultura. Como relata Padula (2015) ao invés da criacdo de um espaco de espetaculo e
contenplagdo, como nos museus convencionais, 0 SESC Pompéia tem a intengéo de reunir a
populacao, atingindo todas as classes sociais e geracdes, com 0 objetivo de incentivar as
manifestagdes das diferentes culturas populares existente na cidade de Sao Raalo, geor

troca de experiéncias entre a comunidade.

A partir das pesquisas realizadas podemos compreender quanto ao projeto arquiteténico
destinado a um Centro Cultural, que este deve possuir ambientes adequados que atenda a
exposicao e observacéo digersas expressoes artisticas e culturais, também deve atuar como
uma oficina incessante de criacdo, possibilitando atividades e espacos que levem ao ensino e
educacédo, como ateliés, oficinas e cursos das diversas manifestacdes artisticas. Além de atendel
as atividades diversificadas, em seu programa de necessidades, é necessario atender aos
atributos ambientais relacionados ao espaco construido, para proporcionar qualidade e bem
estar fisico dos usuérios. Estes atributos estdo relacionados a democoralizagspaco,
multiplos acessos, integracdo do publico, qualidade na iluminagao, temperatura e ruidos, entre

outros aspectos.
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Ao mesmo tempo, a relagdo entre a casa de cultura e a cidade é de fundamental
importancia, ndo se pode fazer uma cultura distaacadealidade na qual vivem os individuos
e 0s grupos. Os centros de cultura devem se relacionar com a comunidade e 0os acontecimentos
locais, e as atividades do que se entende por centros culturais contemporaneos, devem ser
desprovidas de passividade aatar atender apenas a demanda rotineira dos cidadaos. Estes
espacos devem buscar sempre novas formas de enxergar a sociedade, refletir e se expressat
onde a provocacao e o estimulo devem ser elementos essenciais, sempre presentes nas pratice
dos usuéris. (MILANESI, 1997)
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2. METODO ETNOGRAFICO: COMO FERRAMENTA DE AUXILIO

PROJETUAL

Neste capitulo, sera abordado a analise dos espacos destisadrgosicoes e
manifesta¢des artistiemlturds na cidade de Macapatraveés do olhagtnografico itinerante
gue consiste em descrever praticas e saberes de sujeitos e grupos sociais a partir de técnicas
como a observacéo e a conversacao, que sao desenvolvidas no contexto da pesquisa.

A etnografia consiste na observacao e descricao ddtatte tudo aquilo que se vé, para
gue o pesquisador/observador explore a partir de sua percepcdo, a relacdo do usuario com o
usuarioe usuariocom o espaco. Conforme Rocha e Eckert (2001), descrever suas experiencias
tradicionalmente em diarios, relatos ou notas de campo, transcrever seus pensamentos ao agir
no tempo e espaco histérico, para que seja feita a transcricdo conforme as aprearddides e
etnograficas onde as informacfes sdo obtidas através da percepcao do préprio pesquisador, se
faz necessario a escrita em primeira pessoa.

Se faz necessaricd visitacdo nesses espacos, para analisar a dinamica de
funcionamento, entender a relagadividuo-cultura, observar a demanda dos mesmos e se a

demanda atual do municipio de Macapa esta sendo atendida.

Pelo método etnografico, Geertz (1989 apud TUTYIA, 2013), considera que a cultura
deve ser investigada de maneira interpretativa, visandengreensdo dos significados das
teias culturais tecidas pelo homem. Numa definicdo genérica;seottnsiderar que o método
objetiva analisar, a partir da observacéo, a relagdo do homem em sociedade, e do homem com
0s objetos. Estes objetos devem ser altieis de maneira ampla, neste caso, aseta no¢ao
de artefato para definir os objetos, ou seja, tudo aquilo que é produzido pelo homem. Desta
forma, a arquitetura é um objeto, um artefato. (TUTYIA, 2013)

Atécnica esta baseada no estabelecimento desapela selecao de informantes, pela
transcricdo de textos e pelo uso do diario de campo. O objeto da etnografia € esse conjunto de
significantes dos quais os eventos, fatos, acdes, e contextos, sdo produzidos, percebidos e
interpretados, e sem 0s quai8o existem como categoria cultural. Esses conjuntos de
significantes se apresentam como estruturas -iatacionadas, em multiplos niveis de
interpretacdo (DUARTE,2010).

Rocha e Eckert (2001) propuseram aplicar o método etnografico na rua, caraaerizand
as dinamicas da sociedade, notadas durante o caminhar sem compromisso ou destino definido,

através de observacdes e conversacdes com os atores envolvidos no cenario urbano vivenciandc
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os caminhos, ruidos, cheiros e cores. Como relata Rocha e Eckelt @@@iografia de rua
tem como intencdo, conhecer os espacos e as formas de sociabilidade dos agentes que nele
interagem e contribuem para o constante estado de metamorfose das cidades.
Quanto as formas de registros, que sao utilizados durante a éndgnaia, estes ficam

a critério do etnografo, podendo ser feitos através de anotacgdes, croquis, desenhos, fotos,
videos, gravacOes etc. Vale ressaltar, que no inicio o método etnografico estava pautado na
observacédo participante, na longa duracdo deseapdes, muitas vezes era necessario anos
para observacao e insercdo no meio, porém, com o passar do temyse ceducdes temporais
da insergéo do pesquisador no campomo proposto por Rocha e Eckert (200bnde a um
caminhar no espaco estudadeag@az de desvelar o campo.

O método da etnografia de rua usa da figurlateur, este locomowse pela cidade por
um caminho sem destino fixo, tomando nota sobre as praticas e saberes dos agentes a partir de
andlise e didlogo, o etnografo, este andaréh@nte, faz uso de recursos como cameras
fotogr8ficas, ou de v2deo, Il nstrumentos que
coleta de dados de pesqui sa: o exerc2cio d
(ROCHA; ECKERT, 2001apiTUTYIA, p.33, 2013).

[...] na exploracao dos espacos urbanos a serem investigados através de caminhadas
sem destino fixo nos territérios. A intengdo ndo se limita, portanto, apenas a retornar

o olhar do pesquisador para a sua cidade por meios de p®cEsS
reinvencao/reencantamento de seus espacos cotidianos, mas -da@ecihigéncias

de rigor nas observacdes etnograficas ao longo de acdes que envolvem deslocamentos
constantes no cenario da vida urbana (ROCHA; ECKERT, 2001 apud TUTYIA, p.29
2013).

No processo de escolha das diretrizes que norteardo o projeto arquitetdnico do Centro
Cultural, foi escolhido o método etnogréfico itinerante que ira respaldar as decisfes tomadas.
O método Etnografico permitiu que através da percepcao dos espacosidsdicaltura na
cidade de Macapd, fossem identificados problemas e até mesmo a auséncia de alguns servicos
nesses espacos, que prejudicam a dissemina¢cao da cultura do amapaense e em conjunto con
este método e as pesquisas realizadas no referencial tgésatiardo em escolhas para o

projeto que contribuirdo na promocao e disseminacgao da cultura e do lazer na cidade.

Uma etapa determinante nesse trabalho consiste no estudo de caso dos espacos destinado
a cultura em Macapa, por nao haver centralizacéie dervico, foi necessario adaptar o método
da etnografia de rua para entdo, conhecer, visualizar e analisar esses espagos, E assim
denomi namos de fAetnografia itinerante.dos

Como parte da pesquisa, foi realilo um exercicio etnografico nestes espacos, dentre eles:
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exposicdes em shoppings, Galeria do SESC Amapa, eventos destinados a cultura como, a
Primeira Virada Afro na cidade, e através de observacfes e conversacdese patender o
cotidiano e a dinama das rela¢gdes entre a comunidade e a cultura.

Tabela4 - Espacos Culturais na Cidade de Macapéa

ESPACO FUNCAO
Macapa Shopping Shopping da cidade que oferece espaco para diversas exposic

Galeria Munhoz  Espaco que faparte do complexo do SESC Amap4, destinac
exposicdes de artes visuais.

Museu Sacaca Destinado a representacdo do modo de vida ribeirinho, tar
agrega exposicoes diversas, além de oferecer oficinas e atel
artesanato para a populacéo.

Fonte: Pinon, 2017

O ponto de vista pelo qual cada individuo entende seus ideais, valores e problemas,
repercute em seu grupo social, através disso, influencia diretamente na construcdo do seu
espa-0 e at® mesmo na c on akup.lego o arquiteid comg ar 0 ,
planejador e criador destes espacos, precisa ter sensibilidade de enxergar e escutar os desejos
expectativas dos usuarios, para entao projetar os ambientes. Sendo este, um trabalho que reque
experiéncias empiricas, de tsitar, vivenciar e conhecer as praticas cotidianas, e desta forma,
compreender o funcionamento a partir de suas necessidades, para desenvolver o planejamentc
e a construcao desse espaco, evidenciando as relacdes entre o Hiddriddoo e individuo
Como espago.

Conforme Neves (2012):

O Centro Cultural ndo pode ser um espaco que funcione como distracdo, mas sim, ser
conceituado como um local onde ha centralizagdo de atividades diversificadas e que
atuam de maneiras interdependentes, simultaneas eisuifidares (NEVES, 2012)

As observacoes, alises, percepcdes e conversas com 0S Usuarios, artistas, artesaos, com a
diretora do nucleo de cultura do SESC Macapa e com a coordenadora geral do Museu Sacaca,
corroboraram com a realizacdo do método etnogréfico. A partir da aplicacdo deste método,
assimcomo da pesquisa bibliografica sobre centro cultural e sua evolucéo, dentro do tema
proposto neste trabalho, a etnografia sera utilizada para averiguar os reflexos dos espacos
destinados a cultura em seus usuérios, tendo em vista que o objeto de &méliggpmmentos
sociais, gue nem sempre possuem como funcao a disseminagao da cultura, mas sempre a funcac
de lazer para seus usuarios, através da descricdo dos cendrios, dos personagens, imprevistos
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das situacdes de constrangimento, das tensfes e anndlits conversacfes com 0S USUarios
responsaveis e que interagem com as manifestacdes culturais, a fim de conhecer os significados
de cada espaco. Por fim, ao término da etnografia, as percepcdes proveram diretrizes projetuais

gue subsidiaram o antepraet

2.1 Aplicacdo do método etnografico itinerante: o transitar pelos espacos destinados a

cultura na cidade de Macapa AP

2.1.1 Hall de entradaMacapéa Shopping

A primeira apreensdo ao iniciar este trabalho através do método etnogréfico, foi a
definicdo do local que estaria recebendo a exposi¢des, simposjogisguer outras formae
disseminacao da cultura. Em Macapa ha uma auséncia de um lugar prépriemaatsta
demanda, fator que dificulta as expressodes culturais e artisticas, o conhecimento sobre a propria
cultura viva, que Milanesi (1997) relata, da cidade passa despercebido, portanto entravando a
disseminacgéo da cultura.

Foi realizada uma pesgaisa agenda cultura da cidade, para conhecimento dos eventos
gue estavam ocorrendo, para que assim pudesse dar inicio a uma etapa essencial para &
construcdo deste trabalho, na qual eu poderia ir a campo, pesquisar, analisar e perceber a
demanda que a cida de Macapéa necessita, para um centro de ctiltura.

Encontrei uma exposicao fotografica em um dos shoppings da cidade, no dia 20 de maio
do ano de 2017, a visita foi realizada pelo horario noturn®awapa Shopping Centefver
figura 10) por meio da pgaisa na agenda cultural da cidade, logo percebo que apenas as
pessoas interessadas neste assunto ficam por dentro dos eventos culturais que ocorrem. Obtive
sorte em minha pesquisa pois este seria o primeiro dia de exposi¢cdo, que seria 0 dia mais
proviAvele m que eu iria encontrar a artista, er

produzida pela professora de jornalismo da UNIFAP e fotografa por hobbie, Luciana Macedo.

! para melhor explicacéo quanto & aplicacdo do método etnogréfico, onde as informacdes sédo obtidas através da

percepc¢do do préprio pesquisador, fee necessario a escrita em primeira pessoa
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Figura 16 - Localizacdo do Macapa Shopping Center
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Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE MACAPA, modificado pela autora, 2017
Figura 17 - Exposi¢éo Fronteiras por Luciana Macedo

Fonte: Pinon, 2017.
Ao adentrar no primeiro piso (L1) do Shopping Macapa, me deparei com a exposicao
fotografica DISPOSTA em totens, de forma organizada e dindmica, me senti convidada a
passear por entre os totens para ter uma primeira impressao sobre esta. Sem anteatter o co
com a responsavel, enquanto eu admirava o trabalho da artista, passei a notar que por mais que
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0 shopping estivesse com um grande numero de VISITANTES, a maioria das pessoas ndo se
interessavam em olhar a exposicao.

A mesma estava situada no hall de entrada do shopping e também no principal caminho
de circulacéo para os andares superigxesneu ponto de vista, ela estava disposta como um
caminho dinamico entre uma foto e outra, de modo que o visitante se sentigdadm a
observar todas as fotos, logo visualizei um muro imaginario, separando as pessoas daquela
exposicao que ali estava sendo implantada, percebi que as pessoas adentravam ao shopping
escolhiam um caminho mais longo a ser percorrido e evitavamrpassa os totens de
exposicgao.

Figura18-Cr oqu i exemplificando o fluxo e o

Fonte: Pinon, 2017.

Isso trouxe uma sensacao de angustia, pois ndo consegui entender o motivo pelo qual as
pessoas ndo sentiam da mesma forma que senti perante aquela exposi¢cdo, como uma curiosa
nata, sempre busco entender e estar a par de tudo o que esta atrelado a cultura da minha cidade
Noto que, a auséncia de um equipamento social como um Centro Cultural afetaediestzam
relacdo das pessoas com a sua cultura.

ApGs este processo de visualizacao, apreciacao e entendimento da exposicdo e com as

relacbes dos visitantes com a mesma, comecei a procurar, por meio da observacéo, a artista
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responsavel, notei uma mulher qgstava envolvida em uma conversa em um grupo pequeno
de pessoas, que estavam proximos ao totem principal da exposi¢do. Tomei a iniciativa de ir até
eles e perguntar sobre a responsavel, dentre estas pessoas, estava Luciana Macedo, que fc
receptiva e geritcomigo, pedi para que ela me contasse um pouco sobre como surgiu a ideia
da AExposi-«o0 Fronteirasbo.

Segundo Luciana Macedo, a exposi¢cao ocorreu por meio de um convite que foi feito a
jornalista, pelo SEBRAE Amapa, durante duas viagens que f@a@imadas para 0 municipio
de Oiapoque, sendo a primeira em 2015 e a segunda viagem feita em 2016. A jornalista viajou
para as regi»es do Oiapoque como AFl aneur o0,
portanto, conhecer a cultura daquele povoyfmmne a autora da exposi¢do, durante suas
viagens, tudo o que era diferente, o que |
interessava e era registrado pela sua camera.

Figura 19- Exposicao Fronteira por Luciana Macedo exposi¢ao fotografica em totens

Fonte: Pinon, 2017.
Todas as exposicoes feitas pela jornalista, surgiram por meio de suas viagens realizadas,

al gumas atreladas ao trabal ho e outras pelc

livre paraaprecian s pequenos detal hes #a vida durant
Perguntei para Luciana sobre como se dava o apoio que o Shopping fornecia para as

exposicoes, ela contou que era incentivada pela coordenacéo geral e nenhuma taxa é cobrade

para eventos de cunho artistico e cultural. A artista também fez uma observagésaoefere

2 Luciana Macedo, 2017.
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ao habito da populacdo macapaense em prestigiar eventos culturais do tipo exposi¢des de arte,
destacando que tal interesse é baixo.

No que tange a espacos de exposi¢des na cidade , Luciana afirmou que tem preferéncia
em expor nos shoppingdgsto o fluxo de pessoas, relatou também que ja expds na galeria do
SESC Macapa, localizada na Rua Araxa, no bairro do Beiro em Macapd, e que esta oferece
apoio e melhor estrutura para as exposicoes, porém ficou insatisfeita com o a visibilidade, em
suaspal avras fipreparamos uma exposi-«o | inda
nN«o vem a montanha, a %a mrtsta tredata e come profeasorddeo m@®
jornalismo e artista, sens® responsavel em influenciar e incentivar os amapaensabecer
e se interessar pela cultura.

De acordo com o relato da artista, as observacdes apreendidas in loco, foi atestado que
as pessoas pouco interagem com o0s objetos expostos, como colocado anteriormente. H& um
desvio dos transeuntes na area destinasi@gpositores. O fluxo de visitantes no shopping da
uma falsa impresséo que o0s objetos expostos sédo realmente vistos pelos usuarios do espaco.

Durante nossa conversa, ao perguntar sobre a importancia de um centro cultural na
cidade, Luciana ressaltou goecentro cultural deveria ser localizado em uma parte da cidade
gue estivesse no caminho das pessoas, pois consequentemente traria um fluxo maior de
usuarios, pois hoje, ha necessidade de espacgos para exposi¢des das artes, e conforme ela citol
Ase a pesosof or | igada a arte, ela n«o se in:

Mais uma vez, vale ressaltar o que Rocha (2014) discorre sobre a necessidade da
populacdo se conscientizar da existéncia de um lugar que redna a cultura e o lazer, e
independentementta programacao que exista, este edifico por si s ja seria um acontecimento

cultural.

2.1.2 Galeria Munhoz SESC Amapa

A segunda etnografia itinerante ocorreu no dia 05 de junho de 2017, em uma segunda
feira, pelo horéario da tarde as 16:00hr, onde migidité o SESC Amap4, localizado na Rua
Jovino Dinoa (ver figura 14), no bairro do Beirol, 0 SESC foi escolhido pelo trabalho realizado
para a populacao, trabalho este voltado para melhorias na qualidade de vida, através de projetos

realizados na area daude, lazer, educacao e cultura, fazendo parte do complexo do SESC,

3 Luciana Macedo, 2017.
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existe um espaco dedicado para exposi¢des artisticas, chamado de Galeria Anténio Munhoz

Lopes.
Figura 207 Localizacdo SESC Amapa
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Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE MACAPA, modificado pela autora , 2017.

A Galeria Antdnio Munhoz Lope®aliza exposi¢cdes sistematicas mensais divulgando
obras de artistas locais e nacionais, funciona de segunda-éesexite horario comercial, com
visitas mediadas voltadapara a comunidade, comerciarios e estudantes através de
agendamento.

O acesso ao complexo do SESC Amapa, pode ser realizado pela Rua Jovino Dinoa,
entrada principal e ligada diretamente aos blocos administrativos e tambédtugeataAraxa,
acesso a asede lazer e demais servigos oferecidos pela institui¢&o.

Incialmente comecei minha caminhada pela entrada principal, com a intencdo de
encontrar a administracdo do SESC para entdo agendar uma visita a Galeria Munhoz, parei no
portdo de entrada e perguné®i porteiro, um senhor da terceira idade, chamado seu Manoel,
onde localizavase a galeria, muito simpatico e receptivo, ele me respondeu gesticulando com
as maos e apontando a direcdo da galeria, também disse que 0 acesso seria mais facil pels
segunda emada (pelaRua do Araxd), logo apés terminar sua fala, me identifiquei como
académica da UNIFAP e disbee minha intencdo de agendar uma visita a galeria Munhoz,
para fazer uma pesquisa e que a mesma agregaria informacdes para meu trabalho de conclusac
de curso, notei que ap6s me identificar, sua postura mudou, notei que seu Manoel ficou

desconcertado e senti um certo distanciamento, o senhor que inicialmente foi simpético, tomou
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uma postura mais séria e me aconselhou ir ao protocolo geral para pedss@eraxminha
entrada e que assim poderia ser feita minha visita, me aconselhou procurar por Lidia,
responsavel pelo protocolo geral e a mesma quem poderia permitir minha entrada, pois o
mesmo nao poderia permitir minha entrada e nem mesmo respondertgaergobre a
instituicdo e me indicou o caminho até o protocolo, agradeci sua gentileza e segui caminho para
encontrar com Lidia.

Uma onda de frustracdo me tomou, pois logo passei a pensar no quao poderia ser dificil
0 acesso a galeria e assim provavelmpatderia tempo aguardando o protocolo para permitir
0 acesso a mesma e passei a imaginar se para mim como estudante, ja comecard a ser dificil ¢
acesso e como este acesso seria para a populacao que se interessa em prestigiar a arte. Chegu
até o protoca geral, que localizavee ao lado da portaria e me deparei com uma senhora de
meia idade, logo me identifiquei como académica de arquitetura e urbanismo da UNIFAP e que
estava a procura de Lidia, para permitir minha visitagdo a Galeria Munhoz, a seehora m
respondeu, com um sorriso e ousaria dizer com um olhar entusiasmado talvez devido ao meu
interesse, que a mesma era Lidia e que eu poderia seguir diretamente e que ndo seria necessari
abrir protocolo para isto, disse também que iria informar a respelsa galeria sobre minha
chegada.

Sai da sala do protocolo com uma sensacéo de triunfo, pois incialmente pensei que seria
dificil o acesso para uma visitacdo comum. Segui caminho até a segunda entrada do SESC,
percorri um longo corredor sem nenhuma tdeacao de onde seria a localizacdo da galeria,
notei que esta falta de atencéo para sinalizar os setores e 0s espacos da instituicaseja torna
um obstaculo para a visitacdo da populagéo, fui percorrendo através de todos os espacos em
busca da galeriaté que encontrei uma sala com layout de escritério e deduzi que ali seria uma
sala administrativa, entdo pedi informacéo e logo me encaminharam para a galeria.

Ao chegar a galeria Munhoz, duas jovens mulheres uniformizadas encons@eam
frente dporta de vidro de entrada, que estava adesivada como forma de identificacéo, entrei na
sala de exposicOes e me identifiquei e também expus meu objetivo através da visita, que era
conhecer o espaco, a dinamica do lugar, como eram selecionados os aréstagpaseu
trabalho entre outros topicos, ambas me responderam que aquele seria o primeiro dia de
trabalho e que elas ainda ndo conheciam a dinamica de funcionamento do local e logo uma
delas, chamada Raylondia, estudante de letras e mediadora da K@atdraz, se dispds a me

acompanhar até a sala da coordenadora dos projetos educativos e culturais do SESC.
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Figura 21 - Porta de Entrada da Galeria Munhoz com adesivo de identificacéo

G“.lil Antoénipo Munhoz Lopes

!

!

LA

.

Fonte: Pinon, 2017.

Antes de sairmos, aproveitei para analisar 0 espago, possui apenas uma porta de entrada
para o acess@ estrutura fisica do local comporta exposi¢cdes de artes visuais, uma sala com
paredes pintadas em azul, com ventilacao e iluminacao artificial em trilho, esta também recebe
o sol da tarde na parede posterior, tornando o clima da sala desagradavebaarfit®, gpossui

uma parede em f or mentclona etmistd d0@mheate. a t r azer

Figura 22 - Vista Interna da Galeria Munhoz
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Fonte: Pinon, 2017.
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Figura 23- Vista Interna da Galeria Munhoz, visualiza¢do da iluminacéao

Fonte: Pinon, 2017.

Figura 24 - Croqui Layout da Galeria Munhoz

Fonte: Pinon, 2017.

Chegamos até uma das salas administrativas, onde trabalhavam quatro pessoas, entre
uma delas, estava Denise Costa, que ja estava a minha espera, se apresentou como educadot

cultural e gerenciadora de projetos na area das artes visuais e literatura,numsnegasa
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conversa voltada para a dindmica de funcionamento da Galeria Munhoz, Denise comecou a
explicar que a selecdo dos artistas para expor suas obras, inicia todos os anos no més de
novembro através de um edital que define a programacao das exppaigbesano seguinte,

0 artista necessita inscrexa@ pelo site durante o periodo determinado pelo SESC Nacional e

0S mesmos precisam enviar o portfolio e um projeto explicando a concepg¢éo e o conceito da
exposicao.

A selecdo dos projetos € avaliada poraucomissao técnica julgadora composta por
doutores e mestres das artes e cultura, para entéo ser aceito e permitido a exposi¢ao na galeria
apos este processo e admisséo do artista, é destinado um periodo de trinta dias para a exposica
de cada um, totalando doze meses e doze artistas.

Enquanto conversavamos, Denise sugeriu que fossemos a galeria para continuar nossa
conversa, pois a sala que estavamos estava comecando a aumentar o fluxo de pessoas entrand
e saindo, interrompendo nossa conversa, amldogiosso caminhar até a galeria, ela ressaltou
gque esta forma de inscricdo e tempo de exposicao, ainda nao alcanca toda a camada de artista:
locais, pois a divulgacéo do edital ocorre apenas pelo site do SESC, ocorrendo diversas vezes
a selecéao de artest de outros estados para exposicdo na galeria de Macap4a, a coordenadora
lamenta este fato, pois como a mesma nota, a demanda é maior do que os doze meses do anc
ela também recebe visitas e pedidos de artistas ao longo do ano que gostariam de exgor no loc
pelo fato de ser o Unico espaco na cidade, com estrutura e destinado unicamente a exposicdes
artisticas.

Devido ao fato, da selecéo de muitos artistas que nao sao do estado para expor na galeria
Munhoz, como organizadora e coordenadora de projettzsies| a cultura e educacgéo , Denise
Costa, resolveu expor a comissao nacional do SESC que seria importante para a disseminacao
da cultura no Estado do Amapa, que fosse eleito um més destinado ao artista local e desta forma
valorizar e aumentar suas chan@gso ano de 2016, essa decisao foi aprovada e atualmente o
més de janeiro é o més escolhido e destinado exclusivamente ao artista que participou das
oficinas técnicas oferecidas pela instituicdo e um outro més definido conforme a programacao,
destinad@o artista amapaense.

Ao relatar todo este processo, percebi o quéo importante é o papel de Denise Costa para
a disseminacado da cultura e 0 mais importante, notei que ela se importa verdadeiramente com
a relacdo da cultura e a populacdo amapaense. A caoiala também notou que, mesmo apos

a escolha de dois meses especificos para exposi¢do do artista local, 0 espaco ainda ndo atend:
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a demanda, assim, a mesma disponibilizou um outro espago, em &rea aberta, para receber
exposicoes, quse localizano saldo d eventos do complexo.

Quando oferecido este local como opc¢ao para exposi¢cdes de artes visuais, a maioria dos
artistas recusam, pela auséncia de estrutura fisica adequada, atualmente este espaco receb
diversos tipos de eventos, desde apresentacbesdepaiaistras, exposicoes de artes visuais e
também pode ser alugado para eventos externos.

Figura25-Sal «o de Eventos do SESC em eventa

Fonte: Sitedesclassificaveis.blogspot.com.br

Perguntei também, sobre qual seria o publico principal de visitagdo na galeria e também
para os projetos culturais, educativos e para as oficinas, a coordenadora relatou que a maioria
dos projetos realizados pelastituicdo sdo voltados para a educacéo infantil e que o maior
publico de visitacdo na galeria também eram as criangas, que ocorre através de agendamento
nas escolas da rede publica, porém a galeria é aberta para visitacdo em geral.

Mesmo com a possibilatle de exposicdo no saldo de eventos e também o espaco da
galeria Munhoz, poucos artistas possuem o privilégio de realizar exposicdes em um espaco
adequado para tal, dificultando a possibilidade de divulgar seu trabalho e disseminar cultura.
Outro fato quevale ressaltar, poucas pessoas conhecem a galeria, pois pousse dalas,
mais uma vez notse que a auséncia de um espaco dedicado exclusivamente a cultura, afeta

diretamente na relacéo cultura e individuo.
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2.2.3 Museu Sacaca

O terceiro trajeto etrgyafico foi realizado no Museu Sacaca, foi inaugurado, sob a
denominacédo de Museu do Instituto de Pesquisas Cientificas e Tecnologicas do Estado do
Amaps8 (I EPA), em 1999 o museu foi rebati za
Sustent 8§v el dn a RaimundoaoseSantog Souza (2926 9 9 ) , vul go 0
curandeiro local de grande importancia para a difusdo da medicina natural junto a populacéo
amapaense. Em 2002, apos a criacdo de um novo estatuto, o museu foi reinaugurado com o
nome atumlde fAFCenNgui sas Musédol -gicas Museu S

Considerado como principal referéncia no Estado como ponto turistico e também como
funcdo semelhante aos centros culturais, pois este abriga, o acervo literario sobre as pesquisas
medi cinai s reabdbzadagneoe 6&moacservi - os,
seminarios, debates, atividades culturais, exposi¢cdes temporarias, visitas guiadas e oficinas
pedagodgicas sobre temas como ecologia, patriménio e identidade cultural, artesanato e pintura,
destacanse,nesse contexto, uma série de atividades de alta qualidade direcionadas ao publico
infantil.

O acervo do museu é diversificado, reine pecas de interesse cientifico, abrangendo
zoologia (destaque para a colecao entomoldgica), botanica e microbiologéoartiestoricos,
etnograficos, arqueoldgicos e artisticos, adquiridas através de doacgles, coletas e aquisi¢des,
além da biblioteca e a exposicao visual permanente formada por registros realizados pela equipe
técnica do museu durante os projetos desemwasvpklo IEPA, e um nucleo de produtos
desenvolvidos pela prépria instituicao.

O museu desenvolve suas atividades em um conjunto de edificacdes dispersas por uma
area verde de 21.000 metros quadrados, banhada por um pequeno igarapé, localizada no bairro
do Trem, na zona centsul de Macapa. E neste espaco que se encontram as exposices
permanentes a céu aberto, que tem por finalidade retratar os principais ambientes amazonicos
e, sobretudo, o modo de vida das comunidades ribeirinhas tradicionais do eshaciapd.

Fazem parte do circuito expositivo: a Casa dos indios Waiépi, a Casa dos indios Palikur,

0 Barco Regatéo, o Sitio Arqueologico do Maracd, a Praca das Etnias, a Praca do Sacaca, a
Casa de Farinha, a Casa da Fitoterapia e a Casa dos RibeirintdsnTaompdem no

programa do museu, salas destinadas a oficinas e ateliés, além do espaco destinado ao planetari

4 {AGS 5At NR 2 R 2 Yl L} = GadzaSdz { I OFOlF'Y  Odzf ( dzNI
http://diariodoamapa.com.br/2015/09/26/musetsacacaculturado-povo-da-floresta/> Acessado em: 08 de
agosto de 2017
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e fazendo parte do setor administrativo, as salas da coordenacao, da direcéo, a sala multiuso e

a secretaria do museu.
Figura 26 - Localizacdo do Museu Sacaca
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Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE MACAPA, modificado pela autora, 2017.
O caminhar pelo complexo do museu, no dia 01 de agosto de 2017, em urrggrca

as 16:20hr durante o periodo da tarde, inksewwom o intuito de registrar e conhecer o espaco
atraveés da perspectiva etnografica.
A entrada principal do museu ficauata na Av. Feliciano Coelho (Ver figura 20), o
museu ndo possui estacionamento préprio, contando apenas com o estacionamento da Avenida,
fator que dificulta o acesso durante grandes eventos, no dia da visitacdo, ndo houve empecilho
para encontrar uma vagaor ser uma teregira, também o primeiro dia de funcionamento da
semana do museu, logo ao entrar pela recepcao, me deparei com trés jovens que estavam ne
recepgdo, todos uniformizados e receptivos, educadamente nos cumprimentamos e me
identifiquei comoacadémica e informei que estava ali para fazer uma pesquisa sobre o local,
prontamente a mocga que estava nha recepgdo, Ana Paula Campos, apses&cto
mediadora do museu e ofereesipara me acompanhar.
Ao sairmosda recepg¢ao, comecando nossa caminhada, perguntei a mesma qual seria a

diferenca entre mediadora e guia turistico, a mediadora entdo respondeu com gentileza, que era
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estudante de direito e trabalhava no museu ha quase um ano na area da mediacdaesjuase to
gue ali trabalham, também sé&o classificados como mediadores pois ndo sdo formados em
turismo, disse também que gosta de trabalhar no museu, pois valoriza a cultura do nosso estado
e considera sua profissdo de valor fundamental para a disseminacétarda cu

Comecgamos nossa caminhada passando pela loja de souvenires do museu, seguido do
restaurante até a praca do Sacaca, onde ensenfrastatua embleméatica de Raimundo dos
Santos Souza, notei que mesmo trateselde uma tereeira e em més comum,fluxo de
pessoas no museu surpreende) a mediadora me informou que durante os dias de semana,

eles recebem em torno de vinte a setenta pessoas ao dia.

Figura 27 - Praca Sacaca

Fonte: Pinon, 2017.

Nossa caminhada nos levaté uma das atracfes mais visitadas do museu, o Barco
Regatdo, ao entrarmos, ja haviam algumas pessoas no mesmo, espgrarido escutei a
explicacdo de outra mediadora, que estava falando para um grupo de quatro pessoas sobre &
histéria do barco e sualacdo com a rede de supermercados Fortaleza, incialmente o patriarca
da familia era um ribeirinho comerciante e trazia suas mercadorias através do barco Regatéo,
investiu suas finangas em compras e vendas de produtos e através de um longa caminhada,
corseguiu consolidar o comércio no municipio de Macapa e construir uma das principais redes

de supermercado do Estado.

40



Figura 28- Barco Regatéo

Fonte: Pinon, 2017.

Figura 29 - Exposi¢do de produtos que eram vendidos no Barco Regatao

Fonte: Pinon, 2017.
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Saimos do barco pois 0 mesmo iria partir até a casa do Ribeirinho, um passeio guiado
por mediadores com duragcdo de cinco minutos, seguimos até a representacdo da a Casa dos
indios Waiapi, construida pelos proprios, notei que a mesma estava em condicdes precarias,
com sua estrutura comprometida, a mediadora Ana Paula, informou que a Casa ers®ntrava
nessa situacdo pois apenas os indios da tribo Waidpi poderiam Hdorocago contrario
haveria descaracterizacdo da mesma, e atualmente 0 museu n8o possui 0S recursos necessaric
para trazer a tribo até a cidade.

Figura 30- Réplica da Moradia da Tribo Waiapi

Fonte: Site jornalismounifap.blogspot.com.b

Continuamos em direcao a Praca das Etnias, espaco destinado a diversas manifestacdes
culturais e eventos a céu aberto, seguimos até a Casa de Vidro, espaco designado a exposi¢de
de artes visuais, ao caminharmos, ese@eum barulho de algo pesaclindo em dire¢ao ao
ché@o, o barulho nos chamou atencdo e me deparei com uma iguana ao nosso lado, logo Ana
Paula me disse que era comum encontrarmos no museus diversos animais silvestres desfrutandc

da natureza.
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Fonte: Pinon, 2017.
Figura 32- Praca das Etnias

v

Fonte: Pinon, 2017.

Seguimos caminho até as salas destinadas as oficinas e ateliés de pintura, artesanato
entre outras atividades, fui informada que atualmente, aos fins de semana, durante o periodo da
manhd, desde o més de junho, funciona o atelié de artesanato com nmatgcidigeis, onde
gualquer pessoa interessada, esta apta a participar, os artesdos fornecem todo o material e a:
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inscricdo custam dez reais por pessPaosseguimos a caminhada passando pelo espaco
destinado ao planetario, onde haviam alguns visitantesdgs para descanso, espaco de
convivéncia que também funciona como ponto de encontro para grupos de visita agendados,
como os grupos de escolas. Em sequéncia, avangamos até a sala destinada ao acervo do muse!
espaco onde abriga o acervo das pesquisaimed de Sacaca.

Figura 33- Espaco onde funcionam os ateliés e as oficinas

Fonte: Pinon, 2017.
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Figura 35- Acervo literario de estudos fitoterapicos de Sacaca
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Fonte: Pinon, 2017.
Finalizando nosso caminhar na administragdo, onde fui recebida por Aimée Favacho,
turismologa e coordenadora geral do museu a oito nmegsintei se poderia entrevidéa ela
aceitou me atender e logo nos direcionamos até a sala da coordenadora, onde perguntei sobre ¢
funcionamento do museu, projetos que estdo sendo executados e projetos futuros, Aimée foi
atenciosa e solicita, comecouedatar o Ultimo e mais recente projeto que ocorreu no museu,
direcionado ao p¥blico infantil,) chamado dc¢
conhecimento da cultura do Estado atraves de atividades recreativas relacionadas a cada espaca
De acaodo com a turisméloga, o projeto foi bem aceito pela comunidade e a coordenacao
pretende criar outras edigBes e é através desses projetos que 0 museu recebe recursos par
manter funcionamento, conforme Aimée me explicou, desde a crise econémica fingmeeira
se instalouno Brasil, os recursos antes destinados ao Museu Sacaca, foram suspendidos,
atualmente o0 museu esta mantesdatraves de projetos incentivados pela propria gestéo.
No momento atual, a programacao do museu € diversificada, aos fimsatese
ocorrem as oficinas de artesanato e pintura, pelo periodo diurno, dasamd&esocorrem

shows e apresentacfes de artista, poetas e musicos no restaurante da instituicdo, além de
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projetos voltados para o publico infantil e também ha a possit@lidagppromover eventos no
auditorio multiuso, como solenidades, simpdsio e conferéncias.

Noto que um dos aspectos interessantes na nova gestdao do museu, € a sensibilidade da
coordenadora geral, em tentar atender a demanda da populacao através de yitajetiesec
educativos, criandse uma nova perspectiva para as funcdes e servicos que 0 museu Sacaca
pode oferecer, porém a procura por estes servicos ainda e pequena, vale ressaltar que a ausénci
de um centro cultural na cidade distancia a populacéoadprépria cultura.

Atualmente, no estado do Amapéa, ndo existe um local proprio para incentivar e
disseminar a cultura, e os locais existentes que proporcionam a possibilidade de exposi¢des e
manifestacdes artistiarultural ndo possuem estrutura fisice@uhada para receber a demanda
existente. Desta forma f&e necessario o desenvolvimento de um projeto para um espago
destinado a informar, discutir e criar cultura, como um Centro Cultural, que proporcione
condi¢des adequadas para os todos os tipos déestagdes culturais e deste modo incentivar
a cultura no Estado.

Com base na pesquisa etnogréafica realizada no municipio, através da visitacdo dos
espacos que abrigam alguns servicos relacionados a cultura, podemos notar que a disseminagac
da informacéde da cultura é um aspecto primordial para o incentivo e crescimento intelectual
da sociedade, para isso a proposta do Centro Cultural terd como foco principal as exposicoes
de artes visuais e espacos que possibilitem aos visitantes a expeedsatodoss formas
artisticocultural, seja através da danca, da pintura, do artesanato entre outros, para entao
valorizar a cultura existente e abrir espaco para a cultura nova, como relata Teixeira Coelho
(1986) o trabalho realizado pelo agente cultural ou ingéib de cultura junto a um grupo deve
democratizar o acesso a criacéo e facilitar o acesso a producéo da cultura, tendo como objetivo
principal de fazer com que as pessoas tomem consciéncia de si mesmas e do coletivo atraves

da experiéncia criativa, coled e do contato com a arte e cultura.
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3. PROPOSTA ARQUITETONICA DE UM CENTRO CULTURAL: COMO MEIO
DISSEMINADOR DE CULTURA E LAZER NA CIDADE DE MACAPA -AP:
CONDICIONANTES DE PROJETO

De acordo com Milanesi (1997), o que define a face de um centoltiga € a relacédo

gue se estabelece em seu interior e entre 0s usuarios em geral, portanto, o centro de cultura deve
atuar como uma antena sensivel, captando o0 que possa interessar a coletividade e transformat
0s sinais em acdes, em que o protagonista@blico, e para que isso seja aplicado na pratica,

se faz necessério enaltecer as seguintes caracteristicas:

1 Possibilidade de véarios acessos;

1 Democratizacdo dos espacos;

1 Integracdo das atividades através de visuaissivre

1 Integracéo ao Publico;

f Areas gqe promovam a reunido do publico;

1 O lugar deve pertencer a sociedade, para assim, obter acesso direto aos conhecimentos
divulgados pelo centro cultural;

O objetivo deste projeto sera criar um espaco que promova e influencie a cultura no

municipio deMacapa, lugar que seja adequado para todos os tipos de manifestacdes artisticas
e culturais, desde espaco destinados a exposicfes, auditorio com capacidade para receber

apresentacoes diversas, até as oficinas de criacao.

3.1 Referencias arquitetonicas paoacepc¢ao projetual

Os estudos de referéncias arquitetbnicas para concepcao projetual, caraseppam
serem realizados através de pesquisas, cujo objetivo principal € compreender melhor a demanda
local, as relacdes espaciais inerentes ao edificioins@rcdo no contexto urbano, materiais e
técnicas aplicadas, bem como os procedimentos de gestdo. Nesse sentido, foranasescolhid
duas edificagfes que estdo inseridas no ambito artcstitoralcomo referéncia arquitetdnica:
o Centro CulturaGabrielaMistral, localizadcem Santiago do Chikea Casa da Musicaituada

na cidade d@orto, em Portugal

3.1.1Casa da Musica/lOMA Porto, Portugal.
Projeto arquitetdnico elaborado pelos arquitetos do escritorio OMA, Rem Koolhaas e
Ellen Van Loon, sua formfa o i ideali zada para fugir das foc

gue caracterizavam 0s projetos de salas de concertos tradicionais, para que isso fosse possive
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foram escavadas ou perfuradas as fAcai xaso ¢
espacos definidos no programa, assim foi criado um bloco com vazios e perfuracdes, resultando
em uma forma geométrica Unica, aliando também um novo conceito estético e funcional para
as salas de concertos, gerando uma relacao entre o interior vaziadofeah exterior/espaco

publico circundante, esta caracteristica é enfatizada nas fachadas de vidro ondulado e cada
extremidade, que dao acesso visual ao hall dos concertos e a cidade.

Figura 36 - Casa da Musica aberturas destacando a relacéo interior e exterior

Fonte: Fotografo Philippe Ruault do site Archdaily (2014)

Figura 37 - Acessos "escavados”

Fonte: Fotografo Philippe Ruault do site Archdaily (2014)

48



Figura 38- Sala de concerto principal

Fonte: Fotografo Philippe Ruault do site Archdaily (2014)

A implantacdo da Casa de Musica, por sua monumentalidade e conceito arquitetdnico
moderno, gerou um nowmntexto para a cidade, até entdo a cidade de Porto era considerada
intacta em sua arquitetura tradicional, 0 OMA optou por implantar o edificio em uma praca
para entao conecta ao parque histérico na Rotunda da Boavista, como consequéncia desta
decisaqrojetual, o edificio foi construido respeitando recuos extensos aos limites do lote, para

gerar visibilidade e acessos livres ao mesmo.
Figura 39 - Implantacdo da Casa da Musca na cidade de Porto

Fonte: Fotografo Fhilippe Ruault do site Archdaily (2014)
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Figura 40- Insercdo da Casa da Musica no espaco urbano da cidade de Porto

Fonte: Fotografo Fhilippe Ruault do site Archdaily (2014)
Figura 41 - Casa da Mdusica

Fonte: Fotografo Fhilippe Ruault do site Archdaily (2014)
Seuprograma de necessidades conta com um auditorio principal com capacidade para
1300 lugares, um auditério secundario com capacidade para 350 lugares, 08 salas de ensaios
com recursos disponiveis para gravacao, loja de musica, espacos destinados a sngtakacde
acesso a internet e educacgao, sala VIP, restaurante e terrago localizados na cobertura e
estacionamento para 600 vagas de carros, com uma estrutura de sete niveis acima do solo e tré:

abaixo do solo, totalizando em 27.000m2 de area construida.
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Figura 42 - Planta Baixa Nivel 01

Fonte: Fotografo Fhilippe Ruault do site Archdaily (2014)

Figura 43- Planta Baixa Nivel 02
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Fonte: Fotografo Fhilippe Ruault do site Archdaily (2014)
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Figura 44 - Planta Baixa Nivel 03

Fonte: Fotografo Fhilippe Ruault do site Archdaily (2014)

Figura 45 - Corte Transversal

Fonte: Fotografo Fhilippe Ruault do site Archdaily (2014)
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Figura 46 - Vista terraco

Fonte: Fotografo Fhilippe Ruault do site Archdaily (2014)

3.1.2 Centro Cultural Gabriela MistrialSantiago, Chile.

O centro Cultural Gabriela Mistral localizado em Santiago do Chile, projeto do
escritorio Cristian Fernandez Arquitectos Lateral arquiteciurdisefio baseise em um
complexo destinado as artes e a mysigaojeto deste complexo reformulou o desenhanob
criando uma nova relacdo com seu entorno, gerando novas alternativas para o espaco publico.

Seu partido arquiteténico basai@ na conexao urbanateansparéncigpara que isso
seja possivel, sua implantacdo € organizada em trés volumes que cantamilés areas
principais do programa de necessidades: o centro de documentagdo para as artes cénicas ¢
musica (Biblioteca), salas de formacao de artes cénicas e musica ( salas de ensaio e museus ¢

exposicdo) e a grande sala de concertos (teatro comdagamaxima para 2.000 pessoas)
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Figura 47 - Fachada principal

Fonte: Site Archdaily (2011)

Figura 48 - Implantacao e insercado da obra no contexto urbano

CENTRO DE SALAS DE FORMACAO GRANDE
DOCUMENTACAO DE ARTES CENICAS SALA DE
PARA ARTES E MUSICA CONCERTOS
CENICAS E (SALAS DE ENSAIO, b
MUSICA MUSEUS E EXPOSICAO) &y

(BIBLIOTECA) . K

. sy’

. S = ,""’A‘w s

s mm)
-t

Fonte: Site Archdaily (2011)
O conceito ddransparéncia, ideia que permite que o usuario realize sua atividade ao

mesmo tempo que o transeunte visualize as atividades do centro culturalse siotevidado

a participay isto foi possivel através da distribuicdo dos trés blocos e também da grande
cobertura projetada para abrigé, com isso, criando novos espacos publicos que interligam

os blocos e que os mesmos foram denominados de pracas, resultando na abertura dos edificios
para a comunidade através da incorporacdo de um programa comu@garmincipais

materiais utilizados sé&o: o ac¢o, concreto armado aparente, acgo, vidro e a madeira, que o torna
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um projeto que por si s6 traz um aspecto monumental e que possui leveza em sua composi¢cao
visual.

Figura 49 - Vista da area interna enaltecendo o conceito de transparéncia do projeto

Fonte: Site Archdaily (2011)

Figura 50- Pragas de conex&o entre os blocos

Fonte: Site Archdaily (2011)
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Figura 51 - Vista Externa da Cobertura

Fonte: Site Archdaily (2011)

Segundo Milanesi (1997), as atividades do que se entende por centros culturais
contemporaneos devem ser desprovidas de passividade ao tentar atender apenas a demand
rotineira dos cidadaos. Estes centros devem buscar sempre novas formas de enxergar a
socialade, refletir e se expressar perante a mesma. A provocacdo e o estimulo devem ser
elementos sempre presentes nas praticas dos usuarios.

A escolha deambosprojetes como estudo de referéncia arquitetdnica foi o fatode o
mesma terem sido planejadeem harmonia com o seu entorno, atendendo a demanda local,
guanto a setorizacdo similar ao que sera idealizada neste trabalho, pelas possibilidades de
acessos e também as possibilidades de uso do espaco polivalente, consolidando com a teoria de
Milanesi (2003)em que um centro de Cultura deve atuar como uma antena sensivel, captando
0 que possa interessar a coletividade e transformando os sinais em agdes, em que 0 protagoniste
€ publicq além da arquitetura arrojada e com movimento em sua forma, toroaralos
monumentes.

Para o exercicio projetista, fae necessario ser realizado algumas etapas para a
composi¢do do partido do projeto arquitetdnico. Dentre essas etapas, ha a necessidade de
compreender a demanda e os problemas encontrados no estudo dajtete@@coi neste
trabalho apreendido através do método etnogréfecoonjugar com o repertorio de referéncias
projetuais que visam atender as principais necessidades do espaco construido relacionadas &
cultura e assim adequar um espaco que seja omditfnal e que atenda a todas as classes.
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Através da histéria da arquitetura, o edificio foi associado em diversas formas em
relacdo a cidade. Apds a Segunda Guerra Mundial, devido a necessidade da reconstrucdo de
diversas cidades que foram devastadaspradissionais que vinham se destacando no
Movimento Moderno possuiram espaco para atuar, ampliando as caracteristicas da arquitetura
moderna no mundo, em busca de uma linguagem arquiteténica universal. A mesma foi
considerada por diversos autores, comegusda geracdo do modernismo. A terceira geracao
criticou a tal universalizacdo das obras que ocorriam, contrapondo que a arquitetura que havia
sendo produzida era copia e em consequéncia disto, reconheceu a perda de identidade de
culturas em virtude dapcura de um estilo arquitetdnico internacionalizado (FAVILLA, 2003).

Apdbs o periodo pémoderno, no inicio da década de 1990, passa a ser produzida a
arquitetura contemporanea, estilo que envolve todos os movimentos, tendéncias e técnicas
arquitetdnicas lltzadas atualmente, onde o arquiteto podera imprimir seu conceito e arte em
sua obra. (GHIRARDO, 2002)

A histéria da arquitetura contemporanea apresenta em seu conceito a volta das
linguagens projetuais fortemente comprometidas comremgegracao do racionalismo, que
seria a base do Movimento Moderno, com tendéncias minimalistas. No entanto, de outra forma
também é possivel ter uma busca de ideias e solu¢des voltadas a questafortie
ambientakliado a processos de racionalizagdo da construcdo. A arquitetura atual ndo possui
linguagem Unica e cada escola faz parte de um conjunto que reinterpreta a arquitetura passada,
por meio da releitura do significado que os elementos desempenhavam os gedpens
estilos. Com isso, esses novos elementos sdo introduzidos, mas sem serem obrigatérios em

todas as formas de expressao.

O conceito da arquitetura contemporanea ta@maco por sua diversidade de técnicas
e materiais que sado introduzidos em projeto, 0os concei®inovadores proporcionam a
industria da construcdo pesquisas e solu¢des continuas com o intuito em atender as diversas
propostas dos arquitetos. Como relata Frac
diferente do conhecido coeito de leveza, a imaterialidade busca desparecer com a estrutura,

misturandea com outros elementos verticdisr azendo © obra um aspec:

A arquitetura contemporanea une as experiéncias e os estilos arquitetbnicos até torna
las uma obraisto éreflexo da liberdade de criagdo em que o0s arquitetos imprimem ao projeto,

esta caracteristica singular, que determina as diferencas entre as obras e também onde se

5 http://www.galeriadaarquitetura.com.br/Blog/post/arquitetura-contemporaneabrasileira
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expressa a individualidade do artistguiteto. Dessa forma, enaltecendo as regasdsigares,
0s sitios, os relevos, os climas, 0os programas, as tipologias, 0s usos, 0s sistemas construtivos,
0s materiais e tudo que se faz necessario para compor uma obra, assim excluindo as formas

engessadas trazidas pelo modernismo, resultando sempma novo estilo. (Fracalossi, 2013)

3.2 Escolha da Localizacéao

Ao se analisar o local mais adequado a um servico destinado a populacdo, é
imprescindivel observar a area do entorno do lote, para que se adeque em alguns critérios pré
estabelecidos. Sendo primeiro critério identificado no referencial bibliografico e na
etnografia, estar relacionado ao acesso, viabilizar um local que favoreca o facil acesso aos
usuarios é tarefa essencial de um Centro de Cultura, todos os usuarios, sem distincdo de classe
devem ter acesso facil a informacado e a cultura, este fator destaca mais ao ser verificado na
pesquisa grande parte da populacdo do municipio, ndo possui 0 habito de consumir, refletir,
criar cultura.

A bibliografia mostra também que este critério, destr relacionado a existéncia de
varios acessos, diminuindo a inibicdo das pessoas, provocado pelo sentimento de invasao que
pode acontecer se um espaco nao lhe for receptivo. (NEVES, 2012)

Outro critério a ser atendido é pensar na importancia da paisagejue este centro
sera inserido, como afirma o autor Rocha (2014), isso permite a atracao do publico através de
uma ideia fundamental para a arquitetura, a da criacdo de um lugar. Portanto, a populacdo se
faz consciente da existéncia de um lugar voltadoa a cultura, independentemente da
programacao que exista, este edifico por si so, ja serd um acontecimento cultural e terd uma
relacdo harmoniosa com a paisagem, passando a ser um local privilegiado de encontro, de estar,
de observar a paisagem, de aricar pessoas e principalmente de vivenciar a cultura. Este
critério, relacionsse também a integracao visual dos ambientes e suas respectivas atividades,
um requisito ambiental muito rico e importante, ja que, provoca a participacdo no espaco
programado(NEVES, 2012)

Desta forma, o lote escolhido para a implantacdo da proposta arquitetdnica do Centro
Cultural para promocéo a cultura e beneficio do lazer no municipio de Macapa, AP,‘ealiza
no Bairro Beirol, na Rua do Araxa, (Figura 32) uma via bem mentada e também

privilegiada por abranger grande parte da orla da cidade.
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E uma area de facil acesso, o lote escolhido atende as necessidades de implantacéo de

um equipamento de tal relevancia, configurando um lote de grande extenséo e privilegiado com

avista para o Rio Amazonas.

Figura 52 - Localizag&o do lote escolhido para implantagdo do projeto
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Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE MACAPA, modificado pela autora,
2017.
3.2.1 Andlise do Lote e seu Entorno
O terreno foiescolhido segundo os parametros e critérios estipulados em relacdo a

localizacdo e area de entorno. Um dos critérios definidos é a proximidade com 0s equipamentos
comunitérios e de servicos, além do facil acesso. O Bairro Beirol, possui grande divetsidade
servicos disponiveis. O terreno escolhido faz frente para a orla da cidade, a poucas quadras de
distancia do centro da cidade de Macap4, facilitando ainda mais o deslocamento e a integracao

social (Figura 33).
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Figura 53 - Mapa de Equipamentos Urbanos
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Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE MACAPA, modificado pela autora,
2017.

De acordo com 0 mapa acima, percebeajue o local escolhido para a implantacao de
um Centro de Cultura, esta relativamentipna ao servigcos sociais e principais areas de lazer
do municipio, tais como a praca do Araxa, a praca do Forte, a praca Zaguri e também a Fortaleza
de Séo José de Macapd; Servicos Institucionais, como 0s 0rgaos publicos do Estado, tal como
a Procuradosd de Geral de Justica e 0 SESC Macapa; servicos, comércio que contribuem com
o fluxo de pessoas na area, como 0s inimeros restaurantes situados a beira Rio, e ao longo de

orla da cidade, supermercados, farmacias, sorveteria; Servicos privados, como bancos;
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Transporte publico que os conduzam aos principais pontos da cidadeseNpt@ em um raio
de 2km, todos esses servicos estao inseridos.

Outro aspecto favoravel ao lote é a existéncia de areas livres de integracdo e
equipamentos de lazer como pracaamgpes, como ja mencionado. Um aspecto desfavoravel,
€ a falta de vagas de estacionamento para a demanda j& solicitada, apesar disso, a dimensao d
lote permite que seja implantado junto ao Centro Cultural um estacionamento que atenda A
demanda do centroaé mesmo que sirva para a populacdo em geral.

O terreno se localiza em uma via arterial de grande relevancia na cidade, a Rua Araxa.
A via é bem movimentada, o fluxo € mais intenso nos finais de semana, pois ali ensentram

varios restaurantes a BeiréoRalém de ser uma via litoranea e privilegiada pela orla da cidade.

Figura 54 - Mapa Viario
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Fonte: Elaborado pela autora, 2017.
Em vista da importancia do deslocamento e facil acessibilidade dos usuérios, além dos
funcionarios do centro de cultura, se faz necesséria a existéncia de linhas e pontos de 6nibus

préximos. A Rua do Araxa ainda ndo possui rotas de transporte coletiabtaetat, o lote esta
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localizado a poucas quadras da rua Jovino Dinoa, que em todo seu perimetro recebe linhas de
transporte coletivo, ainda nesta rua, € possivel notar a existéncia de varios abrigos de 6nibus,
por ser uma rua que faz conexao aos princjpamos da cidade, enquanto que a Rodovia
Juscelino Kubistchek recebe além das linhas municipais, também as linhas de énibus
intermunicipais por toda sua extenséao.
Todas as vias citadas (exceto a Rua Araxd), recebem linhas de transporte publico com
ponbs de 6nibus estratégicos. Ressaltando a importancia dessa distancia entre o lote e as vias

de alto fluxo de veiculos, por contribuir com a factibilidade de acesso ao centro cultural.

3.2.2 Caracterizacao do Lote

O terreno Escolhido possui forma retangular, com dimensdesl@®x111,80m
totalizandouma area del2.96880m2. O terreno possui topografia plana e ndo apresenta
desniveis ou inclinag@es significantes, sendo este um critério favoravel para a impldatacéo

Centro Cultural, contribuindo com a acessibilidade da area.

Figura 55- Planta Baixa e Situagéao do Terreno
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Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

O terreno escolhidpara a implantacao do centro cultuedyjalmente encontise vago,

sendo uma das poucas areas ociosas, situado na orla da cidade.
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3.2.3 Condicionantes Legais

Conforme o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e ambiental de Macapa (2004),
0 setor em que lote escolhido esta inserido € o Setor de Lazer 2 (SL2) (Tabela 02), conforme
a legislacdo apresentada, este j4 prevé a constru¢do de equipamentos sociais como: museus
teatro, cinema, centros culturais entre outros e também de servigcos compatiliiradnaso
residencial e atividades controladas de comercio e servi¢cos especializados.

Tabela5 - Quadro de Uso e atividades correspondentes ao Setor de Lazer 2 (SL2).

DIRETRIZES USOS PERMITIDOS OBSERVACC)ES
Atividades comerciais Residencial unie Servicos nivel 2 somente
e de servigos de apoio multifamiliar; museu, centro cultural e
ao lazer e ao turismo  comercial e industrial ~ NOtel ou pousada, nivel 3
SETOR DE LAZER 2 hiveis ; de servigos somente clube, hotel ou
. pousada, motel, cinema
(sL2) niveis1,2 e 3 e teatro; industrial nivel

1 somente caseira

Fonte: Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental de Macapé (2004).
Adaptado pela autora.

Tabela 6 - Quadro de parametros de ocupacéo do solo cospondentes ao Setor de
Lazer 2 (SL2).

CAl Altura Taxa de Taxa de Afastamentos Minunos
mAxImo Mixima da Ocupacdo  Permeabilizacho
Edificacdo Mixuna Minima Froutal Lateral ¢
(m) Fundo
Lazer 2 Baaxa densidade 1.0 (a) 14 60% 20% 3.0 2.5

\l: (\\'.ln\'.}u
Honzontal

Fonte: Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental de Macapa (2004).
Adaptado pela autora, 2017.

Tabela7 - Quadro de vagas de garagem e estacionamentos.

Auditdrios, cinemas e 1 vaga/5 lugares
teatros
Centro de Eventos 1 vaga/5 lugares

Fonte: Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental de Macapa (2004).

Adaptado pela autora, 2017.
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3.3 Condicionantes FisieAmbientais

Segundo Frota e Schiffer (2003), para possibilitar ao ser iuineas condicées de
conforto é importante adequar a arquitetura ao clima de um determinado local. Para isso,
considerase as varidveis climaticas que caracterizam uma regido, dentre elassepode
considerar as que mais influenciam no desempenho térmi@smigo construido, como:

radiacdo solar, temperatura, ventos, precipitacdo e umidade relativa.

Em vista da importancia do conforto térmico e da eficiéncia energética nas edificacdes,
€ necessaria a andlise do lote quanto a orientacdo do Sol e dosAaiitiéncia energética
na arquitetura pode ser compreendida como um atributo de uma edificagdo em proporcionar
conforto térmico, visual e acustico aos usuarios do espaco, com baixo consumo energético. A
eficiéncia energética € imprescindivel se o obgetv garantir sustentabilidade ao projeto
(LAMBERTS at. al. 2004).

3.3.1 Analise Bioclimética

Segundo Frota e Schiffer (2003), para possibilitar ao ser humano boas condi¢des de
conforto é importante adequar a arquitetura ao clima deleterminado local. Para isso,
considerase as variaveis climaticas que caracterizam uma regido, dentre elassepode
considerar as que mais influenciam no desempenho térmico do espago construido, como:
radiacdo solar, temperatura, ventos, precipitacaoiéag relativa.

Em vista da importancia do conforto térmico e da eficiéncia energética nas edificagcdes,
€ necessaria a andlise do lote quanto a orientacdo do Sol e dos ventos. As variaveis que
influenciam o conforto térmico sdo a temperatura do ar, a tatope radiante, a umidade
relativa e a velocidade do ar. Em vista da localizacéo ao norte do pais e na linha do Equador, a
incidéncia solar e umidade relativa do ar sao elevadas em comparac¢ao com outras localidades.
Assim, é de grande importancia o apitasmento da ventilagdo natural, a qual contribui com a
gualidade do ar nos ambientes internos, promove o resfriamento fisioldgico dos usuarios e
remove a carga térmica adquirida pela edificacdo (BITTENCOURT e CANDIDO, 2010).

A cidade de Macapé fica locadida no estado do Amap4, no extremo norte do Brasil.
Stuase na | atitude na | atitude O00U0206200N e
classificado como equatorial super umido (quente umido), apresentando altas temperaturas
devido a influéncia da flesta amazonica (ARAGAE al.,2013).
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Como relata Tavares (2014):

Por se situar na regido tropical, em torno da Linha do Equador, o estado do Amapéa
recebe durante todo o ano uma grande quantidade de energia solar, que vai lhe dar um
clima quente émido, que se caracteriza principalmente pelo regime de precipitacéo,
sujeito a grandes variacBes sazonais no regime de precipitacdo devido a migracéo
anual da Zona de Convergéncia Intertropical. (TAVARES, 2014, p.2).

Quanto a temperatura apresentaddaede de Macapa, de acordo com os dados obtidos

pelo INMET, no més de Julho do ano de 2017, apresentado na figura XX, as temperaturas

maximas em Macapa variam, onde a maior temperatura atingida no més de Julho de 2017 foi
de 33°C, média em 28°C e minimaz®sC.

Figura 56 - Temperaturas Minimas, Médias e Maximas (°C) na cidade de Macapa,

Julho-2017.
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Fonte: INMET, 2017.

Outro aspecto que devemos considerar é a orientacdo dos ventos, conforme Tavares
(2014), o ventgpredominante em Macapa € de Nordeste (NE), com variacbes entre Leste
Nordeste (ENE) e Leste (E), a intensidade também sofre variac6es durante o ano, porém a
cidade é ventilada por vento fraco a moderado (0 a 25m/s) (Ver figura XX).

Figura 57 - Hodégrafa de vento em Macapa (2002014).

N
NNW

Fonte: Windfinder, apud Tavares, 2014.
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A influéncia da Zona de Convergéncia Intertropical na precipitagdo sobre a cidade de
Macapa também foi estudada por Tavares (2014). Entretanto, em afgs)sas chuvas em
Macapa, podem ficar acima ou abaixo do normal, dependendo das condi¢des climaticas de
grande escala.

Figura 58 - Climatograma de Precipitacdo e Temperatura.
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Fonte: INMET, 2000, apud Tavares, 2014.

Deacordo com dados do REDEMET, sobre a quantidade total de precipitagdo na cidade
de Macapa no periodo entre 2001 e 2010, obssrv@ue 0s seis primeiros meses do ano
registram a maior quantidade de precipitacao, dentre estes o0 més de mar¢co com maile indice
chuvas, atingindo a quantidade de 3168,3 mm/més. Os meses de agosto a hovembro Sao 0S
meses que registram menor indice de precipitacdo, € o periodo de estacdo seca, registranda
indices menores que 500,0mm/més, dentre estes 0 més de setembro é oaramanédade
de precipitacdo, com 116,9mm/més.

Quanto a cidade de Macapa, caracterizada com clima quente umido, se enquadra na
categoria de locais com umidade relativa alta. O fato da cidade conter diversas areas umidas
contribui no fornecimentodevapdrd6 8gua para a atmosfera. Conif
guadro 13), a média anual de umidade relativa na cidade de Macapa é de 83%. Do ponto de
vista do conforto térmico, os meses com maior umidade relativa sdo menos confortaveis, porque
asaturacdodeumidee i ni be a evapora-«o do suor do cc¢
abafadoo. (TAVARES, 2014)
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Tabela 8 - Variaveis bioclimaticas de temperatura e umidade relativa do ar

Variavel Més de ocorréncia Valor
Temperatura média (°C) Média anual 26,5 C
Temperatura maxima do més Outubro 27.9°C
mais quente (°C)

Temperatura minima do més Fevereiro e margo 25,7°C
mais frio (°C)
Umidade relativa (%) Média anual 83%

Fonte: INMET 2000, apud Tavares 2014.
Deste modo, de acdo com o0s aspectos citados anteriormente, foi realizado uma analise

bioclimatica do terreno escolhido, em relagédo a orientacdo do sol e dos ventos, para nortear as
decisbes de projeto que serdo tomadas, levando em consideracdo o conforto térmico. A
implantacdo do lote sera feita a fim de se obter o melhor aproveitamento da ventilagdo e

iluminacao natural.

Figura 59 - Condicionantes Ambientais do Lote selecionado para implantacao do
projeto do Centro Cultural.
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Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE MACAPA, modificado pela autora, 2017.
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Podemos analisar que, o sentido de maior incidéncia da radiacédo solaDégiele o
vento predominante € pelMordeste com variacdes entre leste e nordeste no decorrer do ano,
a cidade situ@e em uma regido de clima equatorial super umido (quente Uumido). Portanto,
recebe durante todo o0 ano uma grande quantidade de energia solalagdmpoedominante
no terreno de forma mais intensa, sera pela fachada Oeste (O), pois esta recebera o Sol da tarde
No entorno ndo ha obstaculos para a ventilacao, pois as residéncias e edificios sdo de pequenc
porte e de verticalizacdo baixa e respeitagspacamento determinado pelo Plano Diretor de

Macapa4, favorecendo um melhor fluxo do vento no terreno.

3.4 Setorizagao

Dividiu-se incialmente o programa er 3ei9 setores:

a) Setor Administrativo: destinado ao quadro gerencial, administrativo e técnico do Centro
Cultural. Gerencia as atividades desenvolvidas na instituicdo, seja para manutencao,

conservacgao ou atendimento aos usuarios.

Y BN

b) Setor Servico: destinado a susteéta das atividades relacionadas a manutencédo e
conservacgao do espaco.
c) Setor de Informacao: destinado a pratica de atividadegposicOes de artes, itinerante e

permanente asmanifestacdes e apresentacdes relacionadas as artes e a cultura.
d) Setorde Discussaodestinado a seminarios, ciclos de debate, mesas redondas e simpdsios.

e) Setor de criacao: salas destinadas aos processos interdisciplinares de pesquisa e criagao par
gue se fertilizem e desenvolvam.

f) Setor de Uso Publico: destinado azade estar livre externa

3.5 Programa de Necessidades eBirensionamento

N&o existe legislacdo especifica que determina os ambientes que precisam compor o
Centro Cultural. Sua premissa basica, sdo as areas para exposicoes, oficinas de criacdo e
auditéio multifuncional que atenda as diversas atividades voltadas a cultura e ao lazer, contudo,
ap6s a pesquisa bibliografica em conjunto com o método etnografico, foram selecionados
diversos ambientes e equipamentos que contribuirdo na disseminacédo daegkuvaa de
apoio a equipe multidisciplinar e aos usuarios que realizardo suas atividades dentro do

complexo.
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Tabela9 - Programa de Necessidades

FUNCAO USUARIOS AREA
Gerenciar, organiza Funcionarios 13,65m2
e administrar

Socializacao € Funcionarios. 19,00mz

receber

Armazenar obras Funcionérios e 13,65m?
profissionais

especializados.
Reunir a equipe Funcionéarios 13,65m?2

administrativa

Monitoramento Funcionarios 7,932
Necessidades Funcionéarios e 23,6Im?
Fisiolégicas visitantes

Area de refeicbes  Funcionarios 7,20m?
Areas de Funcionarios e 34,10m?2

circulagéo/corredore: visitantes
TOTAL 132,80n?

Manutencao dos Funcionarios 5,49m?2
materiais de limpeza

Comprar ingresso Funcionarios € 18,13n2
para a entrada n visitantes

centro

Estacionar Funcionarios € 2.2017,27m?2

visitantes
TOTAL 2.224,80n2
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Receber eventos c¢ Funcionarios € 455,46n2
todas as area visitantes

artisticas;

Realizacéo de Funcionérios € 145,94n2
apresentacoes visitantes

eventos;

Controle dos Funcionarios 3,00m?2

equipamentos

sSonoros

Camarins, dep6ésiti Funcionarios € 83,2Im?2
de cenarios, depdésil artistas

de equipamentos

DML e bloco de

banheiros;

Realizacéo de Funcionarios € 803,68n2
apresentacfes artistas

eventos;

Expor obras Funcionarios € 674,62n?

pY

referentes a cultur visitantes

do Estado; expo

obras de artista

locais e nacionais;

Necessidades Visitantes 48,66m2
Fisiolégicas

Comer e socializar; Funcionarios € 85,55n2
visitantes
Realizacéo de Funcionérios € 85,60n2

palestras, debates visitantes

mesas redondas;
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Informar através da Funcionarios € 85,55m2
midias sociais visitantes

consultar a internef

aprender e pesquisa

Socializar e aguarda Funcionarios € 1.241,52n2

visitantes

Atividades eventuai¢ Funcionarios € 264,53n2
direcionadas; visitantes
Necessidades Visitantes 80,72n2

Fisiolégicas

Lazer e Todos 2.174,88m2
convivéncia
13.737,12m?

Fonte: Pinon,2017.

3.6 Relacbes do Programa

Este item consiste em esquema de sintese das relagées dos ambientes internos do centrc

cultural, e consta de um zoneamento geral (Figif)lae de um fluxograma (Figurd?)

devidamente justificados com o objetivo de se obter um melhor desempenho funcional e de

conforto ambiental. A figurd6 apresenta todos os setores do Centro Cultural ordenados de

forma hierarquica.

Figura 60- Zoneamento Geral doCentro Cultural

—_—

Fonte: Pinon,2017
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O zoneamento considerou a necessidade que cada setor tem de se relacionar com 0s
acessos e 0s demais setores. Outro fator importante levado em consideracao foi a posicao do
terreno em relacdo ao norte, ficando pgicipais ambientes de exposicdo permanente e
itinerante voltados a fachada que receberd menor insolacdo, o mais distante possivel da porcao
oeste, passiveis de receber a ventilagdo natural predominante vinda de nordeste e como vista

principal voltado endirecdo ao Rio Amazonas.
3.6.1 Organograma

Este diagrama apresenta o grau de afinidade das ligagcdes entre os elementos do
programa arquitetdnico. Ressaltando, que o diagrama ndo representa a organizacao espacial que

sera adotada no projetwquitetdnico. Demonstra apenas se estdo ligados ou ndo. (NEVES,
1998).

Figura 61 - Organograma organizado por setores

i SETOR DE
SETOR DE DISCUSSAOD =
SETOR SERVICO INFORMAGCAO

SETOR DE CRIACAOQ

Fonte: Pinon,2017.

3.6.2 Fluxograma

O Fluxograma é o diagrama que mostra a distin¢cdo de fluxos dentro dos ambientes do
programa arquitetbnico (NEVES, 1998). A analise de fluxos internos é importante na
concepcao do projeto, para que nao exista conflitos entre os setores, facilitandoladestivi
dos usuarios do servico. Também é importante que esses fluxos internos estejam coerentes com
os fluxos externos ao edificio. Apresestaentdo o Fluxograma @entro Culturapara que

seja observado os fluxos gerados pela populacéo que frequeathfigio.
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Figura 621 Fluxograma organizado por ambientesnivel 0
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Fonte: Pinon,2017.

Figura 631 Fluxograma organizado por ambientes, nivel 1
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Fonte: Pinon,2017.
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Figura 641 Fluxograma organizado por ambientes, nivel O
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Fonte: Pinon,2017.

3.7 Memoriallustificativo
3.7.1Decisdes de projeto: conceito projetual e partido arquitetdnico

De acordo com Neves (1998), o processo projetual requer uma serie de tomadas de
decisdes de projeto. Estas se iniciam desde o comec¢o do planejamento arquitetbnico, com a
definicao do tema até a adocao do partido. Sdo tomadas de decisdes: a forma alonealiftci
de ocupacao deste no lotgjmerode pavimentos, distribuicdo do programa arquiteténico no
pavimento definido, tipos de tecnologias adotadas, organizacdo dos setores no lote quanto a
orientacdo do Sol e dos ventos, principais acessos, entre outros.

O obijetivo principal da proposta para o Centro Cultural é projetar espagos que interajam
com a cultura, a facilidade de disseminacédo da mesma, 0s acessos e a criacdo de um ponto de
encontro, para a criagao e interacdo da cultura através das artes,adq duitgatro, da danca
entre outras formas de manifestagéo cultural.

1 Criar um espaco de caréater publico e democrético;

I Acesso a todas as atividades através de visuais livres;
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Promover areas de integracdo ao publico;
Criar &reas de descontracdo, descaraper, gerando uma plataforma para vida publica
além das fungdes propostas;

1 Gerar vitalidade a via promovendo infraestrutura pablica e op¢des de atividades de uso

noturno;

1 Gerar multiplos acessos;

Os principais conceitos norteadores deste prggboaransparénciaa integracao, ritmo e
modulacédo, esses conceitos foram pensados para desenvolver uma forma coesa. A grande
cobertura de madeira | aminada <col ada, sust
caracteristica de levezaaobra,jadi t - ri o mul tiuso com f or ma
relacdo de ritmo e movimentos entre 0os blocos, resultando na integracdo com a paisagem do
entorno. Um elemento fundamental neste, é a acessibilidade, assim fazer com que as circulacdes
alcancem todoss ambientes de forma fluida. Outro elemento presente é a viabilizacdo dos
grandes vaos para permitir a ventilagdo, a luz natural e a possibilidade de exposi¢cbes de

elemento altos, como por exemplo as esculturas de grande porte.

3.7.2 Implantagéo

Quanto a divisao de setores no lote, existe um grau de importancia dado a cada um deles
conforme as condicionantes ambientais analisadas anteriormente. Priorizando os ambientes
com maior fluxo de usuérios, determirgel que parte do setor de discusséd@ (@aldebate) e
parte do setor de informacédo (como a sala multimidia e o saldo de exposicéo), estivessem
favorecidos quanto aos ventos predominantes (NE) da regido. Esses setores sdo compostos pel:
area de exposicao, atrio, espaco de convivéncia, salddedsala multimidia, mirante e café,
portanto estas areas também necessitam estar localizadas proximas aos acessos principais
como a entrada principal através do atrio e os acessos do estacionamento. A partir dessa
primeira deciséo, naturalmente os dens&tores foram posicionados.

Quanto ao auditério multiuso, que faz parte do setor de informacao, este tomou destaque
através da sua forma e localizacdo, desconectado visualmente dos demais blocos, porém, com
ligacdo direta com os demais setores. A @lieeadministracdo e area destinada as oficinas de
criacdo foram localizadas no subsolo e para obter visualizacdo destas, foi elevado o pé direito

das mesmas, acima do nivel do térreo, criando esquadrias que permitam a visualiza¢do destas.

75



Figura 65 - Croqui da divisdo de setores no lote escolhido.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

A partir da divisédo de setores no lote, inicg®mio processo de definicdo da implantacao.
Devido o lote situase de frente para o Ridmazonas, para a implantacdo considesela
valorizagdo desta paisagem como forma de integracdo, que tera sua fachada principal voltada
para o0 mesmo, devido a isto 0s acessos principais serdo atravésdiaARaxa.

Para aprimorar a integracdo do edificom aRug criando uma pequena area verde de
convivio, tornando harménico a entrada pelos setores. Areas verdes, jardins e parques
melhoram a qualidade do ar e a qualidade ambiental, além de filtrar a ventilacdo em volta;
dependendo da forma que for daapode servir como direcionamento da ventilacado e impedir
gue uma grande carga de insolacdo chaguificacdo. Uma superficie gramada ou arborizada
exposta ao sol consome uma parte do calor recebido para realizar a fotossintese, a outra parte €
absorvda para a evaporacdo da agua, refrescando os ambientes enalgaitale atribuir
identidade para o projeto e consequentemente promove espacos de convivéncia e lazer.
(LAMBERT, PEREIRA e DUTRA, 2014).

O Setor Administrativo situadoonsubsolo possui entida privativapelo mesmo,
diretamente ligado @rea das oficinas e pala@xternqg facilitando o monitoramento das

atividades
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A existéncia de varios acessos, diminui a inibicdo das pessoas, a ideia de acessibilidade
estendese através dos acessos em cwitiade com 0s espacos publicos, facilitando para
gualquer parte da edificacdo (MILANESI, 2003). Para promover a democratizacdo dos espacgos
dentro do centro de cultura, fee necessario que sua organizagao iniciasse em volta de um
espaco central, o atrigjtuado no centro dos setores e na entrada principal da edificagéo,
criando uma ligacao entre os blocos, tornandon local de convivéncia e também destinado
a exposicoes itinerantes, a ado¢cdo da integracao visual dos ambientes e suas respectivas
atividades, é um requisito principal para provocar a participacdo de todos nos espagos
idealizados.

A adocédo do partido arquitetbnico geralmente é resultante de ideias que advém da
reinterpretacdo da tematica do edificio e analise de suas fun¢des aliando as tecnologias a serem
utilizadas no conceito do projeto (NEVES, 1998). Para este projeto, a tongmasies partiu
da organizacgdo dos setores no lote escolhido, explorando a analise do lote feita anteriormente,
relacionando os setores, as condicionantes ambientais e 0s possiveis acessos aos setores. Dian
disso, o resultado do Partido Arquitetbnicostee projeto parte de um desenvolvimento
horizontale vertica) valorizando as dimensdes do terreno, visando a humanizagdo ndo somente
dos espacos internos, como também dos externos, priorizando a integracao de todos 0s setores
através do atrio e também gassibilidade de multiplos usos dos espacos, para que haja
flexibilidade no projeto, visando futuras atividades, isso temaiavel por meio do uso de
materiais e sistemas construtivos de forma que proporcione maior adaptabilidade.

Para Teixeir&Coelho (1986), o trabalho realizado pelo agente cultural ou instituicdo de
cultura junto a um grupaleve democratizar 0 acesso a cria¢ao e facilitar o acesso a producao
da cultura tendo comarincipal objetivode despertar ;senso critico, pargue as pgsoas
tomem consciéncia de si mesmas e do coletivo através da experiéncia criativa, coletiva e do

contato com a arte.
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Figura 66 - Croqui de Implantacéo
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Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

Para melhor organizacao das ideias e definicdo de um foco para o projeto, foi criado
uma prancha semantica, também chamadaatel boarccomo guia, unindo os elementos que
podem ser utilizados na proposta, permitindo visualizar referéncias de algunsettassrgue
serdo utilizados no projeto. Dessa forma, peeleonstruir um possivel cenario para o projeto.

Para essa proposta, foi pensado em ambientes com visuais livre para convidar o publico
a interagir, a fim de propiciar uma identificacdo do usuésio o espaggoara isso escolhido
os pilares do tipo arvore que permitem distribuir as cargas do telhado através de sua estrutura
ramificada sem adensamento da base do mesmo (FigurAs8m, foi utilizado como
referéncia materiais como a madeaminada coladpara a estrutura do vigamento em grelha
(Figura 1)que remete ao principio da sustentabilidade e também da regiondlideatieira
sendo um material caracteristico da arquitetura fotzaito como elementos construtivos como
no mobiliario.Outra referéncia € a implantacdo de espacos abertos, como o atrio que gera uma

integracdo com os demais ambientes do programa, com arborizacdo abundante, reflexo do
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modelo paisagistico amazonico. Por fim, materiais construtivos e revestimentos em sua form

natural e bruta, como o concreto e o @giguras2 e 3, também foram uma inspiracdo para o

moodboard.

Figura 67 - Mood Board

6
Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

Quanto ao tipo de cobertura para os blocos, foi pensado em ventilacao datraves,
das aberturasgaterais,cobertura em telha metalica tipo sanduigelha em madeira laminada
e auséncia de forrdacilitando a entrada da ventilacdo natural em dcaka areas da grande

cobertura que envolve o complexmis segundo Lambert et al. (2014), o ar quente se acumula

61: Imagens de estruturas em madeira laminada colada. Fonte: Pinterest,2018.
2: Imagens de fachadas e concreto aparente. Fonte: Pinterest,2018.
3: Imagens de pilares em aco do tipo arvore. Fonte: Pinterest,2018.
4: Imagens de Screen Panel. Fonte: Pinterest,2018.
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