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ASe o processo de construcao da identidade nasce a partir da tomada de
consci®ncia das diferen-as entre fin-so e fioutroso, n«o creio que o grau
dessa consciéncia seja idéntico entre todos os negros, considerando que

todos vivem em contextos socioculturais diferenciadoso.
(Munanga, 2019, p. 13)



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo os saberes culturais e o protagonismo das criangas
no Centro Cultural Raizes do Marabaixo em Mazagdo Velho-AP. Como ponto de partida, ¢
realizada uma discussdo sobre a importancia do Centro Cultural Raizes do Marabaixo no
processo de pertencimento das criangas que participam das agdes culturais no espago de cultura
em Mazagao Velho. Para tanto, o problema de pesquisa buscou responder: como as criangas se
envolvem nas atividades desenvolvidas pelo Centro Cultural Raizes do Marabaixo, como vém
se constituindo protagonistas na preservagdo e fortalecimento da cultura, e como isso vai
reconstruindo e fortalecendo sua identidade negra mazaganense? A pesquisa objetivou analisar
o protagonismo das criancas envolvidas nas atividades do Centro Cultural Raizes do Marabaixo
em Mazagdo Velho-AP, como forma de manter viva a histdria, os saberes e fazeres culturais,
assim como a promog¢ao ¢ manutencdo da identidade negra local. Defende-se a ideia de que o
Centro Cultural Raizes do Marabaixo em Mazagao Velho-AP contribui para manter viva a
histéria, os saberes e fazeres culturais a partir das atividades desenvolvidas com as criangas, e
que o didlogo com a escola ajuda no fortalecimento da identidade cultural da comunidade.
Contudo, evidenciou-se que, em certos momentos, a formagao das criangas no Centro cultural
afasta-se dos ideais da escola. A pesquisa desenvolveu-se a partir do referencial tedrico e
metodoldgico fundamentados na matriz critica e sdcio-historica, baseado em Videira (2010),
Maldonado Torres (2022), Foster (2016), Freire (2015), Brand«o (1984), Munanga (2019),
Boyer (2008), Videira e Vasconcelos (2020), Pinheiro (2023), Milanesi (1997), Ramos (2007),
Silva (1905), Gomes (2003), Loureiro (1995), Hall (2019), Minayo (1994), Bauer ¢ Gaskell
(2008), dentre outros. A metodologia fundamenta-se na abordagem qualitativa, com método de
estudo de caso. As técnicas de pesquisa foram realizadas por meio de observacdo participante
da pesquisadora sobre o processo de ensino e aprendizagem no desenvolvimento das oficinas
no centro e na escola, registro fotografico, realizacdo de entrevista semiestruturada com o
coordenador do CCRM, depoimento e rodas de conversa com as criancas submetidas a luz da
analise de contetido em Bardin (2015). As observagdes durante as oficinas permitiram constatar
a importancia do espaco de cultura para a populacdo negra mazaganense. A cultura de Mazagao
Velho remete a importancia da historia do povo amapaense com legado cultural de origem
africana, repassado de geracdo em geracdo por meio da oralidade dos moradores, para a
manutengdo da identidade negra. Todavia, as atividades desenvolvidas no Centro Cultural
Raizes do Marabaixo em Mazagdo Velho-AP apresentam fragilidades de ordem: administrativa
(gestdo), sendo que o Centro atualmente encontra-se fechado, sem gestores; e estrutural
(espago), devido ao local estar fechado e abandonado; além de apresentar enfraquecimento de
suas agdes educativas, pois a escola ndo dialoga com o Centro. Logo, as atividades sdo
realizadas de forma isolada, cada institui¢do desenvolve seu trabalho separadamente. Estas
questdes constituem-se em grande desafio para as institui¢des envolvidas em relagdo a
superacao das adversidades em prol da preservagdo cultural e da construg¢do identitaria das
criancas de Mazagao Velho.

Palavras-chave: Saberes Culturais. Centro Cultural. Educagdo. Crianca. Mazagao Velho.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the cultural knowledge and leadership of children at the Raizes do
Marabaixo Cultural Center in the city of Mazagdo Velho, Amapa (AP), Brazil. As a starting
point, I discuss the importance of the Raizes do Marabaixo Cultural Center in the process of
belonging for children who participate in cultural activities at the cultural space in Mazagao
Velho. The objective of the research was to analyze the role of children in the activities of the
Raizes do Marabaixo Cultural Center in Mazagao Velho, Amapa, Brazil. The center's activities
are focused on preserving historical knowledge, cultural practices, and local Black identity.
Therefore, the research question sought to answer whether children are involved in the activities
organized by the Raizes do Marabaixo Cultural Center and how this rebuilds and strengthens
their Black identity. I defend the idea that the Raizes do Marabaixo Cultural Center in Mazagao
Velho contributes to keeping history, knowledge, and cultural practices alive through the
activities developed with children. I also believe that dialogue with the school helps to
strengthen the cultural identity of the community. However, it became evident that, at certain
times, the education of children at the cultural center deviates from the school's educational
principles. The research was developed based on a theoretical and methodological framework
grounded in critical and socio-historical analysis, based on Videira (2010), Maldonado Torres
(2022), Foster (2016), Freire (2015), Brandao (1984), Munanga (2019), Boyer (2008), Videira
and Vasconcelos (2020), Pinheiro (2023), Milanesi (1997), Ramos (2007), Silva (1905), Gomes
(2003), Loureiro (1995), Hall (2019), Minayo (1994), Bauer and Gaskell (2008) and others.
The methodology is based on a qualitative approach, using a case study method. The research
techniques were implemented through the researcher's participant observation of the teaching
and learning process in the development of the workshops at the center and at the school,
photographic recording, semi-structured interviews with the CCRM coordinator, testimonials,
and dialogue circles with the children, analyzed through Bardings (2015) content analysis
framework. Through workshop observations, I noted the significance of the cultural space for
Mazag«obs Black community. The culture of Mazag«o Velho reflects the significance of the
Amap8 peopleds history, with its African-origin cultural legacy passed down through
generations via oral traditions, sustaining Black identity. However, it should be noted that the
activities carried out at the Raizes do Marabaixo Cultural Center in Mazagdo Velho have
shortcomings in terms of administration and management. Currently, the center is closed and
without managers, which compromises the continuity of its operations. In terms of physical
infrastructure, the space is affected by deterioration and neglect, which impacts the center's
ability to carry out its educational functions effectively. In addition, the lack of communication
between the school and the center prevents effective collaboration, resulting in isolated
activities and a lack of synergy between the institutions. These issues pose a major challenge
for the institutions involved, which must overcome adversity in order to preserve culture and
build the identity of the children of Mazagdo Velho.

Keywords: Cultural Knowledge. Cultural Center. Education. Children. Mazagao Velho.
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INTRODUCAO

A cultura, em suas diversas expressoes, desempenha um papel crucial na construgao das
identidades e no progresso humano. Neste amplo universo, a infincia emerge como uma fase
ideal e privilegiada para absor¢ao e reinterpretacdo dos conhecimentos ancestrais. As criangas,
com sua curiosidade e criatividade, ndo sdo apenas receptores, mas protagonistas ativas na
manutengdo da cultura. E como afirma Pinheiro (2023, p. 107), em sua pesquisa relacionada a
constru¢do da identidade cultural das criangcas mazaganenses: no Centro Cultural Raizes do
Marabaixo (CCRM), fias criangas aprendem sobre a historia e cultura da identidade de Mazagao
Velho por meio de atividades ludicas referentes as festividades culturais/religiosas proprias da

comunidade0. De acordo com Videiral=Custodio e Silva=(2019, p. 04),

[...] o contexto historico de Mazagdo Velho remete a relevancia historica do
povo amapaense, ainda pouco estudada nas esferas do ensino publico.
Podemos citar como exemplo todo o legado cultural de origem africana e
portuguesa que venceu as barreiras do tempo e perdura nos dias atuais como
uma esp@cie de firegistro vivoo de um riqu2ssimo patrimnio cultural
Mazaganense que ¢ repassado de geragdo em geracdo por meio da oralidade
dos mantenedores/as dessa cultura ancestral.

Nesse sentido, a cultura de Mazagao Velho destaca a relevancia da histéria do povo
amapaense, que possui um legado cultural de origem africana, transmitido oralmente entre as
geragoes, contribuindo para a preservacao da identidade negra.

Assim, a discussdo tratada nesta dissertagdo de Mestrado, vinculada ao Programa de
Pos-Graduagdo em Educacdo (PPGED) da Universidade Federal do Amapa (UNIFAP),
intitulada fiSaberes Culturais e o Protagonismo das Crian-as no Centro Cultural Ra%zes do
Marabaixo em Mazagdo Velho-AP0, evidencia o CCRM e as criangas, uma vez que os saberes
sdo mediadores e promovem a unido entre o Centro de Cultura e as criangas mazaganenses.

A oportunidade desta pesquisa surgiu da observag¢do das apresentagdes culturais das
criancas que participam das atividades do CCRM em eventos na escola onde a pesquisadora
leciona, e na qual estas criancas sdo tanto alunas quanto participantes ativas do grupo Raizes
do Marabaixo Infantil. Os conhecimentos que elas demonstram s3o constantemente
socializados nas oficinas promovidas pelo Centro.

Inicialmente, notamos uma falta de valorizagao desses saberes por parte da escola.
Diante do contexto desta realidade, que vem demonstrando possibilidade de mudancas, o
trabalho focou apenas no Centro. No entanto, o Centro atualmente encontra-se fechado, por

motivo de gestdo. Até o momento, ndo houve substituicdo de um novo coordenador do espaco,
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sendo que o atual ainda realiza algumas atividades, levando oficinas até as escolas onde ¢
solicitado. No espaco do Centro estdo acontecendo somente visitagcdes. Propomos, entdo, uma
semana de oficinas na escola com as criancas do Grupo Raizes do Marabaixo Infantil (GRMI).

O Centro, apesar de estar passando por um periodo de paralisacao das atividades e agdes
educativas, tem uma historia e relevancia comunitaria. Citamos as oficinas de instrumentos de
percussao, confecgdo de caixas de marabaixo, musica (ladrao de marabaixo), mascaras de papel
da festa de Sao Tiago, entre muitas outras atividades culturais e eventos artisticos e
sociais. Além disso, outras atividades sdo realizadas no espago de cultura, como torragcdo de
cacau', e fabricagiio de bejucica’.

Este estudo buscou sua relevancia ao propor uma investigagdo sobre os saberes que
fluiam no CCRM relacionam-se com a escola, local de estudo das criangas participantes da
pesquisa. Confirmamos a inegavel importancia deste espaco de cultura para a populacdo negra
mazaganense. Assim, a discussdo sobre a cultura de Mazagao Velho ressalta a importancia da
historia do povo amapaense com um legado cultural de origem africana, como um registro vivo,
repassado de geragdo em geracdo pela oralidade dos moradores ligados a cultura e as
manifestagdes tradicionais da comunidade. Carlos Augusto Gomes, o popular Carlitdo, no livro
fiLuz: Banda Placao, relata que fia tradi-«o cultural de Mazag«o Velho, confunde-se com a
fundagdo da comunidade. Assim, a partir de 1998, alguns moradores da comunidade local, se
reuniram e criaram o grupo folclorico Raizes do Marabaixo, visando resgatar, preservar e
difundir a cultura localo (Gomes; Gomes, 2019, p. 93).

Sobretudo, tratou-se de uma pesquisa relevante para a pesquisadora, mulher negra,
professora, mae e moradora desta comunidade. A comunidade de Mazagdo também ganhou por
estar valorizando os saberes e as praticas educativas referentes ao patrimonio cultural
desenvolvidas no CCRM.

Os estudos realizados na graduacao em Pedagogia, pela UNIFAP, quando a identidade
racial da pesquisadora foi despertada aos 40 anos com as leituras sobre a tematica Etnico Racial,
que acolitaram tanto para a autoafirmagdo da identidade negra, quanto para sua pratica
pedagdgica. Conforme mencionamos, ¢ mulher negra, nascida e moradora na Vila de Mazagao
Velho sofreu preconceito em sua infancia e sua identidade foi escondida por muito tempo, até
desdobramento de leituras sobre as tematicas raciais na academia.

O estudo foi relevante para a pesquisadora por permitir investigar os saberes culturais

! Processamento artesanal do chocolate, servido apds a missa do Divino Espirito Santo.
2 Bejusica feito da massa da tapioca, processo artesanal, coada, penerada e finalizada no forno.
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tradicionais de Mazagdo Velho. Estes saberes circulavam no CCRM, um espago de Cultura
Negra construido pelos proprios moradores para manter viva a ancestralidade africana, além de
promover a busca por conhecimento e a valorizagao da identidade cultural. Para Moura (2012),
¢ preciso refletir sobre a responsabilidade na manuten¢do da identidade étnica, preservando
tradi¢des africanas, dinamizando-as e elevando o status comunitario. fiPraticas rituais e fé
profunda demonstram que as festas rurais negras compdem a necessidade de afirmarem-se na
sociedade inclusiva como sinais diacriticos evidentes de sua identidade0 (Moura, 2012, p. 133).

O estudo foi relevante no ambito social uma vez que a pesquisa trouxe uma abordagem
importante a respeito dos Saberes Culturais de Mazagao Velho e da relevancia do CCRM. Este,
por sua vez, tem a responsabilidade de desenvolver um trabalho de valorizagdo da identidade
negra das criancas. O estudo esclarece como o Centro desenvolve o trabalho com as criangas e
como estas recebem os conhecimentos. Além disso, buscou entender como as atividades
auxiliam na constru¢do e valorizagdo da identidade negra. A pesquisa ¢ uma atividade
fundamental para o avango do conhecimento em todas as areas do saber; nesse vi€s, esta
investigacao possibilitou novas descobertas e subsidiara futuros estudos e conhecimentos sobre
a cultura negra amapaense.

Vale ressaltar ainda que a pesquisa trouxe em seu bojo uma discussdo importante a
respeito da auséncia de um debate sobre os saberes da cultura negra amapaense na escola oficial,
apesar da determinacdo da Lei 10.639/2003, que institui a obrigatoriedade da historia e da
cultura afro-brasileira nos curriculos das escolas. Esta tarefa, de certa forma, foi assumida
informalmente pelo CCRM.

Pereira (2010, p. 19) aponta fique conhecer as origens ® fundamental para a amplia-«o
da consci®ncia social e hist-rica do povo brasileiroo. Ressalta ainda que a popula-«o brasileira,
grande parte, ¢ descendente de africanos e incapaz de reconhecer suas matrizes formadoras.
Nesse sentido, ¢ possivel perceber que a escola ¢ essencial no processo de afirmagao da
identidade negra, que perpassa também pelas herancas culturais de origem africana.

No entanto, apesar das determinagdes da Lei 10.639/03 no ambito de todo o curriculo
escolar, pouco se vé praticas educativas de valorizacao do patrimonio cultural, que envolvem
os saberes dos estudantes, das comunidades, modos de vida e tradi¢des culturais. Videira (2010,
p. 42) aponta que fia escola precisa se abrir n«o s- para a entrada dos educandos, mas, sobretudo,
para a gama de conhecimentos que eles vém acumulando ao longo de sua trajetéria familiar,
social, religiosa e que se derramam nos espagos escolareso. Ressalta ainda que,
pedagogicamente, a lei abre um leque de possibilidades para trabalhar com a historia e culturas

negras e seus inimeros conhecimentos nas escolas brasileiras.
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Videira (2010, p. 253) considera que os curriculos dos cursos de licenciaturas e
Pedagogia precisam ser reformulados, visto que fios educadores brasileiros ainda s«o formados
a partir de uma visao homogeneizadora e linear da histdria, sdo conduzidos a uma neutralidade
que ignora valores basicos da composi¢do pluri étnica da sociedade brasileirad. A autora
considera ainda que € preciso reformular curriculos das escolas e propor novas metodologias
articuladas com a cultura e identidade para criar oportunidades de sucesso escolar para todos
os(as) educandos(as), independentemente de seu grupo social, étnico, religioso e politico.
Porém, este ainda ¢ um grande desafio a ser cumprido pelas escolas.

Por outro lado, conforme mencionado anteriormente, 0o CCRM de Mazagio Velho vem,
na informalidade, cumprindo seu papel de resisténcia para nao deixar a cultura morrer. Severo
e Lima (2015, p. 562) explicita que a educa-«0 n«o escolar fisustenta a necessidade de destacar
e reconhecer a emergéncia de novos cenarios e praticas educativas na esteira do
desenvolvimento das dinbmicas sociais contemportneaso. Nesse sentido, o estudo evidenciou
o Centro, as criangas e os saberes inseridos nesse contexto para a construgao e fortalecimento
da autoestima e identidade da cultura negra amapaense.

Videira e Vasconcelos (2021) afirmam que a escola deve considerar os saberes culturais
¢ as prsticas educativas como um processo de constru-«o e reconstru-«o das fiidentidadeso.
Além disso, deve considerar os aspectos historicos e sociais dos povos em sua plenitude e que
a escola atue como um agente indutor do desenvolvimento humano, visando o protagonismo
cultural dos alunos.

De acordo com Oliveira (2015), a educa-«o popular de Paulo Freire fisurge como cr2tica
a educagdo institucionalizada oficial e com proposta de mudangas na escola, mas ¢ por meio
dos movimentos populares que se efetiva em espa-0s n«o escolareso. A crztica de Freire sobre
0 ensino que nao atende as necessidades reais da populagao ¢ que uma educacao libertadora se
realiza de fato nos movimentos populares € em ambientes de aprendizado que estdo fora da
escola.

Freire (2015, p. 138) afirma haver um desprezo burocratico por parte das escolas com
relagdo a leitura que as criangas fazem do mundo, ou seja, ha um desrespeito com a identidade
cultural das criangas: iH§ um desprezo burocr§tico por parte das escolas com rela-«o a tudo
isso que se deu antes da escola e que vai continuar se dando apesar da escolad. Logo, a leitura
que uma crianca desenvolve e compreende ¢ profundamente influenciada pelo ambiente em que
vive. Isto inclui as experiéncias cotidianas em seu lar, na vizinhan¢a e no bairro, além de
carregar as marcas de sua classe social. Ou seja, a forma como a crianga interpreta o mundo e

as informagdes € moldada pelo contexto social e cultural em que esta inserida.
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Santos (2018, p. 224) argumenta que o ficonhecimento cient?fico n«o est§ distribu?do de
forma equitativa, motivo pelo qual suas intervengdes, na pratica, tendem a servir os grupos
sociais que t°m maior aceso, a ele0. Nessas condi¢les, a justica e igualdade social da
distribuicdo do conhecimento, se torna quase que impossivel nas condi¢des do capitalismo na
sociedade atual. O autor ressalta ainda que a ecologia dos saberes busca por credibilidade dos
conhecimentos nao cientifico, sem desmerecer o conhecimento cientifico, muito pelo contrario,
implica na utilizagdo de um contexto mais amplo de didlogo com outros conhecimentos.

Oliveira (2015) afirma que a educacdo popular traz para o debate a questdo
epistemologica da legitimagdo social do saber popular, que historicamente, pelo seu corte de

classe social, género e etnia, ¢ desvalorizado em detrimento do saber cientifico. Logo,

[...] o saber cientifico apresenta-se como rigoroso € sist€émico, vinculado ao
processo de escolarizaco, e o saber popular, esta vinculado ao senso comum
¢ a tradicdo oral, ele se constitui na expressdao do ser humano daquilo que é
vivido concretamente, o seu fazer, as suas agdes praticas e experiéncias
cotidianas (Oliveira, 2015, p. 32).

O CCRM ¢ um espago importante na sociedade mazaganense, por simbolizar um espago
de fAcultura popularo, dos Movimentos de Cultura Popular (MCP), dos Movimentos Sociais e
Culturais que, pelo contexto histdrico brasileiro, emergiram no Brasil nos anos 1960, liderados
por intelectuais e estudantes, mobilizando a sociedade civil naquela época. A proposta
elaborada por Paulo Freire, nos anos 1960, visava promover a educacao de adultos com base
na sua cultura.

De acordo com Gomes (2017, p. 23), ¢ importante compreender a poténcia do
movimento negro de carSter social, emancipat-rio, reivindicativo e afirmativo, fieducador de
pessoas, coletivos e instituicdes sociais, ao longo da historia, percorrendo as mais diversas
gera-»es0. Nesse sentido, 0 movimento negro, ao longo do processo historico, teve e tem papel
fundamental nas acdes afirmativas para a populacdo negra brasileira.

Sendo assim, os Centros culturais sdao meios de resisténcia da cultura negra com
atividades ligadas aos saberes e a cultura, que na informalidade relacionam-se com as politicas
afirmativas para a Popula-«o Negra. Sobretudo, a pesquisa foca no espa-o fiCentro Cultural
Ra2zes do Marabaixo0, em Mazag«o Velho. A importéncia do estudo se d§ na tentativa de que
seja trabalhada nas criangas a relevancia da identidade cultural desde a infancia, para ndo
perderem o interesse pela cultura local.

Além disso, o cotidiano da comunidade de Mazagao Velho ¢ repleto de saberes

culturais, que se manifestam em varios dominios da vida da populagdo: artesanato com
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ceramica, bijuteria com elementos da natureza, bordado e croché. Na produ¢do dos meios de
sobrevivéncia, produ¢do de objetos como caixas e tambores de Marabaixo, os quais sao
referéncias culturais significativas com as festas santorais na comunidade. Na producao
agricola, o cultivo da mandioca, manejo e produ¢do do acai e da bacaba. E a medicina caseira,
cultivada pelas rezadeiras e benzedeiras.

Trata-se, assim, de manifestacdes culturais e religiosas que compdem o rico calendario
cultural da regido. Como afirma a dissertagdo de mestrado de Pinheiro (2023, p. 30), fia
comunidade de Mazagdo Velho como territorio de resisténcia, saberes, se transforma em um
espaco propicio para a afirmacdo da identidade cultural, étnica e a preservacdo das
manifesta-»es oriundas da ancestralidadeo. Nessa diregdo, o Centro esta inserido em um rico
espago comunitario de praticas educativas e produgdes dos saberes culturais e representa um
espago de cultura popular.

No que tange a cultura de base eurocéntrica que prevalece na escola, trata-se de um
perfil de pedagogia monocultural que favorece a perpetuacgao dos valores da sociedade moderna
e capitalista que marginaliza as culturas produzidas pelas populagdes que foram vitimas do

colonialismo europeu na América Latina. Cordeiro (2021, p. 246) afirma que:

Neste contexto, a Unica forma institucional que tem sido operada para fazer
incluir na escola referenciais culturais outros ¢ a folclorizagdo, que estereotipa
os produtos culturais populares e assegura sua presenga esporadica e
correntemente deturpada, esvaziada de sentido social e politico.

E perceptivel que as criangas vdo perdendo o gosto em participar das manifestagdes
culturais. Conforme crescem, perdem o interesse em participar das festividades como
Marabaixo e batuque, sendo que muitas sentem-se envergonhadas diante da folclorizagdo e dos
esteredtipos que acompanham historicamente estas manifestagdes de cultura negra no Amapa
e no Brasil todo.

Para compreender o impacto do CCRM, foi necessario focar nos acontecimentos
passados e na forma como o Centro vinha contribuindo para a valorizag¢ao da identidade cultural
das criancas de Mazagao Velho. Foi investigado como esses processos vém sendo passados as
criancas, como elas recebem estes conhecimentos e, a partir deles, como elas se
reelaboram. Além disso, buscamos descobrir: como esses trabalhos que circulam no Centro
Cultural sdo realizados e como vém contribuindo para o desenvolvimento das criangas? Nesse
sentido, esta dissertacdo respondeu a seguinte questdo norteadora: como as criancas se
envolvem nas atividades desenvolvidas pelo Centro Cultural Raizes do Marabaixo e como

vém se constituindo protagonistas na preservaciao e fortalecimento isso vai reconstruindo
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e fortalecendo sua identidade negra mazaganense?

Estas questdoes nortearam a definicdo do objetivo geral: analisar o protagonismo das
criancas no CCRM em Mazagdo Velho-AP, como forma de manter viva a historia, os saberes
e fazeres culturais, assim como a promog¢ao e manutenc¢do da sua identidade negra.

Os objetivos especificos para este estudo consistem em: a) contextualizar o processo
historico, cultural e social do CCRM e sua importancia na visibilidade da cultura negra
amapaense regional em espagos formais e ndo formais de educagdo; b) identificar que tipo de
praticas e/ou agdes educativas estdo sendo realizadas no CCRM como forma de valorizagdo e
manuten¢do da identidade negra das criangas do municipio de Mazagdo Velho-AP; e ¢)
averiguar como as criangas vivenciam os saberes e experiéncias a respeito da cultura negra
amapaense, € como elas se constituem protagonistas no fortalecimento da identidade negra na
escola.

Para a realiza¢do da pesquisa e compreensdo do objeto investigado, foi realizado um
mapeamento de estudos cientificos, publicados no Catdlogo de Teses e Dissertacdes da
Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e Google académico.
O intuito foi conhecer e analisar as produgdes cientificas registradas entre os anos de 2018 e
2023 com o descritor fiSaberes Culturaiso + fiTerrit-rios Amaz*nicoso.

Das publicagdes selecionadas para compor o corpus de andlise do Estado do
Conhecimento sobre fisaberes culturais nos territ-rios Amaznicoso, sob o filtro de busca
producdes na regido Norte, foram encontradas, no periodo citado, 10 (dez) publicagdes; sao
apresentadas no quadro abaixo, com ano, autor(a), titulo, bibliografia, palavras-chave e

objetivo.

Quadro 1 - Producdes encontradas no banco de dados/CAPES e Google Académico

Ano ‘ Autor ‘ Titulo Palavras-chave Objetivo

BAKER, Patricia Andréa Godinho Caminhos do Cirio: saberes, culturas e vivéncias infantis no Cirio de Nazaré/
/ Patricia Andréa Godinho Baker; orientagdo de Nazaré Cristina Carvalho/2019. 144 f. Texto de Disserta¢do
(Mestrado em Educac@o) Universidade do Estado do Para, Belém, 2019.

2019 BAKER, CAMINHOS Cultura. Analisar os saberes culturais e as praticas
Patricia DO  CIRIO: | Saberes. educativas das criangas que participam do
Andréa saberes, Cirio de Nazaré. Projeto Caminhos do Cirio no contexto do
Godinho culturas e | Crianga. Cirio de Nazaré.
vivéncias Educagao
infantis no
Cirio de
Nazaré
Ano Autora Titulo Palavras-chave Objetivo
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BRASILEIRO, Margareth da Silva. Saberes afro-brasileiros ¢ educagdo sensivel em cartografias amazonicas:
vozes de Jambuagu T PA. 2019. 134 f. Dissertagcdo (Mestrado em Educag¢do) T Universidade do Estado do Para,
Belém - Parg, 2019.

2019 BRASILEIRO | Saberes afro- | Educagao Cartografar os saberes nao escolares
, Margareth da | brasileiros e | sensivel. presentes nas narrativas orais dos
Silva Educagdo Saberes. moradores do territério quilombola de
sensivel  em | Oralidade. Jambuagu e analisar como esses saberes
cartografias Comunidade influenciam na constru¢do de uma
Amazonicas: Quilombola. educagdo sensivel.
Vozes de
Jambuagu-PA
Ano Autora Titulo Palavras-chave Objetivo

REGO, Kaly Nancy Lisboa. O brincar e os saberes de criangas na
96f. Dissertac@o (Mestrado

Vila de Santa Maria T Tracuateua/PA. 2019.

em Educacdo) T Programa de Pés-graduacdo em Educagdo T UEPA, Belém, 2019

2019 REGO, Kaly | O brincar e os | Brincar. Objetivo geral, analisar o brincar das
Nancy Lisboa. | saberes de | Saberes. criangas na Vila de Santa Maria, a fim de

criangas na | Cultura. descortinar os saberes que perpassam esse
Vila de Santa brincar.
Maria
Tracuateua/
PA

Ano Autor Titulo Palavras-chave Objetivo

SOUZA, Paula Fernanda Pinheiro. Rezando também se aprende: praticas educativas e saberes das Ladainhas
em Breves-PA. 2020. 158 f. Dissertacdo (Mestrado em Educag¢do) T Universidade do Estado do Para, Belém,

2020
2020 SOUZA, Paula | Rezando Praticas Objetivo geral da pesquisa, analisar o
Fernanda também se | Educativas. processo educativo presente no ritual de
Pinheiro aprende: Saberes. rezar/cantar ladainhas realizadas pelos
Praticas Ladainhas. rezadores tradicionais de Breves e os
Educativas e | Breves-PA saberes que circulam em seu interior.
Saberes  das
Ladainhas em
Breves-PA
Ano Autor Titulo Palavras-chave Objetivo

MARQUES, Maria Carolina Henrique Marques. Culturas Infantis e a Documentacdo Pedagogica: saberes
culturais regionais das criangas da Amazénia Amapaense (Mestrado em Educagdo) Universidade Federal do
Amapa, Macap4, 2020.

2020 MARQUES, Culturas Documentagao O presente estudo centrado no campo das
Maria Infantis e a | Pedagogica. pesquisas  educacionais  discute  a
Carolina Documentagdo | Saberes Culturais. | documentagdo pedagogica na Educagdo
Henrique Pedagogica: Culturas infantis. | Infantil referente aos registros dos saberes
Marques Saberes Amazonia culturais regionais das criangas da
Culturais amapaense. Amazonia amapaense. Nesse sentido,
Regionais das enquadra-se na concepgdo de crianga como
Criangas  da sujeito participativo e ativo no contexto
Amazonia educativo, aliado a perspectiva da
Amapaense pedagogia-em-participagdo, que envolve a
documentacdo pedagdgica [...]
Ano Autor Titulo Palavras-chave Objetivo

CARDOSO, Maria Barbara da Costa. SABERES DO TERRITORIO EDUCATIVO AMAZONICO:
perspectivas de uma epistemologia das 4guas na interrelacdo ribeirinhos-quilombolas. 2020. 234f. Tese
Doutorado. Universidade Federal do Para, Belém, 2020.

2020

CARDOSO,
Maria Barbara
da Costa

Saberes do
Territorio
Educativo
Amazonico:

Educacgéio do
Campo.

Povos
Ribeirinhos.

O estudo objetiva depreender de que modo,
no territério educativo das 4guas da
Comunidade Nossa Senhora do Perpétuo

Socorro, 0s saberes que circulam e se
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perspectivas Povos articulam na interrelagdo ribeirinhos-
de uma | Quilombolas. quilombolas, contribuem para uma
epistemologia | Epistemologia das | compreensdo de epistemologia das aguas
das 4guas na | Aguas. sustentadas na r-existéncia e resisténcia
interrelagdo amazOnica.

ribeirinhos-

quilombolas.

Ano Autor Titulo Palavras-chave Objetivo

CORDEIRO, Albert Alan de Sousa Cordeiro. fiPor que voc® ainda fica falando sobre isso?": Um estudo
decolonial da relacdo entre educagdo escolar e cultura popular na Amazonia brasileira. 2021. 272f. Tese
(Doutorado em Educa-«o) T Universidade Federal do Par§, Bel®m, 2021.

2021 CORDEIRO, | Por que vocé | Cultura Popular. Analisar, a partir do pensamento
Albert Alan de | ainda fica | Educagdo Escolar. | decolonial, as memorias de experiéncias
Sousa falando sobre | Memoria. vividas por professoras e professores da
i8s0?: um | Colonialidade. educagdo  basica ao  relacionarem
estudo Amazonia. conhecimento escolar e cultura popular no
decolonial da contexto da complexidade sociocultural da
relagdo entre Amazoénia brasileira.
educagdo
escolar e
cultura
popular na
Amazonia
brasileira
Ano Autora Titulo Palavras-chave Objetivo

DOS SANTOS, Antonia Fladiana Nascimento. ENTRE RIOS E TABLADOS: o curriculo multiculturalista nas
praticas pedagogicas dos professores na Comunidade Ribeirinha de Ipixuna Miranda. (Mestrado em Educagéo)
Universidade Federal do Amapa, Macapa, 2021.

2021 DOS Entre rios e | Multiculturalismo. Compreender os  saberes  culturais
SANTOS, Tablados: o | Curriculo. envolvidos na pratica pedagogica dos
Antonia Curriculo Praticas professores, considerando o curriculo
Fladiana Multiculturalis | Pedagogicas. multiculturalista que envolve os alunos na
Nascimento ta nas Praticas | Amazonia. construgao do conhecimento na
Pedagogicas Cultura comunidade do Ipixuna Miranda.
dos
Professores na
Comunidade
Ribeirinha de
Ipixuna
Miranda
Ano Autora Titulo Palavras-chave Objetivo

LIMA, Adailes Aguiar. Mulheres negras na educaco: narrativas da trajetoria socioeducacional de professoras
negras da vila de Mazagédo Velho-AP. 2022. 148 f. Disserta¢do (Mestrado em Educaggo) T Universidade Federal

do Amapa.
2022 LIMA, Mulheres Educacao. Analisar atrajetoria socioeducacional de
Adailes negras na | Mulher negra. professoras negras da vila de Mazagdo
Aguiar educagdo: Trajetoria Velho-AP, numa andlise decolonial.
narrativas da | socioeducacional.
trajetoria Mazagdo Velho-
socioeducacio | AP.
nal de
professoras
negras da vila
de  mazagdo
velho-ap
Ano Autor Titulo Palavras-chave Objetivo
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PINHEIRO, Angleson Pantoja. fiA cultura de mazag«o velho e a festa de Sdo Tiago das crian-as s«o j - ias raraso:
a construcdo da identidade cultural mazaganense a partir da festa de Sdo Tiago mirim, Mazagdo Velho-AP.
Orientador: Piedade Lino Videira. 2023. 161 f. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pos-Graduagdo em
Educagdo - Mestrado em Educag@o. Universidade Federal do Amapa, Macapa, 2023.
2023 PINHEIRO, fiA cultura de | Festa de Sao | Investigar como a referida festa influencia
Angleson Mazagio Tiago Mirim. | na construgdo da identidade cultural
Pantoja Velho ¢ a festa | Identidade mazaganense, a partir de reflexdes sobre os
de S@o Tiago | Cultural. saberes oriundos do seio comunitirio e
das  criangas | Criangas. como esses saberes sdo apresentados as
sdo joias | Educacdo Cultural | criancgas participantes da festa de Sdo Tiago
raraso: a | Comunitaria. Mirim.
construcdo da | Distrito de
identidade Mazagdo Velho.
cultural
Mazaganense
a partir da festa
de Sdo Tiago
Mirim,
Mazagao
Velho-AP

Fonte: Elaboragdo propria com base em Morosini; Kohls-Santos; Bittencourt (2021).

A leitura das publicagdes encontradas (Quadro 1) possibilitou adentrar na produgao
cientifica dos pesquisadores, identificando as questdes abordadas nos estudos, assim como o0s
direcionamentos que norteiam os respectivos trabalhos, visto que na elaboragdo de uma
pesquisa cientifica € necessdrio este enlace de compreensdo da realidade sob a dtica de
diferentes autores. Ademais, os trabalhos pesquisados foram produzidos na Amazonia, com
destaque para a Regido Norte: seis estudos no estado do Para realizou e quatro no Amapa.

As informagdes coletadas permitiram refletir sobre a necessidade de mais estudos a
respeito dos saberes culturais dos territorios amazonicos, especialmente Centros de Cultura
Negra no Amapa. Estes conhecimentos tornam-se necessarios nas praticas € processos
educativos para o fortalecimento da cultura dos outros grupos étnicos que lutam para manter
sua identidade cultural.

Segundo Loureiro (1995, p. 55), a cultura amazoénica pode ser compreendida como
fiespagos sociais tradicionais de cultura com caracteristicas proprias e marcados por sua
originalidade e criatividades de seus habitanteso. A relacdo do homem com a natureza esta
refletida na realidade cultural regional nesses territorios, especificamente nas areas rurais, onde
os saberes tradicionais sao transmitidos pela oralidade.

A dissertagdo fiSaberes afro-brasileiros e Educagdo sensivel em cartografias
Amazonicas: Vozes de Jambuagu-PAO, de Margareth da Silva Brasileiro (2019), analisou quais
saberes culturais estdo presentes nas narrativas orais dos moradores do Territorio Quilombola
de Jambuagu. A intencdo da autora era cartografar os saberes ndo escolares presentes nas

narrativas orais dos moradores do territério quilombola de Jambuagu e analisar como estes
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saberes influenciam na constru¢ao de uma educacao sensivel.

A autora utilizou abordagem da cartografia para o reconhecimento atento dos processos
sociais ¢ de seus desdobramentos na construcao da sociedade, possibilitando, também, a
constru¢cdo de um mapeamento das vozes, das narrativas e das enredadas linhas das relagdes
sociais. Recorreu a técnicas como a narrativa de vida e a entrevista narrativa. A autora conclui
o estudo apontando que os saberes de Jambuagu trazem as marcas e influéncias do povo negro,
presentes tanto no meio quanto nas construgdes epistemoldgicas sobre o lugar, a natureza, os
mitos e as lendas, e que ensinam a enfrentar as incertezas, construir a convivéncia, valorizar o
bem viver e buscar a igualdade de direitos como principio de vida.

Patr2cia Andr@a Godinho Baker (2019), em sua disserta-«o intitulada iCaminhos do
C?rio: saberes, culturas e vivencias infantis no C2rio de Nazar®0, teve como objetivo analisar 0s
saberes culturais e as praticas educativas das criangas que participam do Projeto Caminhos do
Cirio no contexto do Cirio de Nazaré. A cidade de Belém ¢ o 16cus deste estudo. A metodologia
da pesquisa abordagem qualitativa através do método Etnometodologia, para investigar agentes
sociais em seu cotidiano, dando énfase a uma descrigdo minuciosa de suas praticas sociais,
através da observagdo, tendo como premissa a explicar o qualitativo social desses sujeitos, de
suas trivialidades ocasionais. Os dados coletados durante a pesquisa de campo foram
interpretados a partir da analise de contetido, visando compreender as entrelinhas da linguagem
usual dos sujeitos pesquisados.

A seguir temos Antonia Fladiana Nascimento dos Santos (2021), em sua dissertacao
intitulada fiEntre rios e tablados: o curriculo multiculturalista nas prSticas pedag-gicas dos
professores na comunidade de Ipixuna Mirandao. A pergunta central investigou: em que medida
os saberes culturais estdo presentes na pratica pedagogica dos professores, considerando o
curriculo multiculturalista que envolve os alunos na constru¢do de conhecimento na
comunidade do Ipixuna Miranda? Objetivou compreender os saberes culturais envolvidos na
pratica pedagogica dos professores, considerando o curriculo multiculturalista que envolve os
alunos na constru¢do do conhecimento na comunidade do Ipixuna Miranda.

A metodologia baseou-se em abordagem qualitativa pautada na epistemologia do estudo
de caso como método de pesquisa mediado pela historia oral como parte da estratégia
metodoldgica para uma investigagdo compreensiva das vozes dos participantes. Os dados foram
analisados por meio da andlise de contetido, que se justifica por possuir cardter amplo nas
interpretacdes dos diversos tipos de comunicagdes.

Kaly Nancy Lisboa Rego (2023), em sua disserta-«o intitulada fiO brincar e os saberes

de criangas na Vila de Santa Maria © TracuateuaTPAO, objetivou analisar o brincar das
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criancas na Vila de Santa Maria no municipio de Tracuateua-PA, a fim de descortinar saberes
que perpassam por estas brincadeiras. A metodologia se deu mediante abordagem qualitativa,
no paradigma metodolégico da etnometodologia. Quanto a técnica de pesquisa, foi utilizada a
observac¢ao e rodas de conversas com as criangas. Para andlise dos dados, a pesquisa pautou-se
na andlise de conteudo, tendendo ao tipo de andlise interpretativa.

Angleson Pantoja Pinheiro (2023), em sua disserta-«o fi0A cultura de Mazagao Velho ¢
a festa de Sdo Tiago das criangas sdo joias rarasd: a construgdo da identidade cultural
mazaganense a partir da festa de Sdo Tiago mirim, Mazagido Velho-AP0, objetivou investigar
como a referida festa influencia na construgdo da identidade cultural mazaganense, a partir de
reflexdes sobre os saberes oriundos do seio comunitario e como estes saberes sdo apresentados
as criangas participantes da festa de Sao Tiago Mirim. O objetivo principal da pesquisa foi
verificar como as vivéncias adquiridas pelas criangas na festa de Sdo Tiago Mirim dialogam
com os processos de aprendizagem comunitario, identitario e educacional.

A pesquisa tratou-se de um estudo de caso, com abordagem qualitativa, na qual os dados
empiricos foram coletados por intermédio da observacdo, entrevistas semiestruturadas,
registros fotograficos e descri¢do apresentada pelas narrativas dos sujeitos/colaboradores na
comunidade pesquisada. A comunidade se esforgca para preservar e repassar o patrimonio
cultural herdado de seus ancestrais, especialmente a Festa de Sdo Tiago Mirim em Mazagio
Velho, por meio de oficinas ou da confec¢do de instrumentos para as festividades da
comunidade, com base na educac¢do cultural comunitaria. Destaca-se, também, o trabalho do
CCRM em apresentar os elementos culturais afro amapaenses, ancorados na Lei 10.639/2003,
além dos trabalhos de homens e mulheres que, através da metodologia da oralidade,
desempenham relevante fun¢do em preservar a cultura da comunidade dispensadas as novas
geragoes.

De acordo como autor, a realizacao desse estudo desafia as estruturas da discriminagao
racial e educacional, por priorizar a valorizagdo da diversidade, abrindo um caminho para um
mundo que pratique o respeito, a empatia, no qual todos os homens, mulheres e criangas
alcancem o conhecimento de uma cultura que ¢ tdo necessaria para a construcao da sociedade.
Destaca ainda a relevancia da identidade cultural negra em uma comunidade tradicional,
interligando-se com a educagdo antirracista como uma perspectiva transformadora que objetiva
criar uma sociedade justa, igualitaria, inclusiva e antirracista, alcancando todos os ambientes
de educacdo, sejam eles formais ou culturais, comunitarios.

Maria Barbara da Costa Cardoso (2020), por sua vez, em sua tese sobre fip~ £°£+=C-=
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°§ £§°8-1-1J T X L O R P,bipe@vbBuNdépreender de que modo, no territorio educativo das aguas
da Comunidade Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, os saberes que circulam e se articulam na
interrelacao ribeirinhos-quilombolas, contribuem para uma compreensao de epistemologia das
aguas sustentadas na r-existéncia e resisténcia amazonica.

A autora constatou que os saberes que circulam e se articulam no territério educativo
das 4guas da Comunidade Nossa Senhora do Perpétuo Socorro do rio Acaraqui sdo produzidos
no processo dialdgico, com os sujeitos formam-se nas aguas, € sao formadores, que vivenciam
uma relagdo direta ou indireta com as aguas, em destaque, os Movimentos Sociais. Ressalta
ainda que, os sujeitos das aguas amazodnicas se constituem enquanto ser humano-natureza-
ancestralidade, rompemos com a concep¢do hegemonica de educacdo e emergem novas
possibilidades de resisténcia amazonica de uma Educacdo do Campo, que se configura numa
perspectiva de epistemologia das 4guas construida com os sujeitos amazdnidas e ndo
amazonidas, incitando o debate das aguas como Direito.

Adailes Aguiar de Lima (2022), na disserta-«o intitulada, AiMulheres negras na
educacgdo: narrativas da trajetoria socioeducacional de professoras negras da vila de Mazagao
Velho-AP. Analisou a trajetoria socioeducacional de professoras negras da vila de Mazagao
Velho-AP, numa andlise decolonial. A metodologia realizada, abordagem qualitativa e o
método, Estudo de Caso, através de uma pesquisa Narrativa que oportuniza maior proximidade
na compreensdo da interagdo existente entre o narrador e o contexto social, com o uso de
abordagem Qualitativa a partir de Pesquisa de Campo realizada através de Entrevista
Semiestruturada ¢ Observagao Direta.

Os dados coletados foram tratados através da Andlise do Discurso que nos permite
entender, através da linguagem, a interagdo entre as entrevistadas e o mundo em que estdo
inseridas, mostrando que as trajetorias de nossas entrevistadas trazem, algumas, as marcas da
colonizagdo que permanecem firmes, mascaradas pelo colonialismo, mas que sdo diaria e
arduamente combatidas através da luta e resisténcia contra as diversas forma de preconceito e
discriminacao racial e de género em face da mulher negra.

Em seguida temos Albert Alan de Sousa Cordeiro (2021), com sua tese de doutoramento
intitulada: i0Por que voc® ainda fica falando sobre isso?0: um estudo decolonial da rela-«o entre
educagdo escolar e cultura popular na Amazonia brasileira0. Os resultados demonstram que a
escola ¢ atravessada pelo fendomeno da colonialidade e, consequentemente, regida por uma
epistemologia monocultural que favorece a perpetuagao dos valores das sociedades neoliberais,
valores do sistema mundo capitalista moderno colonial, além de marginalizar as culturas

produzidas pelas populacdes que foram vitimas do colonialismo europeu na América Latina.
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A metodologia fundamentou-se na abordagem qualitativa pautada na epistemologia do
estudo de caso como método de pesquisa mediado pela historia oral como parte da estratégia
metodoldgica para uma investigagdo compreensiva das vozes dos participantes. Os dados foram
analisados por meio da andlise de contetido, que se justifica por possuir carater amplo nas
interpretagdes dos diversos tipos de comunicacdes.

Desse modo, foi possivel constatar, apos o estado do conhecimento, considerando o
periodo de 2018 a 2023, ha uma lacuna nas produgdes voltadas aos saberes culturais na
Amazonia Amapaense, em relacdo aos saberes produzidos nas comunidades tradicionais e
sobre os Centros de cultura negra, espacos de resisténcia que precisam ser valorizados, e as
criangas como participantes ativas de manifestagdes nesses territérios amazonicos. Para o
professor Luiz Milanesi (1997), os Centros Culturais sdo espacos de convivéncia para cultivar
a capacidade de criar atividades culturais realizadas com pessoas e para as pessoas, sendo que
nestes espacos reflete-se a diversidade cultural do Brasil.

A vista disso, adentramos no universo do CCRM em Mazagdo Velho, espago de
concentragdo de saberes culturais. Jozué da Conceigdo Videira (57 anos) nos relatou que, o
espago de cultura foi fundado para atender os anseios do grupo, as reunides para discutir e
produzir matérias de percussiao. Antes do espago fisico, os encontros aconteciam no quintal de
baixo das arvores na casa do mesmo. Nesse sentido, os Centros de Cultura Negra sdo bens que
ganham status de local privilegiado para praticas educativas que estdo além da educagdo formal
e que dao subsidio as agdes culturais.

O método de pesquisa utilizado foi um Estudo de Caso, com abordagem qualitativa.
Para coleta de dados foram utilizados como instrumentos: Rodas de Conversas com 10 criangas,
entrevista semiestruturada com o coordenador do Centro, observacao participante, Registro
Fotografico e depoimentos. Os dados foram analisados sobre a luz da analise de conteudo de
Bardin (2015).

A escolha do tema fundamenta-se na relagdo com a area de atuacdo profissional da
pesquisadora, e por considerar as criangas pessoas ativas para continuidade da cultura ancestral
de Mazagao Velho. Logo, a conexao permite que a pesquisa contribua significativamente para
o enriquecimento e aprimoramento de suas atividades sobre os saberes culturais de Mazagao
Velho. Nessa persperctiva, a dissertacao esta estruturada em cinco secoes.

O estudo traz, na introdu¢do, as motivagdes para o desenvolvimento da pesquisa, a
questdo norteadora, os objetivos geral e especificos, o estado do conhecimento e, em linhas
gerais, os caminhos metodologicos.

Na primeira secédo traz os fiSaberes Culturais e Aspectos Historico do Centro Cultural
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em Mazagdo VelhoO, com a analise da trajetoria dos Centros de Cultura Negra. Paralelamente,
exploramos o percurso da educagao popular no pais, demonstrando sua intrinseca relagdo com
os Movimentos de Cultura Negra Popular, cuja atuagdo manifesta-se em espacos de educagao
ndo formal. E discussdo a respeito da Educacdo Antirracista no contexto amapaense.

A subsecao intitulada "O Contexto Histérico do Centro Cultural Raizes do Marabaixo
de Mazagdo Velho, destaca o depoimento de Tia Joca (71) anos, e seu amor pelo espago de
cultura na comunidade de Mazagao Velho. Procede-se, ademais, a apresentagcdo do municipio
de Mazagdo-AP. Destaque ainda a comunidade de Mazagao Velho e os saberes Culturais e a
cultura popular da comunidade mazaganense. E apresentagdo do CCRM de Mazagio Velho e
a escola Agostinha Maria da Silva Penha, inserindo-os na contextualizagdo socio historica do
distrito de Mazagao Velho, onde as praticas investigadas se manifestam.

Na segunda sec¢do apresentamos 0 fiPercurso Metodologico da Pesquisa0, sendo: a
abordagem qualitativa segundo Minayo (2001) e Bauer e Gaskell (2008); o método estudo de
caso fundamentando-se em Yin (2015) e Gil (2008), por meio dos instrumentos de coleta de
dados; as rodas de conversa, segundo Moura ¢ Lima (2014) ¢ Afonso e Abade (2008); as
entrevistas semiestruturadas conforme Gil (2002); os registros fotograficos conforme Bogdan
e Biklen (1994) e Guran (2012); os depoimentos, segundo Gatti (2010); ¢ a observacao
participante com Yin (2001). Caracterizagdo do locus da pesquisa e os criterios de inclusdo e
exclusdo dos participantes. E o perfil socio histdrico e cultural das criangas participantes.
Finalizamos a se¢@o com a técnica para analise e interpretacdo das informagdes nas rodas de
conversas/entrevista semiestruturada sob analise de conteudo de Bardin (2015).

Na terceira secdo, intitulada fiAs prS§ticas e A¢des Educativas realizadas no Centro
Cultural Raizes do Marabaixo com as criangas de Mazagdo Velho-AP0, fazemos uma analise
sobre a dicotomia entre ciéncia e saber tradicional a partir das ideias de Boaventura de Souza
Santos (2018). Analise sobre praticas e acoes educativas Culturais e um olhar sobre os saberes
e vivencias no Centro. Nesta se¢do ainda, apresentamos uma Proposta Pedagogica de oficinas
do CCRM para a escola Agostinha Maria.

Na quarta se¢do, abordamos o protagonismo das criangas no Centro Cultural Raizes do
Marabaixo e na escola Agostinha Maria, destacando suas vivéncias, experiéncias e identidade
negra. A analise se aprofunda nos saberes expressos por meio de desenhos e producdes de
ladrdes de marabaixo, o que nos permite um olhar sobre os saberes culturais de Mazagao Velho.
Em seguida, apresentamos e analisamos as rodas de conversa realizadas na escola: na primeira,
exploramos a historia de Mazagao Velho através de uma musica de marabaixo; na segunda,

incentivamos o desenho de livre expressdo; e na terceira, discutimos os saberes culturais da
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comunidade. Por fim, destacamos a participagdo do coordenador do CCRM e os desafios
enfrentados pelo Centro Cultural no compromisso com esses saberes.

E nas consideragdes finais, retomamos os objetivos propostos € a questao norteadora
que guiaram este estudo, a fim de sistematizar os principais achados da pesquisa. Discutimos,
também, as perspectivas e os desafios relativos a transposi¢ao dos saberes culturais socializados
no CCRM em Mazagdo Velho, para o ambiente escolar. Além disso, analisamos como tal
articulagdo ¢ fundamental para que esses saberes constituam-se em praticas educativas eficazes,
contribuindo para a construgdo e afirmagao da identidade negra das criangas mazaganenses na

Amazodnia Amapaense.



31

1 SABERES CULTURALIS E ASPECTOS HISTORICO DO CENTRO CULTURAL EM
MAZAGAO VELHO

Um centro de cultura pode ser um museu municipal e 0 museu municipal em
outra cidade se chama casa de cultura ¢ a casa de cultura numa localidade é
exatamente como a biblioteca publica de outra (Milanesi, 1997, p. 23-24).

Nesta se¢do, abordamos de maneira sucinta sobre o processo historico do centro
cultural no Brasil, os aspectos histdricos dos centros de cultura negra no Brasil e a trajetoria da
Educacao e da Cultura Popular no Brasil, influenciada pelos MCP. Assim, tratamos sobre como
a trajetoria da Educag@o Popular Negra acontece no Espago Nao Escolar. Finalizamos a se¢ao

com uma discussao sobre a Educagdo Antirracista no contexto amapaense.

1.1 Contextualizacio do Processo Historico do Centro Cultural no Brasil

Partimos da indagagdo de Milanesi (1997, p. 11): fio que ® um centro de cultura, e 0 que
pode ser identificado como esse espago?0 O objetivo de erguer um centro ou casa de cultura é
mais pela sua forma que por sua fun-«o, j§ que as fun-»es da ficultura s«o t«o complicadas
quanto discutir o transcendente0. A ideia de ficentro de culturad n«o ® do Brasil, surge na Europa
e chega ao Brasil com a edificacdo destas institui¢des como bibliotecas, museus e teatros; estas
institui¢des, com perfis semelhantes em lugares diferentes, recebem nomes iguais. iUm centro
de cultura pode ser um museu municipal, em outra cidade pode se chamar Casa de cultura e a
Casa de cultura em uma localidade ® exatamente como uma biblioteca p¥%blica de outrao
(Milanesi, 1997, p. 24).

De acordo com Ramos (2007), ndo ha uma defini¢do Unica do nome desse espaco, pois
essas institui-»es s«o reconhecidas com diferentes nomes, como fiCentros de cultura, casa de
cultura ou centros culturaiso, ou ainda s«o bibliotecas expandidas, ampliadas e reformuladas.
De qualquer maneira, sdo espagos de acdo continua, locais para conhecer, pensar, elaborar, criar
e fazer a cultura viva, concebida pelo proprio individuo em contato com outros individuos em
um processo dinamico, elaborando a cultura com fias pr-prias m«oso. Dessa forma, os centros
culturais foram criados para produzir, elaborar e disseminar praticas culturais; além disso, estes
espacos sdo bens que ganham status de local privilegiado para praticas informacionais que dao
subsidio as ac¢des culturais.

Os Centros de Cultura, ou casas de cultura, chegam ao Brasil no final da década de
1970 e inicio dos anos de 1980, mas houve um crescimento auténtico na quantidade nos ultimos

vinte anos. A origem desses espagos, como ja mencionado anteriormente, se deu nos paises de
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primeiro mundo, sendo a Franca a pioneira na constru¢ao do Centro Nacional de Arte e Cultura
fiGeorges Pompidouo, inaugurado em 1975, o qual serviu de modelo para o resto do mundo
(Ramos, 2007, p. 75).

De acordo com Silva (1995), a origem do centro cultural estd estreitamente vinculada
aos museus e bibliotecas. Nesse contexto historico, a ciéncia, a filosofia e a arte caminhavam
juntas, até por volta do século XVII. Nesse periodo, ndo se estabelecia delimitagdes ou limites
entre estes saberes. Entdo, o estudo da ciéncia, da arte ¢ da filosofia se davam em um mesmo
local, e mesmo espago, com varios tipos de manifestagdes culturais.

A autora ressalta ainda que a origem do museu est4 diretamente vinculada a Biblioteca
de Alexandria na Grécia antiga, que constituia um complexo cultural, formado por palacios
reais, o "mouseion", local que funcionava tanto como centro de estudos, quanto ao culto as
divindades veneradas. Mas a ideia de instituicdo-museu ou museu tradicional ndo existia até
recentemente, sendo que se tratava de locais com atividades diversas como a pesquisa, voltada
principalmente para o saber filosofico.

Silva (1995, p. 19) discorre também que a fiBiblioteca de Alexandria0 serviu de grande
inspiracao para a criagdo dos nossos centros culturais, que sao espagos criados para promover
o fazer cultural. A origem etimoldgica da palavra centro vem do grego "kentron" e do latim
"centru" e, de acordo com o dicionario.info, significa meio de um espago qualquer: centro da
cidade ou local de reunido de praticantes da umbanda e de outras seitas espirituais, centro da
cidade, regido, pais etc. Ja a palavra cultura possui diversos significados, e a discussdo em torno
deles ¢€ rica, polémica e infinita.

Segundo Loureiro (1995, p. 53), fia cultura vem sendo considerada, desde a antiguidade
classica, como algo que engloba angulos diferentes de uma totalidade voltada para a criagdo e
preservagdo de bens imateriais e materiaisO; nesse sentido, perpassa pelo cultivar pelo habitar
e pelo cuidar, sendo que o homem, através dessas formas de relagdo com a realidade, torna-se
um doador de sentido as coisas. Nessa perspectiva, os conhecimentos produzidos pelas
civilizagdes nos diferentes periodos historicos compdem o vasto campo da historia das culturas
e das tradi¢des culturais.

Para Gomes (2003, p. 75), iCultura [...] diz respeito as vivéncias concretas dos sujeitos,
a variabilidade de formas de conceber o mundo, as particularidades e semelhancas construidas
pelos seres humanos ao longo do processo historico e social0. Entretanto, a cultura ¢ muito mais
que um conceito académico, diz respeito as vivéncias dos sujeitos e seus grupos sociais e tudo
que as sociedades antigas e atuais construiram e constroem historicamente.

Loureiro (1995) discorre ainda que a cultura Amazonica, especificamente no ambiente
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rural, mantém sua expressividade tradicional e mais ligada a conservagdo dos valores
decorrentes de sua hist-ria. Neste sentido, fia cultura est§ mergulhada num ambiente onde
predomina a transmiss«o oralizadao (Loureiro, 1995, p. 55).

Silva (1995) ressalta que a Franca, em termos de cultura e atividades culturais, tem sido
inovadora e suas iniciativas tendem a ser seguidas por outros paises. No Brasil, o Beaubourg
também produziu seus reflexos e muitas casas e centros de cultura foram gerados e inspirados
nele. Vale destacar que os centros culturais brasileiros sao os mais diversos possiveis € com
finalidades diferentes ou, pelo menos, caracteristicas distintas. Ha pouca literatura sobre centros
culturais no Brasil e entre os autores.

A autora destaca que Milanesi ¢ o grande tedrico dos centros de cultura no Brasil, cuja
funcao esta intimamente relacionada as bibliotecas publicas, que funcionam como coadjuvantes
as escolas. Portanto, o tedrico Milenesi associa os centros culturais as bibliotecas publicas, além
de reconhecer a importoncia do iBeaubourg: Centro Cultural Georges Pompidou, em Paris, que
¢ uma biblioteca expandida, que foi o elemento provocador que estimulou a criacdo de centenas
de centros culturaiso (Silva, 1995, p. 49). Vale ressaltar que, nesse periodo historico de origem
dos centros culturais no Brasil, surgem também os centros de cultura negra, ancorados no
movimento negro. A proxima subse¢@o abordara os aspectos historicos dos centros de cultura

negra no Brasil.

1.2 Aspectos Historicos dos Centros de Cultura Negra no Brasil

O movimento negro brasileiro conquistou um lugar de existéncia afirmativa
no Brasil. Ao trazer o debate sobre o racismo para a cena publica e indagar as
politicas publicas e seu compromisso com a superacdo das desigualdades
raciais [...] (Gomes, 2017, p. 21).

O trecho acima ¢ citado do livro fiO movimento negro educadoro, da autora Nilma Lino
Gomes (2017), sobre o movimento Negro Brasileiro, que conquistou lugar de existéncia
afirmativa no Brasil ao trazer a tona o debate sobre o racismo e a luta por politicas publicas
para a superacao das desigualdades raciais. Este movimento social ¢ um importante ator politico
que constroi, sistematiza e articula saberes emancipatérios produzidos pela populagdo negra ao
longo da historia social, politica, cultural e educacional brasileira, e acompanhou e articulou
sobre a criagao dos centros de cultura negra no Brasil.

Gomes (2017) argumenta sobre a importancia do papel da frente Negra Brasileira, uma
associacdo de carater politico, informativo, recreativo e beneficente que surgiu em Sdo Paulo,

em 1931, com a finalidade de tornar-se uma articulagdo nacional. Composta por varios
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departamentos, promovia a educagao e o entretenimento de seus membros, além de criar escolas
e cursos de alfabetizacao de criangas, jovens e adultos. Visava, ainda, a integragdo dos negros
na vida social, politica e cultural, denunciando as formas de discriminagao racial existentes na
sociedade brasileira daquele periodo.

Vale destacar que os centros de cultura negra surgem no Brasil na década de 1970. Silva
(2012) afirma que o Centro de Cultura e Arte Negra (CECAN), surgiu em 1971, em Sao Paulo,
a organizagdo acompanhou o movimento negro e simboliza a resisténcia historica do negro
paulista do Brasil. Nesse periodo, as associa¢des negras desenvolviam trabalhos voltados para
recriagdo, lazer e formagao profissional do negro. Além disso, o CECAN foi a primeira entidade
negra na capital de Sao Paulo a trabalhar a ideia de negritude, valoriza¢do da consciéncia étnica,
afirmacao do negro como sujeito histérico de cultura e recuperacdo da identidade racial (Silva,
2012).

Silva (2012) afirma ainda que o CECAN tinha um diferencial das demais associacdes
de cultura negra: a lideranga apresentava discursos e praxis que almejavam construir uma
consciéncia e identidade negra atuando no teatro. Dessa forma, o objetivo deste local era
mostrar no teatro a histéria do negro e a importancia da consciéncia étnica para a superagao da
problematica racial no Brasil.

Gomes (2017) argumenta que o Teatro Experimental do Negro (TEN), que funcionou
nos anos de 1944 a 1968, nasceu para contestar a discriminagao racial, com o objetivo de formar
atores e dramaturgos negros para resgatar a heranga africana na sua expressao brasileira. Nesse
sentido, o TEN tinha a fun-«o de fiAlfabetizar seus primeiros participantes, recrutados entre
operarios, empregados domésticos, favelados [...] oferecia-lhes uma nova atitude, um critério
proprio que os habilitava também a indagar o espago ocupava pela populacdo negra no contexto
nacional0 (Gomes, 2017, p. 30).

De acordo com Silva (2012), a primeira fase do CECAN estava centrada no teatro e seu
objetivo principal era mostrar a histéria do negro de seu ponto de vista, destacando a
importancia da consciéncia étnica para a superagdo da problematica racial no pais. Nesse
contexto, demostrava no teatro os lados opostos, fio sofrimento e a luta e resisténcia, enfatizando
que a escravidao ndo foi tdo amena como faz crer a historiografia oficialo (Silva, 2012, p. 19).

A autora ressalta ainda que o grupo teatral era heterogéneo, composto por estudantes
de classe média negra e por membros mais pobres residentes na Vila Brasilandia. O grupo teve
aulas e palestras de conscientizagdo acerca da questdo racial, atuou no Museu de Arte de Sao
Paulo (MASP) e no Teatro da Universidade Catodlica de Sao Paulo (TUCA) e permaneceu vivo
até 1974.
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Nessa dire¢do, um novo estatuto do CECAN foi elaborado em 1976, com énfase na
multiplicidade de expressdes e consciéncia étnica, com objetivo de pesquisar outros tipos de
cultura. Assim, passaram a promover cursos, seminarios ¢ conferéncias de cunho cultural
ligados a outras culturas e, em especial, a cultura afro-brasileira, como atividades artisticas,
culturais, sociais e desportivas em todas suas manifestagdes (Silva, 2012).

Nessa nova configuracdo do CECAN, ¢ importante destacar que houve uma ampliacao
nas finalidades do centro com referéncias explicitas a cultura negra e aos assuntos afro-
brasileiros, com destaque também ao intercadmbio sociocultural entre Brasil e paises africanos
e demais nac¢des em que houvesse a influéncia da cultura negra e as relagdes culturais com a
Société Africaine de Culture (SAC) e com entidades americanas congéneres similares.

A referéncia explicita a cultura negra ¢ provavel fruto da fase vivida pelo movimento
negro, quando se apontava a necessidade de recuperar as raizes negras para criar uma
identidade. Nesse cenario, acreditava-se que fla cultura desempenharia um papel fundamental
no processo da constitui¢do dessa identidade ®tnicao (Silva, 2012, p. 27).

Nesse sentido, a autora considera o SECAN um 6rgao de referéncia e representatividade
da cultura negra, e nesta nova fase foi adaptado gracas a vasta experiéncia dos membros em
vista da participagdo no movimento negro. Nessa dire¢do, a educagdo e a cultura popular vai
acontecendo em espagos ndo escolares, como centros culturais, associagdes € outros espagos

pelo Brasil, influenciados e movidos pelo movimento de cultura popular.

1.3 Educacdo e Cultura Popular no Brasil Acontecendo nos Espacos niao Escolares,

influenciadas pelos Movimentos de Cultura Popular

A educagdo nao pode ser entendida e explicada apenas de forma sistemadtica, separada
do mundo e dos contextos sociais e culturais, onde ela existe de fato. A cultura e a educacao
sdo parte integrante da existéncia das pessoas e estdo presentes no dia a dia, nas interagdes
sociais, nos ambientes sociais, nas ideias e nas praticas de produ¢do em diversos niveis e

dimensodes. De acordo com Brandao (1986, p. 17),

Um saber da comunidade torna-se o saber das fragdes (classes, grupos, povos,
tribos) a sociedade desigual. Em um primeiro longinquo sentido, as formas T
imersas ou ndo em outras praticas sociais T, através das quais o saber das
classes populares ou das comunidades sem classes € transferido entre grupos,
ou pessoas, sdo a sua educacdo popular.

Segundo o autor, o conhecimento € um processo que se desenvolveu e se espalhou entre
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individuos, através da educacdo, que se desenvolve ao longo de toda a vida. Portanto, a
educagao ¢ um processo de humanizacao. Nesse sentido, a educagdo popular esta presente nas
vivéncias e na relagdo dos sujeitos entre si € com a natureza. Em outras palavras, a educagao
popular ¢ anterior ao aparecimento da escola e dos sistemas de ensino. Dessa forma, com o
surgimento do sistema educacional, a educacdo torna-se institucionalizada, direcionando e
controlando a existéncia humana.

Gadotti (2004), guiado pelo pensamento de Brandao, considera a educac¢ao popular um
processo sistematico que envolve a participacdo dos movimentos populares, para o
fortalecimento e instrumentaliza-«o de prSticas com objetivo de apoiar fia passagem do saber
popular ao saber orgOnico, ou seja, do saber da comunidade ao saber de classe ha comunidadeo
Gadotti, 2004, p. 50). Além disso, € importante destacar que o conceito de educagao popular
tem uma compreensdo mais ampla. No entanto, ¢ importante salientar que a educagdo popular,
criada pela classe, ¢ uma forma de educagdo ndo oficial, enquanto a educagao oficial, produzida
pelo governo e grupos privados, ¢ para o povo uma forma de controle e manipulacdo da
populagdo e do saber.

Saviani (2019, p. 379) sustenta que fa ideia-for¢a do desenvolvimento nacional aliada
a politica populista incentivava a mobilizacdo das massas, de cujo apoio os lideres politicos
dependiam para ter °xito no processo eleitoralo. Dessa forma, o direito de votar estava
condicionado a instru¢do, o que motivou os lideres governamentais a criarem campanhas e
movimentos para capacitar jovens e adultos, tanto nas areas urbanas quanto rurais do Brasil.

Segundo Saviani (2019), foi nesse contexto que surgiram as campanhas
governamentais, que se estenderam do final dos anos 1940 até 1963. Nesse contexto, todas as
campanhas governamentais consideravam fia educa-«o popular no sentido at® ent«o dominante,
assim, abrangendo as questdes relativas a instrucao publica, ou seja, a educacdo elementar
destinava-se as criangas do ensino primario ¢ adultos do programa de alfabetiza¢dao0 (Saviani,
2019, p. 379).

O escritor salienta ainda que, nos anos de 1960, o conceito de educacdo popular teve
uma nova interpretacao, diferente daquela que era utilizada no século XIX, com as instrugdes
elementares, com a construgdes de escolas e a implanta¢ao do sistema escolar de ensino. Na
metade dos anos de 1960, a educacdo popular torna-se outra, direcionando fia participa-«o
pol2tica das massas a partir da tomada de consci®ncia da realidade brasileirao (Saviani, 2019, p.
380). A educacdo passa a ser vista como um meio de conscientizagdo. Porém, a expressao
educacgao popular do povo e para o povo, ainda assim assumia um carater de educagao das elites

e grupos dominantes como forma de controlar € manipular o povo sob uma ordem existente.
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Saviani (2019) ainda considera que, nesse contexto, formou-se uma grande mobilizacao
para debater e analisar a realidade brasileira. Trata-se de estudos conduzidos pelo Instituto
Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), pelo Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais
(CBPE) e por pensadores cristdos marxistas, que retratavam o periodo pds-guerra europeu.
Dessa forma, surgem nesse periodo os Centros Populares de Cultura (CPCs), os MCPs ¢ o
Movimento de Educagdo ¢ Base (MEB). Estes movimentos tinham suas particularidades e
objetivos distintos, mas se uniam com um prop-sito em comum, que era fia transforma-«o das
estruturas sociais e, valorizag¢ao da cultura do povo como sendo auténtica cultura nacional, em
uma visdo ideoldgica nacionalista, advogando a libertacdo do pais dos lagcos de dependéncia
com o exterioro (Saviani, 2019, p. 380).

Segundo Oliveira (2011, p. 111), Paulo Freire foi o principal idealizador da educagao
popular nos anos 1960 e fios Movimentos de Cultura Popular foram as principais ag°ncias de
realiza-«0 de experi®°ncias educacionaiso. Nessa dire-«0, em Vv8rios espa-o0s e institui-»es,
iniciativas de educacdo popular aconteciam no Brasil. Isto aconteceu em um contexto histdrico
que evidenciou um cendrio socioecondmico de resisténcias populares contra a opressao e a
alienacdo de uma cultura dominante sobre a cultura popular. A partir dai, a educagdao popular
passou a ser vista como um meio de conscientizagdo, com a participagdo politica das massas a
partir da tomada de consciéncia da realidade brasileira.

A autora afirma que os movimentos populares que visam a transformacdo social
permitiram a amplia¢do do entendimento sobre cultura. Dessa forma, educacao popular, cultura
e mudangca social caminham juntas para transformar os individuos, as praticas educacionais e a
sociedade. Assim sendo, fia educa-«o popular, surge do movimento de conquistar e inovar tanto
0 espago escolar quanto os ndo escolares, j4 que os movimentos populares também sdo vistos
como educativos, na perspectiva da transforma-«o socialo (Oliveira, 2011, p. 119).

De acordo com Freire (2013), a Pedagogia do Oprimido visa principalmente a
restauracdo da intersubjetividade. Ou seja, busca reconstruir as relagdes humanas de forma que
ninguém seja visto como mero objeto, mas como sujeito com sua propria voz, consciéncia e
capacidade de agir no mundo. Logo, apresenta-se como a pedagogia do homem porque seu foco
esta na humanizagdo plena, em contraste com processos que desumanizam. iA pedagogia que,
partindo dos interesses egoistas dos opressores egoismo camuflado de falsa generosidade, faz
dos oprimidos objetos de seu humanitarismo, mantém e encarna a propria opressio. E
instrumento de desumaniza-«00 (Freire, 2013, p. 43).

Conforme Freire (1967), a Educagdo Popular emerge como um potente instrumento de

transformagao e libertagdo, despida de qualquer vestigio de alienacao. Ela entende o ser humano
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como protagonista de sua propria histdria e destaca a necessidade inadidvel de conscientizar as
massas brasileiras. Tal educacao busca posicionar as pessoas em uma postura de autorreflexao
e de andlise critica de seu contexto, promovendo uma aprendizagem genuinamente libertadora
e profundamente respeitosa da pessoa humana.

Para Paulo Freire (1967), a democratiza-«o da cultura n«o ® um aspecto secund8rio, mas
uma dimens«o fundamental do desenvolvimento humano e social. Ele argumenta que 0 acesso
" cultura e ao conhecimento n«o pode ser um privil®@gio de poucos, mas um direito de todos.
Isto implica que a cultura n«o ® est8tica ou imposta fide cima para baixo0, mas um processo
din@mico de produ-«o e apropria-«0, no qual todos podem e devem participar. Como afirma, o
homem deve assumir AO seu papel de sujeito e n«o de mero e permanente objetoo (Freire, 1967,
p. 108); logo, a condigdo natural e desejavel do ser humano ¢é a de sujeito, ¢ ndo a de objeto.

Segundo Freire (1967, p. 108), o conceito de cultura est§ diretamente ligado a cria-«o
humana. Assim, tanto a poesia dos poetas letrados, como a poesia do cancioneiro popular, s«o
cria-»es humanas, portanto provindas de saberes culturas. Nessa vis«o democr8tica e inclusiva,
0 autor considera que a cultura nao ¢ um dominio exclusivo de uma elite ou de formas de
conhecimento formalmente reconhecidas, mas algo intrinsecamente ligado a criagdo humana.

£ relevante citar o conceito de cultura a partir das ideias de Clifford Geertz (1998), que
re¥ine e integra os ensaios semi-ticos que tornou fluente e representa um momento diferencial
na hist-ria da antropologia; afirma que fio homem ® um animal amarrado a teias de significados
que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua an§liseo (Geertz, 1998,
p. 15). Estes significados s«o aquilo que nos permite interpretar a realidade, dar sentido “'s
nossas experi°ncias, interagir com 0s outros e agir no mundo, e incluem s?mbolos, valores,
cren-as, rituais, prsticas e linguagens. Nesse sentido, a cultura n«o ® imposta externamente nem
® inata: ® uma cria-«0 humana construida coletivamente pelas pessoas em suas interagdes. Isto
implica que a cultura ¢ dinamica, passivel de mudanca e resultado da agéncia humana.

Para Geertz (1998), a cultura ® a ci°ncia do significado simb-lico de a-»es e objetos
materiais e imateriais que representam a-»es e objetos carregados de conte¥do simb-lico
semi-tico. Entretanto, o comportamento humano ® carregado de simbolismos que remetem ™
dimens«o imaterial da cultura. Nesse sentido, fia cultura, esse documento de atua-«o, @,
portanto, p¥blica, como uma piscadela burlesca [...]. Embora uma idea-«0, n«o existe na cabe-a
de algu®m; embora n«o-f2sica, n«o ® uma identidade ocultao (Geertz, 1998, p. 20).

O autor refor-a que a cultura ® algo que se manifesta abertamente atrav®s da a-«o e da
intera-«0. Nesse contexto, a cultura ® algo que se faz, que se representa no dia a dia; n«o ® um

manual de regras abstrato, mas um roteiro impl2cito que guia 0 comportamento e a intera-«o.
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Assim, as pessoas agem culturalmente, e estas a-»es s«o pass?veis de interpreta-«o.

1.4 A Educacio Popular Negra Acontecendo no Espaco niao Escolar

Os anos de 1970 a 1980, de acordo com Gadotti (2004), foram um periodo de luta e
resisténcia politica, no qual os movimentos sociais ganham forca e anseiam pela
democratizagio das relagdes econdmico-politico-sociais do Brasil. E um cenario no qual
surgem novos sujeitos, que se constituem na comunidade e representam a emergéncia € uma
nova configuragdo de classes populares trabalhadoras.

Nesse contexto, novos espacos educativos surgem. De acordo com Severo (2015), a
Educacdo Nao Formal (ENF) caracteriza-se como um conjunto de atividades formalizadas que
explicitam intencionalidade educativa, ocorrendo fora do sistema educativo oficial. Assim, a
ENF atua em uma pratica educativa ndo escolar que atende a objetivos especificos e
diferenciados. A ENF esta a servigo da formagao das pessoas para a aquisi¢ao de saberes ¢ a
construgdo de praticas assinaladas por demandas de aprendizagens para o 6cio, para o trabalho,
para a participa-«o socialo (Severo, 2015, p. 570).

Libaneo (2010, p. 90) discorre sobre as modalidades de EF ¢ ENF, sendo que a
modalidade de Educacao Informal (EI) estd presente na vida das pessoas, nas relacdes que os
individuos estabelecem e vivem e envolvem-se: i0 ambiente das relagdes socioculturais e
politicas impregnam a vida social e afetam e influenciam a educacdo das pessoas de modo
necessario e inevitavel, por®m, n«o atual metodicamented. Sobretudo, a educagdo informal
abrange as interagdes sociais, os valores culturais, as normas da sociedade, as influéncias
politicas e até mesmo as crencas € os costumes que circulam no ambiente em que vivemos.
Logo, acontece por meio da observacao, da imitagdo, das conversas informais e das
experiéncias vivenciadas.

Em sintese, a educagdo informal ¢ espontinea e difusa, ocorre em todos 0os momentos
da vida, por meio da convivéncia e das interagdes com o meio social, cultural e politico,
moldando o individuo de maneira profunda, mas sem uma organiza¢ao metddica ou intencional.
Pois, somos constantemente influenciados e aprendemos fora dos espagos escolares ou de
cursos, evidenciando a amplitude do processo educacional. Vale ressaltar que a educacao

popular, insere-se nessa modalidade de educacio.

1.5 Educac¢ao Antirracista no contexto amapaense



40

A Educa-«o0 Antirracista ® uma abordagem pedag-gica e pol4ica que se prop»e ser ativa
e intencional no combate ao racismo em suas m¥ltiplas manifesta-»es (individual, institucional
e estrutural) e na promo-«o da equidade racial. Nesse contexto, o artigo fiPol2ticas educacionais
e diversidade cultural no Amaps: reflex»es acerca da Lei Federal 10.639/2003 e Lei Estadual
1.196/2008 no ©mbito escolard, do autor Elivaldo Cust-dio (2016), traz = luz uma discuss«o
acerca da aplicabilidade das referidas leis.

Cust-dio (2016) argumenta que a diversidade cultural ® um patrim®nio de direito bem
valioso que precisa ser preservado e transmitido. AlI®m disso, a diversidade cultural ® um direito
fundamental, o que significa que 0 acesso, a express«o e 0 reconhecimento das variadas formas
culturais s«o t«o essenciais para a dignidade humana quanto qualquer outro direito bSsico.
Negar esta diversidade ®, portanto, uma viola-«o de direitos. Nesse sentido, fia diversidade
cultural como patrimnio constitui um direito fundamental de toda a humanidade, pois se trata
de uma s@rie de manifesta-»es que congrega variadas formas de saber, fazer e criaro (Cust - dio,
2016, p. 04).

Cust-dio (2016, p. 03) considera a Lei 10.639/03 fiuma grande conquista para a educa-«o
brasileira, que, de certa forma, abriu mais espa-o para a discuss«o sobre a discrimina-«o racial
e incentivou 0 maior contato com a riqueza da cultura africana e afro-brasileirad. Por®m, os
desafios s«o muitos em torno das pol2ticas educacionais de inclus«o e valoriza-«o da Hist-ria

da Cfrica e/ou Cultura Afro-brasileira, no espa-o escolar.

A Lein.10.639/03 inclui no curriculo oficial da Rede de Ensino Brasileiro a
obrigatoriedade da temS§tica fiHist-ria e Cultura Afro-Brasileirad. Esta Lei
estipula que os estabelecimentos de ensino fundamental e médio, publicos e
privados deverdo incluir em seu contetido programatico o estudo da Cultura e
Historia da Africa e dos Africanos (Custodio, 2016, p. 03).

Contudo, a lei representa um avan-o civilizat-rio crucial, pois reconhece o papel
fundamental da educa-«o na repara-«o hist-rica, na valoriza-«o das identidades e na constru-«o
de um futuro com menos preconceito e mais respeito  diversidade racial e cultural do Brasil.
Sobretudo, a Lei nl 10.639, de 9 de janeiro de 2003, ® um marco legislativo de extrema
relevOncia para a educa-«o brasileira e para o combate ao racismo e ~ invisibilidade hist-rica
dos povos africanos e afro-brasileiros.

Vale ressaltar que, mediante a for-a das press»es externas do Movimento Negro local,
foi sancionada, em 2008, pelo Governo do Estado do Amap§, a Lei de nl 1.196, que torna
obrigat-rio o Ensino da Hist-ria e Cultura Afro-brasileira e Africana em todo sistema de ensino

p¥blico e particular amapaense. O texto da Lei nl 1.196/2008, al®m de estar em conson@ncia



41

com a Lei Federal nl 10.639/2003, acrescentou as seguintes inova-»es:

[...] Art. 3° Caberd ao Conselho de Educagdo do Estado do Amapa,
desenvolver as Diretrizes Curriculares Nacionais instituidas pela Resolugdo n°®
01, de 17 de junho de 2004, do Conselho Nacional de Educacao/ Conselho
Pleno/DF dentro do regime de colaboragdo e de autonomia de entes
federativos e seus respectivos sistemas. Art. 4° O prazo para implementagdo
do estabelecido no caput do art. 1° desta lei (torna- se obrigatdrio o ensino
sobre Historia e Cultura Afro-brasileira), sera de 01 (um) ano, contados da
publicacdo desta Lei. Paragrafo tinico. A Escola de Administragdo Publica do
Estado disponibilizara curso de especializacdo para os professores de historia
da rede de ensino fundamental e médio, visando ao atendimento do ensino
estabelecido no caput do art. 1° (Amapa, 2008).

De acordo com Cust-dio (2016), a Lei n.l 1.196/2008 teve origem no N¥%cleo de
Educa-«o £tnico-Racial (NEER), um -rg«o da Secretaria de Estado de Educa-«o do Amap§
(SEED). Sua cria-«o foi resultado de uma importante reivindica-«o do Movimento Negro, que
lutava por um nY%cleo dedicado ~ educa-«o0 afrodescendente. Ent«o, atendendo a estas
demandas, a SEED instituiu 0 NEER em 29 de maio de 2008, por meio do Decreto n.( 4.258,
publicado no Di8rio Oficial do Estado do Amap§8 no mesmo ano. Este decreto ressaltou a
urg®ncia de estruturar um n¥cleo focado nas rela-»es @tnico-raciais.

Outro importante marco legal ® o Referencial Curricular Amapaense (RCA). Este
documento foi elaborado por meio de um Regime de Colabora-«o entre o estado e 0s
munic2pios, com o objetivo de orientar todas as escolas p%blicas (estaduais e municipais) e
privadas, desde a Educa-«o Infantil at® os anos iniciais e finais do Ensino Fundamental.

Nessa perspectiva, as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs), em conformidade com
o referencial, enfatizam a autonomia da escola para desenvolver seus pr-prios currzculos.
Assim, as institui-»es podem moldar os conte%dos de cada 8rea do conhecimento de acordo
com a realidade de sua regi«o. Isto garante que os temas sejam pertinentes a cada contexto e
adequados s necessidades e caracter3sticas dos estudantes.

Nesse Vvi@s, as Diretrizes do Estado do Amap§ (Amap§, 2014) expressam o significado
de sustentabilidade no interior da prstica escolar, a0 mesmo tempo em que procuram garantir
gue o processo de ensinar e aprender seja uma rela-«o entre os saberes das comunidades e o
conhecimento cient?fico. AlI®m disso, o conhecimento regional das popula-»es tradicionais do
estado pode enveredar ~ elabora-«o de conte¥.dos que vinculem a prStica ~ teoria e dar
diagn - sticos elementares para se ter a percep-«o da forma como se d§ o tratamento necessS8rio
ao saber local e levar = formula-«o de um curr?culo mais pr-ximo de nossa realidade.

Logo, o presente documento curricular do estado do Amap§ segue as orienta-»es das

DCNs para a Educa-«o BS§sica brasileira, considerando que a educa-«o ® um direito inaliengvel
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de todos os cidad«os e condicionante para o exerc?cio pleno dos direitos humanos. Assim, 0

documento do Amap§ segue com:

A proposta Curricular do Estado se fundamenta na BNCC, com conteudo
contemplados e unificados em territoério nacional e, na sua diversificacao,
apresentam-se discussdes necessarias a realidade amapaense. O documento
estadual possibilita a ampliacdo de uma leitura indispensavel aos propdsitos
da aprendizagem pautada na constru¢do do conhecimento, norteando um
momento importante e historicamente coerente para a educacao do Estado do
Amapa (Amapa, 2019, p. 77).

Conforme citado, a parte diversificada do curriculo ® ainda um motivo de muitas
discuss»es diante da realidade amapaense, mas vale destacar que 0 munic?pio de Mazag«o j8§
construiu a sua matriz curricular, alinhado = Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
Conforme o documento, as discussdes realizadas no processo de construcdo geraram um
documento de base com as contribui¢des desses interlocutores, contendo elementos relativos as
especificidades oriundas da realidade desses sujeitos. De maneira especial, dava-se visibilidade
as praticas e as perspectivas em relacdo ao curriculo almejado pelas escolas, que trazia as
experiéncias dos saberes docentes como mobilizadoras da pratica construida no cotidiano
escolar, que muito tinham a dizer sobre o estudante e sobre os conhecimentos produzidos nas
salas de aula.

Vale ressaltar que a defini-«o de curr2culo da Matriz Curricular de Mazag«o (MCMZ)
est§ ancorada em uma concep-«o de curriculo enquanto n¥%cleo do projeto educacional, que
contempla os interesses, 0os conhecimentos, as pr8ticas e as representa-»es sociais sobre a
forma-«o humana. Al®m disso, parte do entendimento de que o curriculo ® um campo de
possibilidades que afirma a trajet-ria formativa do estudante para um determinado projeto na

vida, de forma-«o humana.

Ao contrario da pratica de hierarquizagdo de concep¢ao excludente e negadora
sobreposta ao curriculo, aqui, afirma-se, uma outra concepgdo de origem e
produto de relagdes sociais, politicas e culturais mais complexas na sociedade,
que carrega, reconhece ¢ afirma conhecimentos e praticas sociais, artisticas,
produtivas e culturais, entre outras, dos estudantes e das comunidades,
ancoradas na dimensao do trabalho educativo, individual e coletivo, na escola
e na sociedade, validadas como conhecimentos legitimos que carregam
experiéncias e saberes dessas agOes coletivas, reconhecidos como sujeitos
coletivos de memorias, historias, culturas e de pertencimento & Amazonia
mazaganense (Mazagdo, 2022, p. 25-26).

A MCMZ, alinhada "s pol4icas de Educa-«o Escolar Quilombola, vem orientar, definir

e consolidar um conjunto de aprendizagens que possam referir acerca de habilidades e
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compet®ncias necess8rias para serem atribu?das e consolidadas na Educa-«o Escolar

Quilombola, tanto na Educa-«o Infantil quanto no Ensino Fundamental, de maneira a promover:

A afirmagdo da identidade individual e coletiva dos jovens, adolescentes e
adultos como Quilombolas, pertencentes e vinculados a territorios e espagos
geograficos que foram construidos pela resisténcia historica negra.
Compreender-se na identidade de ser negro e negra, adquirindo
particularidades no contexto cultural, politico, geografico e histdrico
brasileiro, tanto no que diz respeito a localizagdo, quanto a origem
sociocultural. Agir e desenvolver dimensdes educacionais, sociais, politicas e
culturais significativas que envolvam a vida das popula¢des negras e dos
quilombolas. Compreender a histéria das comunidades quilombolas tais como
foram estabelecidas no Brasil no decorrer do periodo de colonizag¢do. Afirmar
o reconhecimento dos territorios quilombolas e da identidade negra como uma
forma de organizagdo social com caracteristica proprias quanto ao uso das
terras, em razdo dos seus costumes, tradi¢des e condigdes sociais. Enfrentar o
racismo estrutural entendido como uma forma sistematica de discriminagao,
realizado por meio de praticas conscientes ou inconscientes que resultam em
desvantagens e discriminagdo de determinado grupo racial. Combater a
discriminagao racial presente nas relagdes sociais e econdmicas e lutar pelas
garantias fundamentais dos diretos aos negros, como o ingresso ao mercado
de trabalho, o direito a educacdo, a saude, a moradia, entre outros (Mazagdo,
2022, p. 57-58).

A MCMZ destaca a importOncia da autoafirma-«o da identidade quilombola como um
ato de resist°ncia e um pilar para a luta por direitos e reconhecimento, em um contexto de
enfrentamento ao racismo estrutural e = discrimina-«o racial. Ou seja, reconhece a necessidade
de conhecer e aceitar caractersticas individuais, coletivas, corporais, territoriais e ambientais
relativas s rela-»es ®tnico-raciais e quilombolas, como importante conquista para a garantia
dos direitos fundamentais da popula-«o negra.

O CCRM atua como um espago de educacdo informal, desenvolvendo um trabalho
significativo com as criangas. Por meio de oficinas, o Centro ensina a producao de méascaras
para a Festa de Sao Tiago, a confeccdo de caixas de Marabaixo, a criacdo de tambores de
Batuque e Percussao, e a elaboragao dos ladrdes de Marabaixo. Assim, quando o centro abre as
portas para a comunidade participar destas atividades, como a torragdo de cacau, a fabricagao
de beiju, entre outras atividades, ele esta, na informalidade, fazendo um trabalho educativo que
a escola oficial nao oferece.

O trabalho desenvolvido pelo CCRM tem o papel de mobilizar e instrumentalizar as
criancas para o fortalecimento da identidade cultural negra. Estas atividades constituem-se em
elementos importantes, as discussdes sobre as relagdes étnico-raciais quase nunca dialogam
com o curriculo da educagédo oficial. De acordo Oliveira (2015, p. 29) fia educa-«0 popular,

nesta perspectiva, ¢ a que o povo cria em contraposi¢cdo a educagdo que ¢ direcionada para o



44

povo, implicando na existéncia de uma participagdo efetiva das classes populares no processo
educacionalo.

Os movimentos populares lancaram um olhar critico sobre a educagdo brasileira,
denunciando seu carater alienante e sua contribuicdo para a perpetuacdo de estruturas de
dominagdo social. A analise desses movimentos aponta para uma educacdo comprometida com
a reproducdo de esquemas simbolicos, valores, conhecimentos e principios que serviam aos
interesses de grupos e classes dominantes. A figura abaixo retrata um momento de troca de

saberes entre as criangas do grupo Raizes do Marabaixo e o grupo de percussiao do grupo Rio

Pandeiro do Rio de Janeiro em visitagcdo ao Centro em novembro de 2023.

Figura 1 - Visita dgy Rio
3 I"

‘”Pangeir_o’ no Centro Cultural Raizes do Marabaixo

vz I

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023).

Como se observa, este ¢ um exemplo de educagao informal desenvolvida através Circulo
de cultura idealizado por Paulo Freire, que ¢ um espaco onde dialogicamente se ensina e se
aprende. E exatamente esta troca que vivenciamos no CCRM, uma troca de saberes conforme
demonstra a imagem, alinhada com a proposta de um modelo educacional de Paulo Freire

(1967, p. 14):

O circulo se constitui assim em um grupo de trabalho e de debate. Seu
interesse central é o debate da linguagem no contexto de uma pratica social
livre e critica. Liberdade e critica que ndo podem se limitar as relagdes internas
do grupo, mas que necessariamente se apresentam na tomada de consciéncia
que este realiza de sua situacdo social.

E necessario destacar que, no circulo de cultura freiriano, ha uma troca, uma constru¢ao

coletiva de conhecimento ligada a pratica social, ou seja, as experiéncias vividas pelos
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participantes em seu cotidiano. Logo, a finalidade desse debate ¢ desenvolver uma postura livre
e critica em relagdo a essa pratica social, pois isso significa ndo aceitar passivamente as
realidades que nos sdo impostas.

O ponto de partida para o trabalho no circulo de cultura estd em assumir a liberdade e a
critica como 0 modo de ser do homem e, por meio desse processo de debate e reflexdo, chega-
se a uma tomada de consciéncia de sua situagdo social. Esta tomada de conscientizagdo ¢ o
processo pelo qual os individuos deixam de ver sua realidade como algo natural e imutavel e
compreendem-na como produto de relagdes sociais, muitas vezes injustas e, portanto, passiveis
de transformacao.

Essa instrumentalizacdo da educagdo informal promove a emancipagdo e o
desenvolvimento pleno do individuo e reforca a igualdade cultural e social. Mesmo
compreendendo a educagdo como um espaco de disputa ideoldgica, onde a construgao do
conhecimento e a formagdo do sujeito estdo intrinsecamente ligadas as relagdes de poder
vigentes, ao reproduzir os valores e a visdo de mundo das elites, a educacdo, segundo essa
perspectiva, legitima a ordem social estabelecida e silencia as vozes dissidentes. Assim, a luta
por uma educacao libertadora articula-se a luta por uma sociedade mais justa e igualitaria, na
qual o conhecimento seja um instrumento de emancipagdo e ndo de dominagao dos corpos e
das mentes humanas.

Wanderley (2011) aponta que, na educacdo popular étnica racial comparada com a
educacao oficial, ¢ perceptivel que a identidade negra esta associada a subalternizagdes, e aos
tempos da escravidao e na colonizacdo, descontextualizadas de sua cultura. Assim, o siléncio
da historia do povo negro e de seus conhecimentos trazidos da Africa ¢ uma heranga colonial
que persiste até hoje na educacdo escolar, na qual o homem e a mulher negros sdo
frequentemente associados a uma imagem de inferioridade e submissao.

O CCRM atua como espago de cultura popular negra que, ao longo do tempo, socializa
saberes e praticas educativas informais da cultura da propria comunidade. Sdo formas de
resisténcia e construg¢do da identidade negra das criangas e pessoas ligadas aos saberes culturais
da comunidade.

Para Gomes (2003), a cultura negra ¢ vista como uma caracteristica cultural construida
historicamente por um grupo étnico/racial especifico, ndo isoladamente, mas no contato com
outros grupos e povos. Esta cultura estd presente no estilo de vida do povo brasileiro

descendente de africanos escravizados, grupo negro da populagao brasileira.

A cultura negra possibilita aos negros a construcao coletiva de uma historia e
de uma identidade. Diz respeito a consciéncia cultural, a estética, a
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corporeidade, a musicalidade, a religiosidade, a vivéncia da negritude,
marcadas por um processo de africanidade e recria-«o cultural. Esse fin-so
possibilita o posicionamento de negro diante do outro e destaca aspectos
relevantes da historia e de sua ancestralidade (Gomes, 2003, p. 79).

A autora destaca que a cultura negra ¢ um pilar fundamental para a construgdo coletiva
de uma historia e de uma identidade para as pessoas negras. Ressalta ainda que a escola formal
negligencia aspectos cruciais da cultura negra, sujeitando-a a um processo de cristalizagdo ou
folclorizagao cultural. Logo, ao comparar a cultura negra e a educacao escolar, ¢ perceptivel o
racismo presente nas relagdes e uma discrepancia entre negros e brancos na sociedade brasileira.

Gomes (2003) ressalta ainda que a cultura negra ¢ muito mais do que um conjunto de
manifestagoes; ela ¢ um instrumento vital de constru¢do de identidade, resisténcia e
empoderamento para a populagdo negra, permitindo que ela se reconhega, se una e se posicione
no mundo, resgatando e celebrando sua rica heranga histérica e ancestral.

Gomes (2017, p. 21), na obra iO Movimento Negro Educadoro, traz a luz que o
fimovimento negro conquistou um lugar de exist®°ncia afirmativa no Brasilo. Ao trazer a
discussdo sobre o racismo para o ambito publico e questionar as politicas publicas e seu
compromisso social com a superacdo das desigualdades raciais, destaca ainda que o movimento
negro no Brasil redesignou e politizou a ideia de raga positivamente, entendendo-a como uma
for¢a de emancipacdo em vez de uma regulacao conservadora.

Nessa circunstancia, ao repensar a raga, esse movimento social questiona a propria
historia do Brasil e da populacao negra, criando novas formas de entender como o racismo se
manifesta, ndo apenas na estrutura do Estado, mas também na rotina das vitimas. Nesse sentido,
da mais visibilidade a questdo étnico-racial, considerando-a como um diferencial, e ndo como
um obst8culo fipara a constru-«o de uma sociedade mais democr§tica, onde todos, reconhecidos
na sua diferencga, sejam tratados igualmente como sujeitos de direitosd (Gomes, 2017, p. 21-

22).
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O Centro representa muita coisa pra nés, de coisas de negros, pra gente ta 14,
tudo que a gente ia fazer era 14, aquelas nossas reunides, nossas conversas, era
uma coisa muito interessante. Logo no comeco era assim (Joaquina Jacaranda,
71 anos, Depoimento 08/05/2024).

O depoimento de Joaquina Jacarandd, a popular Tia Joca (71 anos), nos revela o
sentimento e saudosismo pelo Centro, que simboliza a resisténcia da cultura negra da

comunidade de Mazagdo Velho. Iniciamos a subsecdo com apresentacdo do Municipio de
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Mazagao; em seguida, conheceremos a comunidade de Mazagdo Velho, os saberes culturais de
Mazagdo Velho e a cultura popular, com a apresentagdo do CCRM e da Escola M. Agostinha
Maria. Finalizamos com discussao a respeito da educacao e a cultura popular no CCRM em

Mazagao Velho, espago ndo escolar.
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O municipio de Mazagdo foi criado pela Lei n. 226, em 28 de novembro de 1890; ¢
localizado ao Sul do estado do Amapa e estd entre seus municipios mais extensos, com um

perimetro de 890 km?. Segue na figura abaixo o mapa da localizacdo do municipio.

Figura 2 - Localiza¢cdo do municipio de Mazagao

| MUNICIPIO DE MAZAGAO - AP -

POPULAGAC
LNICIRin de MAaragan e oo 1818 hahitantes

Distite de Maragan velha fwaastn  7.598 habitEntes

(= Sede Municipal
— Rodovia Estadual AP-010

Fonte: Souza (2023).

O mapa, elaborado por Rodrigo M. Souza, ¢ baseado em informagdes do Instituto de
Geografia e Estatistica (IBGE) de 2010 a 2023 e da Secretaria de Recursos Naturais ¢ Meio
Ambiente (SEMA), de 2023. Verificou-se que o municipio de Mazagao est4 localizado ao Norte
do Brasil, no Estado do Amapa, na regido sul amapaense. Limita-se: ao norte com trés
municipios, Pedra Branca do Amapari, Porto Grande e Santana; a leste com Rio Amazonas; ao
sul com Vitdria do Jari; e a oeste com o municipio de Laranjal do Jari.

Em 15 de novembro de 1915 Mazagao foi oficialmente criado, sendo que possui trés
distritos: Mazagao, Carvdo e Mazagdo Velho. A sede do municipio abriga uma parcela da
populagdo estimada em 21.918 habitantes e o Distrito de Mazagdo Velho tem populagao

estimada em 7.598 habitantes e area ¢ de 13.294,778 km?, segundo o Censo Demografico do
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IBGE de 2022.

Mazagdo ¢ conhecida pelo seu cultivo e pelo seu grande potencial oleiro-ceramico,
ambos em declinio na regido. No momento, a administracdo publica municipal ¢ a base da
economia local. O setor primdrio ¢ representado pela criacdo de gado bovino, suino, caprino e
equino, além de avicultura e pesca. No extrativismo, € crucial a cultura da castanha-do-Brasil,
a extracdo de madeira para a fabricagdo de carvdo e moveis, a fabricagdo de agai, algumas
serrarias e a fabricagao de tijolos. Nesse cendrio, o comércio local comeca a ganhar forga, com
a perspectiva de um crescimento gradativo. A comercializagdo de produtos rurais e a venda de
pescados no mercado municipal atrai um grande quantitativo de pessoas, diariamente; nos

sabados pela manha, a movimentacao ¢ maior.
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Esse ¢ meu Mazagdo Terra de meu coragdo

Que enfrentou mares e ventos em busca de um novo chéao

Foi um povo sofredor, mas nunca desanimou

Quando pisou nessa Terra suas mangas arregagou (Jozué da Conceigdo
Videira).

Com o ladrdo de marabaixo saudamos esta comunidade com sentimento de
pertencimento e identificagdo com este lugar. A musica expressa uma verdadeira declaracdo de
amor e conexao profunda com a comunidade de Mazagao Velho. Apresentamos a seguir a vista
aérea de Mazagao Velho, que vislumbra a beleza desse lugar, conforme a imagem abaixo do

fotografo Gabriel Penha.
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Figura 3 - Vista aérea do Distrito de Mazagio Velho-AP

Fonte: Penha (2020).

Mazagdo Velho ¢ uma pequena comunidade caracterizada pelo seu valioso patrimonio
cultural, material e imaterial, pelas suas manifestacdes culturais/religiosas, pela natureza
exuberante e pelo modo simples de viver dos seus moradores. De acordo com o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), o Distrito de Mazagao Velho, conforme dados do
Censo Demografico de 2022, tem uma populacdo estimada em 7.598 habitantes. Além de sua
relevancia demografica, a area territorial da comunidade de Mazagao Velho € notavel por sua
rica cultura e por uma histéria de fundagdo que remonta a migragdo de Marrocos/Africa para a
Mazagdo na Amazonia.

A autora Veronique Boyer (2008) apresenta um estudo sobre o contexto historico de
fundagdo da comunidade de Mazagdo Velho, que ¢ um dos mais relevantes patrimonios
culturais da regido. Isto porque revela a relevancia historica do povo amapaense, com um legado
cultural de origem africana, indigena e portuguesa, que ultrapassou as barreiras do tempo e
permanece ancestral nos dias atuais como um registro vivo, repassado de geracdo em geracao,
atuais e futuras, através da oralidade dos mantenedores da cultura de Mazagao Velho.

A antropologa afirma que Mazagdo Velho revive sua trajetoria através da colonizagdo

da Amazonia, no século XVIII:

A cidade de Mazagdo da Amazodnia, no comego apresentou atributos de uma
vila colonial organizada, constituida de quartel, igreja, e intendéncia, porém,
abandonada pelos poderes publicos, devido seu dificil acesso, com ambiente
desconhecido, que vitimou quase que todo povoado, com epidemias mortais.
Mazagdo perde a categoria de Vila, sendo transferida a sede do municipio para
Mazaganodpolis (Boyer, 2008, p. 14-15).
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De acordo com a afirmacao da autora, Mazagdo Velho foi planejada e construida com
o objetivo comercial da politica de colonizagdo na Amazodnia. O historiador Laurent Vidal
(2008) afirma que a politica esta ligada ao movimento de expansao do comércio pelo litoral do
continente africano, e também a cristandade contra os reinos mouros. Em 1769, pressionados
por estes reinos, os portugueses mudaram-se para a Amazonia para fundar a Vila Nova

Mazagdo. Logo abaixo, a imagem que representa a praga de referéncia na comunidade.

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023).

Conforme Pinheiro (2023), Mazagdo Velho configura-se em uma comunidade
tradicional como territdrio de resisténcia, sendo que seus saberes sdo propicios para a afirmacao
da identidade cultural e étnica, além da preservacdo das manifestagdes tradicdes oriundas da
ancestralidade. Os moradores responsaveis pelas celebragdes festivas/culturais/religiosas
esforcam-se para manter viva as tradi¢cdes e herangas culturais que receberam de seus
antepassados.

Este historico ¢ necessario para compreender um pouco o processo de construcio
historica e cultural da comunidade de Mazagao Velho. Os moradores do distrito sobrevivem da
agricultura, caga e pesca, beneficidrios de Bolsa Familia e funcionarios do servigo publico,
federal, estadual e municipal. Na economia local, existe a presenga de pequenos comerciantes
que muitas vezes os moradores se deslocam até a sede do municipio para resolver ou comprar
produtos que ndo ha no distrito.

Mazagao tem uma Unidade Basica de Saude (UBS), com um médico, um enfermeiro e
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técnicos de enfermagem, que estdo sempre disponiveis para atender a populacdo. Se for
necessario fazer procedimentos mais complexos, o paciente ¢ levado para a unidade mista de
saude na sede do municipio, que fica entre 28 e 30 km.

A Companhia de Agua e Esgoto do Amapd (CAESA) ndo fornece agua para a
comunidade, sendo que os pogos amazonas sao de propriedade dos moradores para uso proprio.

Na comunidade hd um agente distrital, nomeado pelo prefeito, que cuida da limpeza e
organizagdo da vila. As principais vias publicas sdo pavimentadas com paralelepipedos, e as
casas sdo construidas em madeira, alvenaria e materiais mistos. A estrada que liga Mazagao
Velho a sede do municipio ja foi asfaltada, o que tornou mais facil o acesso a comunidade e o
deslocamento dos habitantes. Os habitantes preferem utilizar o rio para se deslocar para outras
comunidades ribeirinhas. Os transportes utilizados sdo embarcagdes como canoas, rabetas,
barcos de pequeno porte e voadeiras. O balneario Rio Mutuacd ¢ um dos lugares mais
procurados pelos turistas, sendo que a orla estd sempre cheia de banhistas nos finais de semana.

Mazagdo Velho tem sua relevancia nas manifestacdes tradicionais/religiosas, que fazem
parte do extenso calendario cultural que acontece anualmente no distrito. De acordo com Moura
(2012, p. 33), fio calend§rio religioso se assemelha ao calend8rio cat- lico popular; as festas s«o
constanteso. Nesse sentido, festejar une e identifica as pessoas e suas tradi-»es. A vida nas
comunidades negras rurais ¢ intercalada por sons dos instrumentos de trabalho no campo e
batidas de tambores nas festas, percussdes que contam historia, lutas, alegrias e tristezas do
povo negroo (Moura, 2012, p. 69). A seguir, o quadro demonstrativo do calendario das

manifestagdes culturais de Mazagao Velho.

Quadro 2 - Calendario Festivo/Cultural de Mazagao Velho-AP
CALENDARIO FESTIVO/CULTURAL DE MAZAGAO VELHO

DATA FESTIVIDADE DATA FESTIVIDADE
Dia de Nossa Senhora da Assung¢ao

06 de janei tos Rei 15 d t
e janeiro Santos Reis e agosto (padroeira de Mazagio)
06a10d . .
. § . ¢ Festa de Sdo Gongalo 16 a 25 de agosto Festa do Divino Espirito Santo
janeiro
Ani ario da Vila d
23 de janeiro n1versar1~0 aviade 07 e 08 de setembro Festa de Nossa Senhora da Luz
Mazagéo Velho
19 de marco Festa de Sdo José 12 de outubro Nossa Senhora Aparecida
Data movel Semana Santa 30 e 31 de outubro | Festa de Nossa Senhora do Rosario
23 de abril Festa de Sdo Jorge 01 de novembro Dia de Todos os Santos
. Projet -Diad . .
13 de maio ToJeto avenga - Lha da 02 de novembro Dia de Finados

Aboli¢do da escravatura

Dia Nacional de Zumbi e da

31 de maio Festa de Santa Maria 20 de novembro A .
Consciéncia Negra

Festa de Nossa Senhora da

13 de junho Festa de Santo Antonio 8 de dezembro .
Conceigao
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03al2 Fest N h
.a de esta de 9ssa Senhora da 25 de dezembro Celebracdo Santo Natal
julho Piedade

16 a28 d A tacdes Ato de Natal d
.a ¢ Festa de Sdo Tiago 26/30 de dezembro presentagoes . o de Natal Gas
julho Pastorinhas

Fonte: Elaboracao propria (2024).

Boyer (2008, p. 20), ao analisar a relevancia dada a festa de Sao Tiago, em relacdo as
outras festividades do calenddrio festivo/cultural da comunidade de Mazagdo Velho, afirma
que: AA festa de S«o Tiago ® tida como a maior e mais antiga manifesta-«o cultural popular do
Amapa, enquanto por sua vez o Marabaixo ¢ associado ao talento e 8 memoria de um segmento
particular da popula-«oo0.

A autora salienta que: AA festa ®, portanto, uma fonte incontest8vel de prest?gio e a
transformagao da vila nessa época [...] Por isto, os habitantes ndo hesitam em compara-la a um
milagre ou a uma bengdo que vai se repetindo a cada ano: 00 Natal estd em julhobo (Boyer,
2008, p. 16). Dessa forma, Mazagdo, no més de julho, transforma-se em uma vila assistida e
administrada pelo poder publico municipal para receber os visitantes para a festividade de Sao
Tiago. A UBS fica disponivel 24 horas durante os festejos de Sdo Tiago, além de haver
transporte alternativo de hora em hora, feiras de artesanatos e agricultura, praca de alimentagao,
etc. As autoridades marcam presenga e a impressa registra tudo.

Vale destacar que em Mazagdo Velho estd localizado o CCRM, além da Casa de
Cultura Municipal Oldacina, que foi inaugurada em 23 de julho de 2023. Trata-se de uma
espécie de museu, um local para visitacdo, construido pelo municipio sob a gestdo atual do
prefeito Jodo Costa. A imagem abaixo mostra a fachada do local, destinado a atividades
culturais, que contém galerias com exposicdes de objetos ligados as manifestacdes culturais da
comunidade, pois o local funciona como um espaco de fomento dos saberes culturais da

comunidade de Mazagao Velho.
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a e galerias da Casa de Cultura Municipal Dona Oldacina

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023).

O espago fisico contém um saldo de exposi¢cdo com indumentarias dos figurantes da
festa de Sao Tiago e painéis com imagens de momento dos episodios das festividades de
Mazagao Velho. Além disso, ha uma segunda sala com exposi¢ao de instrumentos de percussao,
tambores de Batuque e Marabaixo. A terceira sala ¢ decorada com banners e registros de festas
e contexto histérico da fundagdo da Vila de Mazagao Velho.

Ao fazer uma comparagdo entre os dois espacos de cultura, percebe-se que o CCRM foi
criado visando promover acoes educativas dos saberes tradicionais locais. Ja a casa de cultura
¢ um espaco construido e gerenciado pela institui¢do publica, para a visitagdo. A casa de cultura
Dona Oldacina ¢ um espago de exposicao de artefatos ligados a cultura e as tradi¢des locais,
construido pela instituigdo Publica Municipal, enquanto o CCRM foi construido pelos
moradores da comunidade, com objetivo de manter viva a historia e a ancestralidade, simbolo
de resisténcia negra T que infelizmente vem sofrendo degastes e encontra-se fechado, mas que

tem uma histéria de realizagdes ao longo dos anos na comunidade.

NKRKQ=p~ £°F4~ 38230~ §4:0£x  ~ ~¥(--SE8) —ofa~sj 3023°~:9-Q30~:

Para analisar o conceito de Saberes Culturais ¢ necessario, primeiramente, definir o
conceito de cultura e sua complexidade. Denys Cuche (2002) e Terry Eagleton (2000) afirmam
que, nas ciéncias sociais, o termo cultura evoluiu para uma grande diversidade de uso das
popula-»es humanas. Assim, fia cultura permite ao homem n«o somente adaptar-se a seu meio,
mas também adaptar este meio ao proprio homem a suas necessidades e seus projetoso (Cuche,
2002, p. 10).

Hall (2016) considera o conceito de cultura complexo nas ciéncias sociais e humanas.
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Assim, cultura, em termos tradicionais, ¢ vista, como algo que engloba o que de melhor foi
pensado e dito numa sociedade. Nessa dire¢dao, em uma visao mais proximo das ciéncias sociais,
0 termo cultura passou a ser utilizada para aludir fia tudo que seja caracteristico sobre 0 modo
de vida de um povo, de uma comunidade, de uma na-«o ou de um grupo socialo (Hall, 2016, p.
19).

Certamente que o termo cultura ¢ muito mais abrangente e complexo por defini¢do,
pois diz respeito as vivéncias dos sujeitos e seus grupos sociais e tudo que as sociedades antigas
e atuais construzram e constroem historicamente. fiCultura [...] diz respeito as vivéncias
concretas dos sujeitos, a variabilidade de formas de conceber o mundo, as particularidades e
semelhangas construidas pelos seres humanos ao longo do processo historico e social0 (Gomes,
2003, p. 75).

Contemporaneamente, o conceito de saberes culturais vem sendo cada vez mais
discutido e estudado. E certo que as sociedades humanas produzem conhecimentos através da
oralidade, criam e transmitem saberes em um processo dindmico e formam o rico patrimonio
cultural material e imaterial de um povo. Neste sentido, Lima (2011, p. 61) discorre que falar
sobre saberes culturais ¢ uma tarefa tdo complexa quanto a diversidade de saberes das
populagdes amazodnicas.

Cultura ¢ um complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes
ou qualquer outra capacidade ou hébitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade ou que ele ¢ resultado do meio cultural em que foi socializado, herdeiro de um longo
processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a experiéncia adquirida pelas numerosas
geragdes que o antecederam (Lima, 2011, p. 61).

E certo que os saberes culturais compdem a diversidades de conhecimentos; isto implica
em uma tarefa complexa, que remente ao acimulo de conhecimentos adquiridos, socializados
e herdados por meio de um longo processo evolutivo do homem em sociedade, ao longo dos
tempos (Lima, 2011). O autor explicita que os saberes culturais sdo tarefa complexa, que
remente ao acumulo de conhecimentos adquiridos, socializados e herdados por meio de um
longo processo evolutivo do homem em sociedade, ao longo do tempo.

Quando pensamos na cultura em comunidades tradicionais negras, como ¢ caso de
Mazagdo Velho, € possivel observar os percursos historicos identitarios que seus descendentes
experimentaram para compor seu rico patriménio cultural. Dentro dessa conjuntura, encontram-
se os saberes que compdem a identidade e a vida dos mazaganenses na Amazonia Amapaense.
Nessa direcao, os saberes tradicionais de Mazagao Velho estdo ligados as expressdes culturais

e aos fazeres dos moradores e sdo relevantes a manutengdo e salvaguarda da cultura da
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comunidade de Mazagao.

Na produgdo das mascaras utilizadas pelos brincantes na festividade de Sao Tiago, o
senhor Elivaldo Pinto Soares ¢ o responsavel pela producdo das mascaras. Vale destacar que
este saber ja esta sendo passado para os filhos, e a produgdo ¢ feita na propria casa do senhor
Elivaldo. Quanto a produ¢do das mascaras, um recurso natural ¢ utilizado, argila, assim como
papeis reciclados e goma para o acabamento das pegas. A imagem abaixo representa a producao
de maéscaras do Sr. Elivaldo Pinto, um dos artesaos que trabalha h4d muitos anos na comunidade

com as producdes de mascaras especificamente para a festividade de Sdo Tiago.

Fonte: Acervo pessoal da autora (2017).

Assim, concordamos com Santos (2009) ao afirmar que os saberes culturais sdo
conhecimentos produzidos pelas geragdes, com sentido de pertencimento marcado pelas formas
e modos de viver e compreender o mundo.

Vale ressaltar que outras pessoas na comunidade vém produzindo e comercializando
mascaras, como o Sr. Jozu¢ Videira e o Sr. Pedro Monteiro, artesdos que, juntos, produziram e
realizaram a primeira exposi¢do de mascaras na comunidade de Mazagdo Velho. As méscaras
ganham formatos e rostos diferentes, com cores fortes e vibrantes, sendo pecas que vém
conquistando compradores para decoragdo de ambientes. Logo abaixo, a imagem da exposi¢ao
de mascaras dos artesdos Sr. Jozué Videira ¢ Pedro Monteiro, na festa de aniversario de

Mazagao Velho.
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Figura

Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

As madscaras sdo saberes culturais ligados diretamente a festividade de Sado Tiago;
antigamente, eram produzidas somente para a representatividade, porém, ultimamente os vem
aumentando o numero de pessoas produzindo e para comercializando pecas para decoragao.

A confecg¢ao de bijuterias ¢ também uma fonte de renda para muitos moradores artesaos;

a imagem a seguir representa a producao de colares do artesdo Antonio José Pinto.

Figura 8 - Artesdo prof. Antonio José Pinto, p

roducio de colares com tambor de Marabaixo
- =
\ T | -

ey . e

Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

Destacamos a produc¢do de colares com tambor em miniatura, que simboliza o
instrumento de percussdo do Marabaixo. E um dos saberes que os artesaos desenvolvem suas
proprias técnicas. Sao divulgadas nas festividades do Divino Espirito Santo ou no decorrer do

ano. Os artesdes participam de feiras e eventos culturais na comunidade.
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Para a producdo dos colares, sob as técnicas do artesdo Antonio José, sdo utilizados
elementos da natureza como: sementes, lagrima de nossa senhora, bambu, carocos de tucuma,
e outros materiais como pele de carneiro, cabo de vassoura, lixa, tinta vermelha, pedacos de
PVC-3/4, fio de nailon, tesoura, faca e/ou estilete. Trata-se de um trabalho totalmente artesanal.

O artesdo professor Antonio José ¢ um dos mais antigos na arte de produgao dos colares,
sendo que ha 20 anos vem produzindo as pecas, que representam a tradi¢ao do Marabaixo e sua
ligacdo com a cultura de Mazagao Velho. Nesse sentido, Gomes (2003, p. 75) sintetiza que a
cultura fi[...] diz respeito as vivéncias concretas dos sujeitos, a variabilidade de formas de
conceber o mundo, as particularidades e semelhangas construidas pelos seres humanos ao longo
do processo historico e social0.

E importante também citar a producdo dos meios de sobrevivéncia, ou seja, dos
alimentos consumidos. Além da producdo de farinha de mandioca, destacamos o acai ¢ a
bacaba, dois frutos que geram vinhos saborosos em territdrios amapaenses.

A bacaba ganha destaque no inicio do ano e muitos moradores na comunidade
comercializam este produto ao preco de 10 reais o litro, gerando uma fonte de renda extra para
alguns e, para outros, renda unica. O fruto ¢ extraido da Bacabeira, palmeira de grande porte;
depois, ¢ realizado um trabalho artesanal, sendo amassado com as maos e peneirado com um
coador artesanal, confeccionado com tela e madeira. A imagem abaixo mostra momento em

que o Sr. Jucélio Silveira amassava e peneirava o vinho da bacaba.

Figura 9 - Producio da bacaba Senhor Jucélio Silveira

Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

Assim, através desta técnica artesanal, o Sr. Jucélio Silveira sustenta sua familia. No

momento da imagem, em que amassava os frutos da bacaba, nos relatou que aprendeu a extrair
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o vinho da bacaba vendo outras pessoas de sua familia fazerem o preparo deste precioso liquido
de que muitos gostam.

A ceramica ¢ outra atividade que gera renda para muitas pessoas na comunidade; a loja
AIAssocia-«0 Maraca e Cunani em Argilao da artes«, Eleni Lima, ganha destaque. Ela aprendeu
a arte com ceramica aos 12 anos de idade, com seu pai, e gradualmente foi desenvolvendo novas
técnicas de producdo, com destaque a produgdo de utensilios domésticos. Depois criou, junto
com o marido e os filhos, a sua propria olaria. Em memoria a essa grande artista, os parentes
continuam incansaveis na criagao das pegas e na transmissao dos conhecimentos adquiridos e
transmitidos de pai para filho. A loja estd localizada na rua Senador Flecha, n° 1001, em
Mazagao Velho-AP. A loja ¢ aberta de segunda a domingo e as pegas sdo de variados tamanhos,

podendo ser visualizada na figura abaixo, junto de seu proprietario, Sr. Vicente.

ila

Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

O filho mais velho, o jovem artesdo Ezequiel, aprendeu com a mae; porém, vem
desenvolvendo novas técnicas, como lembrancinhas temadticas e arte em pratos. As pecas sao
produzidas por ele e a esposa; algumas vezes um grupo de pessoas dao suporte para acelerar a
entrega das encomendas.

O artesanato ¢ um forte meio de sobrevivéncia na comunidade, sendo que a familia de
dona Zilma e sua filha Mayara, artesas de carteirinha, criaram sua marca AiCroch® Belas Arteso,
sendo que as pegas sdo produzidas e comercializadas na propria casa e em feiras de artesanatos.
Na imagem abaixo, apresentamos o registro de algumas pecas da loja; os tapetes sdo criados

com linhas (barbantes) e tecidos de diferentes cores e tamanhos.
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Figura 11 - iCroch® Belas Arteso Zilma e Mayara

Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

As artesds nos relataram que passam horas separando os tecidos, cortam em tiras e
combinam as cores e tecem, montando jogos para banheiro e cozinha. Os precos variam de
acordo com as pegas, tamanhos e linhas (barbantes e tecidos).

Destacamos ainda as festas religiosas como Sao Tiago, Divino Espirito Santo e
Marabaixo, dentre outras. A transmissdo dos conhecimentos ¢ marcante através da oralidade
dos mais velhos repassada aos mais jovens. Nesse sentido, fias comunidades negras rurais onde
se agrupam descendentes de escravos que vivem da cultura de subsisténcia. Apresentam uma
forte ligacdo ancestral e sdo constantemente recriadaso (Moura, 2016, p. 32).

Diante do rico acervo das celebragdes festivas, apresentamos a Festa de Sdo Tiago. De
acordo com a historico de fundagdo da vila de Mazagio Velho, a celebragdo iniciou-se no ano
de 1777, realizada no més de julho, no periodo de 16 a 28.

Segundo Laurent Vidal (2008), a festa de Sao Tiago de Mazagao Velho celebra as lutas
entre cristdos e mouros ocorridas no continente africano, cuja origem remonta ao periodo
colonial, por volta de 1769. Assim, apos serem pressionados pelos reinos mouros, 0s
portugueses deixaram Mazagdo, no Marrocos. Com a evacuagdo, os moradores da fortaleza
foram enviados para a Amazonia, onde fundaram a Vila Nova de Mazagao.

Sobre a festa de Sao Tiago, o jornalista Gabriel Penha, no livro fotogrgfico fiPovo de
Cultura e F&0 (2017, p. 38) afirma que: fia Festa de Sdo Tiago [...] € realizada initerruptamente
desde o ano de 1777 e mistura sincretismo religioso, cavalhada e teatro a céu aberto para retratar
a guerra entre mouros e cristaos, narrando em cenario aberto, para retratar a guerra entre mouros
e Crist«oso.

Nesse sentido, a Festa de Sdo Tiago representa ndo s6 uma celebragdo religiosa, mas
um espetaculo cultural que combina fé, historia, lenda e manifestagdes artisticas da cultura
popular de notavel resiliéncia ao longo do tempo. E um evento que serve como um elo entre o

passado e o presente, mantendo viva uma tradi¢do rica e cheia de simbolismo, sincretismos e
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significado para a comunidade. A Figura 12 representa 0 momento em que se reine um grande
publico catdlico para celebracao a procissao de Sao Tiago no dia 25 de julho, na festividade de

Sao Tiago. A procissao acontece logo apds a missa campal.

Figura 12 - Procissao de Sao Tiago no dia 25 de julho

Wooi?

Fonte: Acervo pessoal da autora (2022).

Ainda sobre a festividade de Sao Tiago, vale destacar que o ponto alto da festa ¢ a parte
religiosa e cultural. Os rituais e episddios sdo narrados € o cendrio sdo as ruas da comunidade.
Conforme a imagem acima, as ruas proximas a igreja ficam tomadas de pessoas para prestigiar
a festa.

A festividade do Divino Espirito Santo ¢ uma das tradicionais de Mazagao Velho, ou
seja, uma das mais importantes celebracdes na comunidade. A realizagdo da festa acontece por
meio de uma comissdo de folids(des), pais das figurantes e simpatizantes dos festejos. Boyer
(2008, p. 17) afirma que fia organiza-«o da festa do Divino Esp?rito Santo depende por inteiro
da boa vontade dos habitanteso. Ou seja, a festa é realizada pelos moradores, sem ajuda e
prestigio do poder publico, como a festa de Sao Tiago.

De acordo com Silva, Videira e Custodio (2022, p. 13), ocorre nessa festividade do
Divino Espirito Santo fia coroa-«o da Imperatriz, cujo protagonismo ® exercido e conferido a
um corpus feminino, composto por mulheres negras plurais, [...] que se dedicam a zelar e
promover a competéncia milagrosa do Santo ao longo de s@culos na comunidade0. A Figura 13
registra 0 momento em que a imperatriz foi coroada Rainha pelas maos de tia Joca, sobre um
canto entoado pelas senhoras folionas (empregadas do Divino), ao som das caixas dos caixeiros

que acompanham o cortejo da majestade Rainha. A imagem revela ainda que as participantes
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sdo criangas vestidas de branco.

_Figura 13 - Coroaciio da Imperatriz na Festa do Divino

Fonte: Penha (2023).

Videira (2013, p. 75) aponta que figrande parte das festas praticadas nas comunidades
negras do Amap§ est«o ligadas ao calend8rio religioso cat-licoo. Nesse sentido, o calend8rio
festivo segue a realidade local. O Marabaixo de Rua acontece no dia 24 de agosto para louvar
o Divino Espirito Santo, em Mazagdo Velho.

O cortejo em tela ¢ constituido pela Comitiva do Divino, pelo Grupo Cultural Raizes do
Marabaixo, grupos culturais e comunidade em geral, que saem as ruas da comunidade para
louvar o Divino Espirito Santo. Logo, homens, mulheres e criangas, com seus trajes de
marabaixo, seguem os caixeiros cantando e dangando marabaixo. O bandeirista segue na frente
levando o estandarte do Divino, decorado com ramos e flores coloridas. Conforme registro a

seguir, momento da passagem do marabaixo pelas ruas e avenidas da comunidade de Mazagao

Velho no dia 24 de agosto de 2023.
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Figura 14 - Passagem do Marabaixo pelas Rua de Mazagéio Velho

Fonte: Penha (2023).

Conforme Videira (2010, p. 76), o marabaixo ¢ mais do que uma danga circular; ele é
um s2mbolo de fiancestralidade, circularidade de saberes, prote-«o da energia coletivad. Nesse
sentido, as dangas circulares, como o marabaixo, sdo intrinsecas a culturas que valorizam a
coletividade em seus momentos de celebragdo. A autora ainda destaca que as festas afro-
amapaenses sao conduzidas pelas comunidades com seriedade, respeito e cuidado zeloso,
reforgando a importancia cultural e religiosa destas manifestagdes em comunidades rurais.

Moura (2012, p. 111) aponta que as festas e os rituais religiosos, em comunidades de
quilombo/rurais sdo eventos de grande forca e significacdo comunitarias. Considera que as
fiFestas ratificam o modo de express«o da identidade do grupo e da sua luta desde os
antepassadoso. Assim, as comunidades negras rurais caracterizam-se pelo modo de vivenciar

tradigdes, celebrar os santos de devogao, cantar e dangar musicas tradicionais.
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O CCRM teve sua constru¢cao motivada por pessoas da comunidade. O espaco fisico
contém, um saldo de eventos, um escritério, uma cozinha e banheiros. H4 objetos que sdo
utilizados nas oficinas, como podemos observar nas imagens a seguir, que representam a area

interna do Centro, saldo de eventos e objetos utilizados durante os festejos e as oficinas.
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Figura 15 - Salao de even;os e objetos das oficinas do CCRM % Mazagio Velho

a -
——

Fonte: Acervo pessoal da autora (013).

Nesse espago de cultura sdo realizadas oficinas fabricacdo de instrumentos de
percussao, batuque e Marabaixo, encontros, reunides e eventos. Também ¢ feita a produgao de
bijus e torracdo de cacau, além de lanches servidos nos dias de festas santorais, como festa de
Nossa Senhora da Piedade, Festa do Divino Espirito Santo, festa de Nossa Senhora da Luz,
entre outras.

Segundo Jozu¢ da Conceigao Videira (57 anos), ele se tornou o coordenador do CCRM
motivado em sua infancia por um grupo de moradores que participavam das festividades
culturais na comunidade. O grupo de senhoras folionas do Divino Espirito Santo e o mestre
Bilo Nunes pediam para que ndo deixassem a cultura morrer. A partir dai surgiu a ideia de
desenvolver um projeto com as criangas, a fim de garantir a continuidade da cultura. Em 1985,
Jozué aprendeu a tocar caixa e produzir instrumentos de percussdo, e comegou gradualmente a
compor letras de marabaixo. Teve como orientadores o senhor Memésio e a dona Oldacina,
(folia do Divino). Assim, esses saberes tornam-se agdes educativas fora da escola, reforgando
a fino-«0 de educa-«o0 ao longo de toda a vida [...] um processo que acompanha a vida das
pessoas, preparando-as para o seu exercicio social0 (Severo, 2015, p. 566).

A primeira oficina foi patrocinada pela secretaria da acessoria da Juventude na gestio
de Katia Farias. Os encontros e as oficinas aconteciam debaixo das arvores de pé de acerola e
cajueiros no quintal da casa do coordenador Sr. Jozué. Mais tarde, construiu um barzinho, o
qual foi batizado de fiBar Aleluiad. Nesse espa-0, 0s encontros e as reunides aconteciam. O
grupo n«o tinha nome, ent«o recebeu provis-rio de figrupo comunidade de Mazag«o Velhoo.
As apresentacdes aconteciam com todos juntos, sendo que as criancas faziam a abertura e os
adultos terminavam.

O grupo foi se desenvolvendo, e mais criangas queriam fazer parte. Em 1997 e 1998,
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firmou-se uma parceria com o Sr. Carlitdo e a Banda Placa, com bons frutos, como projetos e
apresentacoes em escolas de Macapa, e a realizagdo da festa de aniversario de fundagao da Vila
de Mazagao Velho, todos os anos. Assim sendo, em 2004, o grupo langou seu primeiro disco,
intitulado fiMazag«o Velho, Dois S@culos de Culturad. O grupo crescia e percebeu a
necessidade de um nome definitivo. Com a motivacao de comprar um terreno para a construgao
do espago fisico para guardar os materiais e para as reunides do grupo, entdo, foi realizada a
elei¢do para a escolha do nome do grupo. O nome escolhido, tanto do grupo infantil quanto de
adultos, foi iRa%zes do Marabaixo de Mazag«o Velhoo.

Sendo assim, a criacdo do grupo e o espago fisico ja eram cogitados bem antes do
projeto AEmplacandoo, da Banda Placa, do m¥sico Carlos Augusto Gomes, o Carlit«o. O ponto
de cultura da banda Placa foi aprovado em 29 de outubro de 2008 por meio do edital de nimero
001. O projeto Emplacando funciona como um meio de articulacio de a¢des e projetos criados
pelo Placa e de execugdo de parcerias, inclusive com o grupo Raizes do Marabaixo de Mazagao

Velho. Gomes e Gomes (2019) afirmam, no livro fiLuz Banda Placao, que:

O Placa ¢ uma entidade com titulo de utilidade publica, no ambito do Estado
do Amapa. Sociedade civil, sem fins lucrativos, sediada na Avenida
Mendonga Furtado, 2370, Bairro Santa Rita, MacapaTAP, conforme o
dispositivo da lei n.° 0027, de dezembro de 1992, publicada no Diario Oficial
do Estado n.° 4267, de 11 de junho de 2008 (Gomes; Gomes, 2019, p. 82).

Com base nisso, o ponto de cultura da Banda Placa foi aprovado no edital de n° 001, de
29 de outubro de 2008. Langado pelo governo do estado do Amap4, tornou publico o convite
as organizacdes da sociedade civil, sem fins lucrativos, legalmente constituidas e que
desenvolvam ag¢des de carater cultural, para que apresentem propostas a primeira edigao
estadual do programa Mais Cultura, do Ministério da Cultura, nos termos das leis n.® 8666/93
e lein.®8.313/91, IN/STN 01/97, além do Decreto-Lei n.° 6226, de 04 de outubro de 2007 do
Estado do Amapé e nas condigdes e exigéncias estabelecidas no referido edital.

Dessa forma, no dia 21 de fevereiro de 2010, ocorreu a inaugura-«o do fiProjeto
Emplacandoo, na vila de Mazag«o Velho. O evento contou com a presen-a de autoridades,
como o secretario de cultura da época, o senhor Jodo Milhomem, representantes do grupo
Raizes do Boldo da comunidade do Curiau-AP, e Jozué Videira, representante do grupo Raizes
do Marabaixo de Mazagdo Velho. A motivacdo e a cooperacdao das entidades resultaram em
diversas agdes e eventos culturais, como: a festa de aniversario da Fundacao da Vila de
Mazagao Velho; a primeira oficina de construcdo de Caixas de Marabaixo, capacitando 28

pessoas; e o in%cio do fitrabalho com as crian-as e adolescentes, ensinando, de forma cont?nua,
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0 canto, a dan-a e o toque do marabaixo e do batuqueo (Gomes; Gomes, 2019, p. 93).

Os MCPs e os Movimentos Sociais e Culturais surgidos no Brasil nos anos 1960,
liderados por intelectuais estudantes, mobilizaram a sociedade civil naquela época. E uma
proposta de educagdo popular conforme citado por Paulo Freire nos anos 60, com o objetivo de
incentivar a educagao de adultos com base na sua cultura.

Nesse sentido, a acdo educativa que permeia no Centro configura-se nos conceitos da
educagao popular, provenientes dos saberes da cultura das praticas sociais. No entanto, os
centros de cultura negra, sobretudo, sdo bens simbolicos que se tornam um lugar privilegiado
para praticas educativas que vao além da educagdo formal e que ddo suporte as ac¢des culturais.

A Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) Prof* Agostinha Maria da Silva
Penha ¢ Pessoa Juridica de direito publico, autorizada a funcionar pelo Decreto Municipal N°
041 de 10 de fevereiro de 2023 para atender o Ensino Fundamental I. Abaixo a fachada e entrada

principal da escola na comunidade de Mazagao Velho.

Figura 16 - Fachada da EMEF Prof* Agostinha Maria da Silva Penha

Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

A escola® integra o Sistema Municipal de Ensino e, portanto, esta submetido as diretrizes

e normas previstas na legislagdo especifica, mais precisamente a Lei Federal 9394/96, que

estabelece as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, e a Lei complementar 170/98 - Lei do
Sistema de Ensino Municipal de Mazagao.

O nome da instituicdo foi escolhido através de votacdo realizada junto a camara de

vereadores, com participagdo de profissionais da Educacdo e a comunidade em geral. Trata-se

3 As informagdes da EMEF Prof* Agostinha Maria da Silva Penha foram retiradas do PPP da escola,
referente ao ano de 2023.
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de uma homenagem a Agostinha Maria da Silva Penha, nascida e criada em Mazagdo Velho,
que se formou professora, atuando em diversas comunidades do municipio de Mazagdo, mas
foi em Mazagao Velho que ela mais exerceu sua funcao, tendo sido Diretora do antigo Pré-
escolar Tia Anastéacia, hoje EMEI V6 Olga. Professora Duta, como era conhecida em toda vila,
era amante da natureza, cultivava plantas, dedicava-se aos animais, tinha uma religiosidade
catolica apurada, empenhava-se nas diversas festividades e programacdes da igreja e era assidua
participante das programacdes culturais do distrito. Duta era amada, querida e admirada e nos
traz muito orgulho té-la como nossa patrona.

O Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola, em seus principios filosoficos,
estabelece que a instituicdo estd integrada em um contexto local e universal. A educagdo ¢é
compreendida como um processo continuo de desenvolvimento e aprendizagem, onde o
individuo interage ativamente na constru¢cdo de conhecimentos e saberes.

O Projeto Politico Pedagogico (PPP) tem como objetivo central a formagao de um ser
humano auténomo, capaz de transformar a realidade. Para alcangar essa meta, o documento
busca promover um individuo que seja comprometido com seu proprio desenvolvimento € com
o bem-estar da coletividade. Essa formagao se concretiza através do estimulo a habilidades
como aprender a aprender, a conviver, a ser, € a pensar € agir com consciéncia critica e
responsavel.

A escola, conforme o documento, compromete-se com o desenvolvimento integral do
aluno, promovendo a participacdo coletiva em uma educagdo significativa. O objetivo ¢
preparar futuros cidadaos responsaveis e engajados com sua comunidade, valorizando a cultura
como pratica pedagdgica voltada para a convivéncia social e solidaria.

Como mencionado na introducdo do trabalho, a escola vem desenvolvendo projetos
ligados a cultura da comunidade. A imagem a seguir retrata o desfile 7 de setembro em 2024
da escola, com a tem§tica fiResgatando a Cultura Local: saberes e tradi-»es que fazem parte da

identidade cultural da comunidade de Mazagao Velho.
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Figura 17 - Faixa com tema desfile da EMEF Prof* Agostinha Maria da Silva Penha
g -"ii T " ( /{(‘%" %

Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

Ainda sobre o desfile, conforme a imagem acima, professores, pessoal do apoio e
estudantes estavam todos empenhados no projeto. Levaram para o desfile cordoes do Bem-te-
vi, a barquinha e a Ema. Estes corddes ja ndo sdo mais usados e a escola trouxe como forma de
homenagem e reflexdo sobre a importancia de resgatar essas festas populares que fazem parte

dos saberes da comunidade.
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Segundo Pinheiro (2023, p. 52), o CCRM ¢ um espago comunitario de preservagdo da
cultura negra, sendo que flatua como um espa-0 que proporciona lazer, cultura, educa-«o,
entretenimento e que pode ser enquadrado nos direitos socioculturais que a comunidade negra
reivindica, no que diz respeito a preserva-«o de seus saberes e conhecimentoso.

De acordo com Estatuto da igualdade Racial, Lein.° 12.288/2010, no capitulo II, Artigos
9°e 10

Art. 9° A populacao negra tem direito a participar de atividades educacionais,
culturais, esportivas e de lazer adequadas a seus interesses ¢ condigdes, de

modo a contribuir para o patrimdénio cultural de sua comunidade e da
sociedade brasileira.

Art. 10° Apoio a iniciativa de entidades que mantenham espago para promogao
social e cultural da populagdo negra; desenvolvimento de campanhas
educativas, inclusive nas escolas, para que a solidariedade aos membros da
populagd@o negra faga parte da cultura de toda a sociedade; (Brasil, 2010, p.
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18).

Diante desse direito legal, relacionados aos saberes culturais, o CCRM, vem
contribuindo com a comunidade de Mazagao Velho, para o fortalecimento, preservacao da
cultura negra mazaganense. Nesse sentido, Gomes e Gomes (2019), no livro fiLuz Banda
Placad, em 2005, sob o foco do projeto emplacando, inicia um trabalho com as crian-as e
adolescentes, no CCRM, ensinando continuadamente, o canto, a danga e o toque do Marabaixo
e do batuque. Este trabalho rendeu, em 2008, o segundo CD denominado fiNossas Tradi-»eso,
cantado em maioria por criangas e adolescentes. Também em parceria com a Placa Esporte
Clube, foi criado em novembro de 2006, a escolinha de voleibol fiAcendino Jacarand8o, que
atendeu 80 criangas e adolescentes.

Em 22 de fevereiro de 2010, iniciou a primeira oficina de percussao, coordenada por
Jozué Videira e monitores voluntarios (Antonio José, Manoel Duarte, Rosangela, Magno e
Paula). As criancas e adolescentes participaram com grande expressividade, atentas as
orientagdes dadas pelos seus instrutores. Ja a oficina de musicalidade foi ministrada pelos
seguintes monitores: Grilo, Alvaro, Alvaro Gomes e Diego Gomes.

Nessa diregdo, as oficinas de musica foram realizadas aos domingos pelo fato de os
instrutores morarem em Macapa e nao haver possibilidade de conciliar os horarios das aulas
durante os dias da semana. Mais uma vez, os participantes que marcaram presen¢a nas oficinas
de musicalizacdo foram criangas e adolescentes. Nesse contexto, as acdes e atividades
comunitarias foram realizadas em parceria com o ponto de cultura, componentes do grupo
raizes do marabaixo e membros da comunidade de Mazagao Velho.

No dia 02 de maio de 2010 foi realizada reunido com os moradores da comunidade de
Mazagdo Velho para o encerramento da primeira etapa do projeto, que contou com a
participagio de convidados, entre eles o musico Alvaro Gomes e a professora Dr. Eugenia
Foster, além de pais e responsaveis das criangas e jovens do projeto, sob coordenagao e parceria
do Grupo Raizes do Marabaixo. A programacao de encerramento da primeira etapa das agdes
do Projeto Ponto de Cultura-2010 contemplou varias atividades como marabaixo, batuque,
capoeira ¢ dangas, proporcionando a populacdo de Mazagao Velho uma grande oportunidade
de participagdo no evento, sob coordenagdo de Josué Videira.

Em 2012, as ac¢des do projeto Emplacando, em parceria com o grupo Raizes, deram
continuidade no distrito de Mazagao Velho, com as seguintes atividades: instalacdo de
laboratério de informatica; oficina de percussao; e oficina de musicalizagao. Nesse contexto, a

oficina de musicalizagdo comegou no domingo, dia 15 de julho de 2012, com a participagdo de
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28 alunos inscritos, sendo todos moradores da propria comunidade de Mazagao Velho.
A figura abaixo demonstra momentos das aulas de musicalidade com o instrumento
violao, com os participantes sentados de frente para o instrutor, sempre atentos as informagdes

e instrucdes técnicas.

Figura 18 - Oficina de musicalidade com uso do violdo

Fonte: Acervo pessoal da autora (2012).

As mini aulas tiveram uma carga horéria de 40 horas, com duracdo de duas semanas. O
publico-alvo foram as criangas e a tematica abordada foi a musicalidade no Brasil e no Amapa,;
a pratica da musicalizacdo trouxe musicas nacionais e regionais. Um dos objetivos era
desenvolver as habilidades indispenséaveis de coordenagdo motora e sensibilidade auditiva das
criancas ¢ adolescentes. A oficina tinha coordenacao de Alvaro Gomes e Jozué Videira e como
instrutor Edgar Augusto.

A oficina de percussao, de acordo com a imagem a seguir, teve inicio no dia 16 de julho
de 2012, em uma segunda-feira. Contou com a participagdo de 27 alunos inscritos, novamente
todos moradores de Mazagao Velho, com temética voltada para os ritmos tradicionais mantidos
pela propria comunidade, tendo como coordenador Jozué da Conceigdo Videira e apoio do
instrutor Manoel Duarte.

Conforme imagem, as criangas demonstram intimidade com as caixas e demais
instrumentos. Nas oficinas elas aprendem também o processo de retirada da madeira na floresta

e os cuidados com os instrumentos para seu uso adequado, sem danifica-los.
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2012).

Gomes e Gomes (2019) ressaltam ainda que foi instalada uma da sala do laboratério de
informatica, com objetivo de oferecer oportunidade de inclusdo digital as criancas, aos jovens
e ao publico geral. A oficina iniciou no dia 30 de julho de 2012. As aulas ocorreram nos trés
turnos, sendo manha e tarde para o publico infantil e adolescentes e o turno da noite para o
publico adulto. O curso teve direcao de Jozué¢ Videira e Carlitdo, e os instrutores foram Antonio
Carlos e Marques Cordeiro.

Nessa perspectiva, houve a formacdo do grupo de marabaixo infantil em 2005, formada
pelas criancas; Milena Pereira, Beatriz Silva, Tiago Barriga, Jodo Videira, Amanda Penha,
Natalia Silva, Fabiana Balieiro, Roseane Pinheiro, Denise Pantoja, Jackeline Videira, Ruse
Pinheiro, Rosessandela Almeida, Taciara Barriga, Andrew Penha, Vitor Camara, Ana Maria,
Luciana Videira, Debora Medina e Falberto Silveira. Na Figura 20, apresentamos o registro da
primeira forma-«o do grupo das crian-as de nome iRa?zes do Marabaixo Infantil de Mazagao
Velhoo, em 2007, sendo a Gunga responsavel pelo grupo. A imagem representa a primeira
formacgdo do grupo Raizes do Marabaixo Infantil de Mazagao Velho, na apresentagao das

criangas no aniversario de Mazagao Velho.



71

Figura 20 - Grupo Raizes do Marabaixo Infantil de Mazagéo Velho [1]

Fonte: Acervo pessoal da autora (2007).

Posteriormente, houve outros integrantes do grupo: Caroline Silva, Ruane Adriele,
Emily Sampaio, Bianca Silva, Andressa Silva, Beatriz Videira, Eloisa Costa Marcos Coutinho,
Cricia Alves, Antonielson Alves, Jorgiana Medina, Josilene Barriga, Daiana Soares, Larissa
Nunes, Rainara Nunes, Luizete Balieiro, David Nogueira, Rogerio Wagner e Cinéreo Videira.

E inegavel a importancia do CCRM em Mazagio Velho para a continuidade e
preservagao das tradi¢des culturais. Sobre esse foco, mestre da Tradi¢do oral africana, Amadou
Hampaté Ba (2010, p. 169), diz que fiuma vez que se liga ao comportamento cotidiano do ser
humano e da comunidade, a Oculturad africana ndo é, portanto, algo abstrato que possa ser
isolado da vidao. Diante da vis«o do autor, negros e negras devem ser vistos a partir de sua
propria histéria, contada por eles mesmos, e ndo por meio de uma concepg¢do eurocéntrica,
estereotipada ou folclorizada. Nessa direcdo, o CCRM caminha via acdes educativas de
predominancia na tradi¢ao oral das tradigdes culturais de matriz ancestral.

O Centro atende um quantitativo de 100 pessoas, entre criangas e jovens, que participam
de atividades oferecidas durante o ano. Nesse contexto, o caracteriza-se como um espago
educativo ndo escolar, com interesse educativo.

Segundo Pinheiro (2023 p. 104), a fundagao fi¢ considerada um referencial concreto de
educagdo cultural comunitaria realizada no distrito de Mazagao Velho. Por meio dela, oficinas
s«0 realizadas com e para as crian-as mazaganenses resgatando os saberes culturaiso.

O autor considera que o CCRM, através das oficinas, proporciona um ambiente de
discussao e aprendizado cultural. Sendo assim, este modelo educativo ¢ crucial para o trabalho
educativo em prol dos meninos negros € meninas negras. Frequentemente, eles deparam-se com
uma educagdo que nao contempla a cultura negra.

Na imagem abaixo, a formag¢do atual das criancas participantes do Grupo Raizes do
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Marabaixo Infantil (GRMI), com indumentérias, trajes tipicos da danga do Marabaixo,
confeccionadas pelas costureiras da comunidade, no encontro com o grupo Rio Pandeiro do Rio

de Janeiro no Centro.

Figura 21 - Grupo Raizes do Marabaixo Infantil de Mazagio Velho [2]
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2023).

A danca do marabaixo ¢ uma das manifestacdes presentes no Centro, sendo que durante
os ensaios elas aprendem a tocar as caixas e cantar os versos de marabaixo, € sempre sao
convidadas a participar em eventos. Portanto, fio Marabaixo como conte%do educacional
oportunizard aos educandos o conhecimento de outras formas de saberes, outras formas de
ser/existir como sujeitos historicos, sociais € corpéreos [...]0 (Videira, 2014, p. 17). Dessa
forma, o Centro revela-se como um importante espaco educativo, de desenvolvimento da
cultura negra amapaense.

Segundo Brandao (1986), durante muito tempo houve um esfor¢o para associar a
educacdo popular, em um modo alternativo de trabalhar com o povo, através da educagdo.
Assim, ela est8 dirigida fia sujeitos, grupos e classes populares em suas comunidades de vida e
trabalho e, cada vez mais, um assunto, um trabalho e um sistema de que o povo participe como
presenga [...], escolar e extraescolar, p¥blicad (Brandao, 1986, p. 28-29).

Em suma, esta se¢cdo demonstrou que o Centro Cultural de Mazagao Velho transcende
sua fun¢do arquitetonica para se consolidar como um pilar fundamental da identidade cultural
e historica da comunidade. A andlise dos saberes tradicionais, desde as praticas religiosas e
festivas at® a transmiss«o do legado hist-rico da fiNova Mazag«o0, evidencia o papel central do

espaco na preservagdo e perpetuagdo de uma memoria que é, ao mesmo tempo, local e
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representativa de um processo de translocagdo singular. Longe de ser somente um repositdrio
de artefatos, o Centro funciona como um organismo vivo, onde a historia ¢ contada, recriada e
vivenciada, garantindo que a riqueza cultural de Mazagao Velho nao se perca no tempo.
Conclui-se, assim, que a valorizacdo e o fortalecimento desse espago sdo cruciais para a
manuten¢ao da coesdo social e a salvaguarda de um patrimonio imaterial que continua a moldar

a vida e a identidade dos mazaganenses.
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2 PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

O caminhar metodoldgico ¢ de suma importancia numa pesquisa cientifica, pois através
dele orientamos nossos passos para trilhar o caminho dessa grande constru¢do da dissertagao.
Nossa pesquisa foi um processo de construcdo e ajustes e alteragcdes. As disciplinas
contribuiram para esta constru¢do, porém, foi na qualificacdo que nossa metodologia foi
definida e ajustada quanto aos instrumentos de coleta de dados. Deste modo, a pesquisa foi
realizada através do método Estudo de Caso, com uma abordagem Qualitativa. Para a coleta
dos dados foram utilizados: Rodas de Conversas, entrevista semiestruturada, observagao
participante, Registro Fotografico e depoimentos. O tratamento e a andlise dos dados foram

realizados conforme a Analise de Conteudo de Bardin (2015).

2.1 Método da Pesquisa: Estudo de Caso em abordagem Qualitativa

A metodologia desta pesquisa baseou-se no Estudo de Caso, utilizando uma abordagem
qualitativa com foco na interpretacdo dos dados. Nosso objetivo foi analisar as discussoes € as
informagdes detalhadas obtidas por meio de entrevistas e rodas de conversa com o0s
participantes.

Conforme Yin (2015, p. 20), a escolha do Estudo de Caso foi fundamental por permitir
uma investiga-«o que fipreserva as caractersticas hol2sticas e significativas dos acontecimentos
e fenTmenos da realidadeod. Esta perspectiva foi essencial para aprofundar nossa compreensio
sobre o tema. Dessa forma, o Estudo de Caso orientou nossa investigacdo sobre os saberes
culturais presentes no CCRM, em Mazagdo Velho, e o protagonismo das criangas tanto no
Centro quanto na escola Agostinha Maria.

De acordo com Gil (2008), o Estudo de Caso exige uma analise aprofundada e detalhada
de um ou mais objetos, demandando vastas informagdes para o pesquisador conseguir construir

um cendrio completo e coerente. O autor ressalta ainda que:

O estudo de caso vem sendo utilizado com frequéncia cada vez maior pelos
pesquisadores sociais, visto servir a pesquisas com diferentes propdsitos, tais
como: a) explorar situacdes da vida real cujos limites ndo estdo claramente
definidos; b) descrever a situagdo do contexto em que esta sendo feita
determinada investigacao; [...] (Gil, 2008, p. 58).

O Estudo de Caso mostrou-se ideal para nossa pesquisa, pois nos permitiu explorar o

contexto real e os acontecimentos vivenciados no CCRM. Gil (2008) destaca que, embora seja
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uma modalidade de pesquisa amplamente utilizada nas ci€ncias sociais, a realiza¢do de um bom
Estudo de Caso ¢ uma tarefa desafiadora demanda grande esforco e cuidado. Isto significa que
conduzir uma pesquisa deste tipo exige do pesquisador muito cuidado para evitar a mera coleta
de dados sem a devida andlise e interpretagao.

A pesquisa qualitativa, particularmente nas ciéncias sociais, oferece um caminho para
explorar a complexidade da vida humana. Conforme Minayo (1994, p. 15), esta abordagem
possui fiinstrumentos e teorias capazes de fazer uma suntuosidade que ® a vida dos seres
humanos em sociedade, ainda que de forma incompleta, imperfeita ou insatisfat - riad. Em outras
palavras, ela nos fornece as ferramentas e teorias necessarias para desvendar a riqueza das
interagdes humanas na sociedade, mesmo reconhecendo que essa compreensao pode ser sempre
parcial ou em evolugdo. Seu principal objetivo €, portanto, dar forma e incorporar os critérios
da realidade que se busca compreender, mergulhando profundamente no universo das
interagdes humanas.

Para Minayo (2001, p. 21), fia pesquisa qualitativa corresponde a quest»es muito
particulares nas ci°ncias sociaiso, focando em aspectos da realidade que n«o podem ser
quantificados. Fendmenos como crengas, valores e atitudes sao inerentes a realidade social e
dificilmente podem ser traduzidos em numeros ou indicadores quantitativos. Descrever e
explicar estes fenomenos exige um aprofundamento interpretativo e uma fidelidade rigorosa ao
que € observado.

Nesse sentido, Bauer e Gaskell (2008, p. 23) destacam que a pesquisa qualitativa
concentra-se na fiinterpreta-«o das realidades sociais e ® considerada pesquisa softo, e apontam
a entrevista em profundidade como seu prototipo mais conhecido. Nas ciéncias sociais, a
abordagem qualitativa compreende que a mensuragao dos fatos sociais depende primeiramente
da categorizacdo do mundo e das atividades sociais. Isto significa que a compreensao e a

distingdo desses elementos precedem qualquer tentativa de quantificagdo.

2.2 Os instrumentos de coleta de dados: rodas de conversas, entrevista semiestruturadas,
observacio participante, registros fotograficos e depoimentos

Villaverde £2~2. (2021) descrevem a técnica de coleta de dados como a fase da pesquisa
na qual os instrumentos e métodos selecionados sao aplicados para reunir as informacgdes. Esta
etapa ¢ crucial, pois envolve a confrontacdo do modelo de analise com os dados efetivamente
coletados.

De acordo com Yin (2001), a coleta de dados para um Estudo de Caso pode basear-se
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em diversas fontes de evidéncia. A importancia dos instrumentos de coleta de dados em uma
pesquisa ¢ fundamental, pois permitem ao pesquisador capturar informagdes detalhadas e em
profundidade. Ou seja, os instrumentos utilizados na pesquisa possibilitaram uma leitura
criteriosa dos dados investigados.

As Rodas de conversas foram nossas fontes de coleta de dados com as criangas, a partir
de um roteiro norteador de perguntas como ponto de partida para iniciar as rodas (Apéndice F).
Ao realizar pesquisas com criangas, ¢ crucial empregar técnicas de coleta de dados que
permitam ao pesquisador compreender suas historias de vida, percepcdes de mundo, opinides
e desejos. Somente a partir desta compreensdo aprofundada é que a observagdo torna-se
verdadeiramente significativa.

Afonso e Abade (2008, p. 20) explicam que a Roda de Conversa ¢ uma técnica que
engaja os participantes, podendo ser aplicada em diversos ambientes sociais, como escolas e
associacdes comunitarias. Por isso, realizamos esta técnica de dados com as criangas
protagonistas do grupo de marabaixo infantil.

As rodas de conversa com as criancas foram realizadas em trés momentos distintos,
conforme o roteiro detalhado no Apéndice F. Cada roda foi guiada por uma questao-tema, com
o propoésito de iniciar o didlogo e a troca de ideias entre os participantes. A partir deste
questionamento inicial, as criangas foram convidadas a conversar, relatar e trocar experiéncias.

Os momentos das rodas foram: Primeira Roda: realizamos contagdo da histéria de
Mazagdo Velho através de musicas de marabaixo, aos comandos do oficineiro Sr. Jozué
Videira. Segunda Roda: Desenhos de livre expressdo, as criangas registraram através de
desenho os lugares e sentimentos que tem pelos saberes da comunidade. E depois fizeram
apresentacdo dos desenhos. Terceira Roda: foi realizada a construcdo de um painel de
fotografias referentes as oficinas e as manifestagdes culturais da cultura local.

Embora houvesse um roteiro com perguntas para guiar a conducdo das rodas, foi
importante ressaltar que as Rodas de Conversa ndo dependeram necessariamente de topicos
sugeridos pela pesquisadora. O didlogo natural e a consonancia com os desejos das criangas
foram os principais elementos que favoreceram a fluidez da conversa.

Para Moura e Lima (2014, p. 101), a Roda de Conversa ficonsiste em um m@todo de
participagao coletiva de debate acerca de determinada tematica em que € possivel dialogar com
0s sujeitos, que se expressam, escutam seus pares € a si mesmos pelo exercicio reflexivoo. As
autoras apontam para uma metodologia que vai além da simples troca de informacdes,
promovendo um ambiente rico para a constru¢do colaborativa do conhecimento, o

desenvolvimento do pensamento critico e a reflexao individual e coletiva. E uma ferramenta
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poderosa para a pesquisa qualitativa, ao permitir acessar camadas mais profundas de significado
e experiéncia dos participantes.

Durante as rodas de conversa, utilizamos filmagens e gravador de voz para registrar as
informagdes. Esta coleta de dados seguiu todas as normas éticas: obtivemos o Termo de
Autorizagdo de Uso de Imagem, Voz e Som, e os pais ou responsaveis legais assinaram o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Criangas e adolescentes entre 6 e 18 anos
também assinaram o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), conforme a
Resolugdo 510/2016. Além disso, construimos um quadro com perfil socio-historico e cultural
das criangas participantes, que pode ser consultado no Apéndice E.

A entrevista semiestruturada foi realizada a partir de um fiRoteiro de Entrevistao para o
coordenador do CCRM (Apéndice G), em consonancia com os objetivos da pesquisa, de modo
que houvesse a interagdo entre as perguntas € o objeto de estudo. Destacamos que, no ambito
deste estudo, a entrevista ndo constituiu o corpus principal de analise, mas um procedimento
complementar com um proposito estratégico. Inicialmente, funcionou como um diagnostico
situacional que subsidiou e orientou o planejamento das atividades propostas. Em seguida, foi
utilizada como um mecanismo de avaliacdo, fundamental para analisar a repercussao das
intervengdes realizadas, consolidando assim um ciclo de agdo e reflexdo no proprio campo de
pesquisa.

De acordo com Gil (2002, p. 117), fia entrevista parcialmente estruturada, ® guiada por
rela-«o de pontos de interesse que o entrevistador vai explorando ao longo de seu cursoo.
Assim, os levantamentos das entrevistas assumem uma estruturagdo na qual o entrevistador ¢
guiado por algum tipo de roteiro, que pode ser memorizado ou registrado por escrito.

De acordo com Villaverde £2 ~2 (2001), a entrevista semiestruturada permite ao
pesquisador(a) estabelecer marcas ou circulos em torno das respostas, pois € preciso que o
pesquisador elabore uma planilha com antecedéncia para ter acesso a um conjunto de respostas
que possam ser facilmente registradas, resumidas e analisadas.

Para Yin (2015, p. 117), fias entrevistas s«o uma fonte essencial de evid°ncia em estudos
de narrativas e de conversa, pois a maioria desses estudos aborda assuntos humanos ou agodes
comportamentaisd. Em suma, as entrevistas sdo insubstituiveis nos estudos focados na
experiéncia humana. Logo, as entrevistas nos permitiram que 0s participantes expressassem
livremente suas narrativas sobre realidades e ponto de vista sobre as questdes, que nos
forneceram dados em profundidade para a andlise interpretativa da pesquisa.

A observacao participante foi uma das técnicas centrais utilizadas nesta pesquisa. A

escolha por esta metodologia se deu pela condi¢do de moradora e nativa da comunidade onde
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os locus da pesquisa estdo localizados, tornando o envolvimento da pesquisadora inevitavel.
Além disso, a pesquisadora ¢ professora na escola local, o que facilitou a imersao e a
participagdo ativa nos eventos estudados.

Participamos de diversas atividades nos dois espacos investigados. No Centro, até a
paralisacdo das atividades, registramos as oficinas de torracdo de cacau e de bejus, além da
visitagdo do grupo Rio-pandeiro do Rio de Janeiro. Na escola, estivemos presentes em
atividades como o desfile de 7 de setembro, a festa junina e a festa das criancas. Em todas essas
ocasides, observamos as relagdes e interagdes, a linguagem oral e corporal, e as relagdes de
afeto, emocdes e sentimentos que permeiam as interagdes das criangas participantes.

As observagdes mostraram-se de grande relevancia, pois proporcionaram um contato
direto com os participantes da pesquisa. Pudemos acompanhar a dindmica dos acontecimentos
no Centro, nas atividades com as criancas, ¢ também os eventos na escola. Isto incluiu a
observagdo de ensaios de danga ¢ canto de marabaixo ¢ outros eventos culturais, tanto no
CCRM quanto na escola Professora Agostinha Maria. Acima de tudo, foi possivel observar
como os saberes culturais estdo sendo realizados e socializados na promogao da identidade
negra das criancas.

E importante ressaltar que, conforme Yin (2001), a observagao participante vai além da
simples observacao passiva. Nesta abordagem, o pesquisador assume um papel ativo no estudo
de caso, participando diretamente dos eventos e das interacdes sociais informais que estao sendo
investigadas, o que permite uma compreensao mais aprofundada do contexto da pesquisa.

Outro instrumento de coleta de dados utilizado foram os depoimentos da Tia Joca e do
Sr. Jozué Videira, pessoas que fazem parte da cultura local e participantes no Centro. Seus ricos
relatos foram analisados e fazem parte dos achados da pesquisa. Conforme Gatti (2010), a
escolha dos dados em uma pesquisa ¢ fundamental, pois eles representam as medidas precisas
que o pesquisador adota para gerar conhecimento. Esses dados podem ser obtidos por meio de
depoimentos, entrevistas, didlogos, observa¢des e outras ferramentas, servindo para a
compreensdo do problema estudado.

Os registros fotograficos também foram fundamentais nessa pesquisa; de acordo com
Bogdan e Biklen (1994, p. 188), a fotografia estd intimamente ligada a investigagdo qualitativa
nas ciéncias sociais, € pode ser utilizada em investiga¢do educacional. Desse modo, a utilizacao
da técnica da fotografia na pesquisa nos ajudou a fisimplificar o recolher da informa-«o factualo.
A fotografia ¢ uma ferramenta de pesquisa que tem se tornado cada vez mais comum,
especialmente quando aliada a observagao participante.

Conforme Bogdan e Biklen (1994, p. 189), "as fotografias tiradas pelos investigadores
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no campo fornecem-nos imagens para uma Inspecg¢@o intensa posterior que procura pistas sobre
relagdes e atividades". Em outras palavras, as fotos registradas em campo e durante as oficinas
e as rodas de conversas nos oferecem um material visual rico para analise, dados preciosos que
nos permitiram identificar e compreender melhor as dinamicas sociais e as atividades que
ocorrem no ambiente estudado.

Para Guran (2012), a fotografia traz um potencial de prospec¢do e explicitacdo de
informacao, além de reforcar o desempenho de outros instrumentos de pesquisa. Dessa forma,
a fotografia produzida para investigar ficorresponde aquele momento da observacio
participante em que o pesquisador se familiariza com seu objeto de estudo e formula as
primeiras questdes praticas com relagdo ao trabalho de campo propriamente ditoo (Guran, 2012,
p. 67). Portanto, o recurso da fotografia foi utilizado nas observagdes em campo, durante as
oficinas e as rodas de conversas, e nos auxiliou na lembranca e no estudo de detalhes especificos

de imagem.

2.3 Caracterizacao do locus da pesquisa

Conforme tratado anteriormente, o CCRM tem papel importante na comunidade e
destaca-se por ser um espago de cultural popular. Assim, nosso estudo corresponde a dois
espagos educativos: o CCRM de Mazagdo Velho, locus onde os saberes culturais circulam e as
criancas protagonistas participam das oficinas € do Grupo de Marabaixo Infantil; e a EMEF
Professora Agostinha Maria da Silva Penha, espago onde foram aplicadas as oficinas e rodas
de conversas com as criangas, por motivo das atividades no Centro estarem paradas, e por
considerar que as criangas do grupo Raizes do Marabaixo sdo estudantes da escola. Além disso,
a escolha se deu por considerar importante olhar para o espaco de ensino formal e informal e
entender como esses espagos dialogam. Portanto, as oficinas e as rodas de conversas foram
realizadas na escola Agostinha Maria, enquanto que a entrevista com o coordenador foi

realizada no Centro.

a) Centro Cultural Raizes do Marabaixo

Neste espaco de cultura sdo promovidas atividades educativas sobre os saberes culturais
de Mazagao Velho. O encarregado pela coordenacao e administragio do CCRM ¢ o Sr. Jozué
Videira e a sede esté situada na rua Dom Macedo Costa, nimero 99, no distrito de Mazagao

Velho, municipio de Mazagdo-AP. A imagem abaixo, da fachada do CCRM, demonstra a
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estrutura fisica do local, construido com ajuda da populagao.

Flgura 22 Fachada do Centro Cultural Raizes do Marabaixo

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023).

O espago de cultura foi criado para atender as necessidades dos integrantes do grupo
Raizes do Marabaixo, sendo que, antes de existir o espaco, os encontros e as rodas de conversa
eram realizados debaixo das arvores do quintal do Sr. Jozué. Nesse espago, discutiam e
produziam caixas e musicas de marabaixo.

Infelizmente, as atividades que aconteciam no centro, como os ensaios de percussao e
canto para as apresentacdes culturais e artisticas e aulas de judo6 para as criancas, atualmente
estao paralisadas. No Centro também aconteciam palestras e eventos culturais, celebracoes de
aniversario, reunides e até mesmo festinhas de Halloween. De acordo com Hall (2019, p. 12),
as identidades sdo misturadas entre diferentes culturas, uma vez que "o sujeito poés-moderno
assume identidades diferentes em diferentes momentos", como sujeito historico.

A Figura 23 mostra a localizagdo do CCRM no Distrito de Mazagdao Velho-AP.
Elaborado por Rodrigo M. Souza, o mapa ¢ baseado em informagdes do IBGE de 2010 a 2023
e da SEMA (2023) e mostra a localizagdo da area de estudo, o CCRM, no distrito de Mazagao

Velho, municipio de Mazagao-AP, localizado a 31 quilometros da capital do Amapa.
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Figura 23 - Localizaciio da area de estudo CCRM
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Fonte: Souza (2023).

E importante mencionarmos que um mapa de localizagio ndo ¢é apenas um
complemento, mas um elemento integrante que enriquece a pesquisa social, fornecendo uma
base visual e espacial fundamental para a contextualizacdo, analise e comunicacao dos achados.
Por esta razdo trouxemos o mapa de localizagdo do CCRM de Mazagao Velho, conforme

imagem acima.

b) Escola Municipal Professora Agostinha Maria da Silva Penha

A EMEF Professora Agostinha Maria da Silva Penha, situada na rodovia Mazagao, sem
numero, no distrito de Mazagao Velho-AP, oferta Ensino Fundamental T anos iniciais. A escola,
que funciona nos turnos da manha e tarde, foi inaugurada no dia 22 de julho de 2022 em
cerimdnia promovida pela Secretaria Municipal de Educacdo de Mazagdo, sob administragao
do secretario Manoel Souza.

De acordo com o PPP*, a escola conta com 39 profissionais no seu quadro funcional,
entre efetivos, contratos administrativos e prestadores de servico. Atende atualmente 127
alunos, entre 07 a 11 anos, com turmas de 1° ao 5° ano.

O funcionamento se deu a partir de 16 de agosto de 2022. A estrutura fisica contém 6
salas de aula, 1 sala para o AEE (Atendimento Educacional Especializado), 2 banheiros com

varias reparticdes para meninos € meninas, 1 banheiro adaptado, 2 banheiros para os

4 O PPP da escola ndo foi apresentado em versdo atualizada; as informagdes sio referentes a 2023,
primeira versdo do projeto da escola.
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funcionarios, 3 salas administrativas (Secretaria, Dire¢do e Coordenagdo Pedagdgica), 1 sala
para os professores, 1 cozinha equipada, area de refeitorio e 1 quadra poliesportiva coberta.

Segue abaixo imagem da fachada da escola Municipal Agostinha Maria em Mazagao Velho.

Figura 24 - Frente da EMEF Prof’. Agostinha da Silva Penha
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

A escola foi criada para atender as necessidades de ampliacdo da rede escolar e da
populacao que reside na comunidade de Mazagao Velho. Como visto anteriormente, seu nome
¢ homenagem a Professora Agostinha Maria, que nasceu na vila de Mazagdo Velho, no dia 29
de julho de 1959, e faleceu aos 59 anos, no dia 19 de junho de 2019, em decorréncia de cancer
no pulmdo. A professora era graduada em Pedagogia pela UNIFAP, deixando contribuigao
significativa ao municipio de Mazagao. Ela participava ativamente das manifestagdes culturais
local, como a festa do Divino Espirito Santo, apreciava o marabaixo, participava do ato de natal
ficord«o das pastorinhaso e exercia um gosto destacado pela natureza, pelas plantas e pelos
animais de estimacao.

A escola esta passando por uma transi¢ao do ensino regular para o ensino integral, sob
a direcdo professora Janete Pontes e equipe técnica. A gestora construiu seu plano de agdo com
a colaborac¢ao dos professores. Os projetos e os contetidos sao ministrados com base no PPP e
na Matriz curricular da rede municipal de ensino de Mazagao-AP. A matriz foi construida por
uma comissao técnica em abril de 2022. Portanto, ¢ um documento oficial. Além das disciplinas
regulares, a escola trabalha com projetos culturais desde o ano de 2022.

A matriz curricular de Mazagao destaca quatro modalidades de educagao: Educagdo do
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Campo, Educagdo Especial, Educacdo de Jovens e Adultos, e Educacdo para as Relagdes
Etnico-Raciais ¢ Quilombolas. O texto sobre a Educagdo para as Relagdes Etnico-raciais e
Quilombolas discute o conceito e a ressignificacao de quilombo ao longo da historia, bem como
uma discussdo sobre a Resolucdo n.° 8, de 20 de novembro de 2012, que estabelece as DCNs
para a Educagdo Escolar Quilombola na Educagdo Basica, como garantia de direitos as
comunidades quilombolas. A matriz aborda ainda a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
9394/96, que trata a obrigatoriedade do ensino da historia da cultura afro-brasileira e indigena
nos estabelecimentos de ensino.

Durante as imersdes na escola, observamos que projetos na area da cultura vém sendo
trabalhados. Em 2024 foi criada uma sala de cultura, sob coordenagdo dos professores, Antonio
José, Rosangela Gunga e Maria dos Santos. Este espago foi organizado com artefatos ligados a
cultura local, como marabaixo e instrumentos de percussao e outros objetos culturais. Porém,
antes do final do semestre, a sala foi desativada por questdes administrativas. Os professores
desistiram de continuar o projeto e desativaram a sala. Segue abaixo a imagem interna da sala
de projetos culturais da escola Agostinha Maria quando estava em funcionamento.

Figura 25 - Sala de Projetos Culturais da escola Agostinha Maria

Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

Vale ressaltar que foi compartilhado em midia com a pesquisadora o PPP da escola,
datado em 2 de agosto de 2023, a versao sob a dire¢do do gestor prof. Fabio dos Santos Pereira
e coordenagao de Adriana Santos. Portanto, o PPP da escola est4 desatualizado. Atualmente a

gestora € a senhora Janete Pontes, com coordenagdo pedagogica de Francinei da Luz.

2.4 Participantes da pesquisa, critérios de inclusao e exclusido
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O presente estudo, contou com a participa¢ao de dez criangas nas rodas de conversas,
que foram realizadas na escola; ja as entrevistas com coordenador do CCRM (Jozué Videira)
foram realizadas no CCRM. O total de participantes ¢ de dez criancas e um adulto, totalizando
onze pessoas.

Foi obtida a autorizagdo para utilizar imagem, voz e som capturados durante o processo
da pesquisa, conforme esclarecido no Apéndice D. Também foi assinado Termo de
Assentimento para crian¢as maiores de seis € menores de 18 anos, o qual ndo elimina a
necessidade dos TCLEs, os quais foram assinalados pelo responsavel ou representante legal das
criangas. Isto ¢ importante para fins cientificos, estudos e para referenciar e reconhecer as
criangas como protagonistas. Daremos visibilidade nesta pesquisa a identidade dos referidos
participantes, para que suas falas, narrativas, vivéncias sejam reconhecidas e apresentadas para
a sociedade, conforme explicitado no Apéndice C.

Para a inclusdo das criancas na pesquisa, foi solicitado o consentimento formal dos
responsaveis, que assinaram um termo de autorizagdo apos a leitura e a explicagcdo detalhada
de seus termos. Em respeito a privacidade e a infiancia dos participantes, seus nomes foram
mantidos em sigilo, garantindo a ética e a prote¢@o de seus direitos.

Para o coordenador do CCRM, Sr. Jozué Videira, optamos por utilizar seu nome para
reconhecer sua importancia como personalidade da cultura de Mazagdo Velho e um dos
idealizadores do Centro. A entrevista com o Sr. Videira foi conduzida com um roteiro de dez
perguntas semiestruturadas (Apéndice G).

Sobre os Critérios de Inclusdo, as criangas protagonistas da pesquisa foram escolhidas
com idades entre 10 e 12 anos, participantes do grupo Raizes do Marabaixo Infantil de Mazagao
Velho, frequentadoras do Centro e alunas na escola Agostinha Maria.

Quanto aos critérios de exclusao, foram excluidas crianc¢as fora da faixa etaria de 10 a
12 anos; que ndo sdo naturais de Mazagdo Velho; e que ndo participam ativamente das
atividades do Centro e do grupo Raizes do Marabaixo infantil. Os critérios de inclusdo e
exclusdo sdo alicerces de qualquer pesquisa cientifica, e foram importantes para que os
participantes selecionados estivessem diretamente alinhados com o foco do estudo e o universo
cultural especifico investigado.

O Centro atendia aproximadamente 100 criangas com idades entre 4 e 12 anos. No
entanto, para esta pesquisa, foram selecionadas dez criancas ativamente envolvidas nas
atividades, com idades entre 10 e 12 anos. Esta escolha de um niumero menor de participantes

foi feita para garantir a profundidade das rodas de conversa e evitar um volume excessivo de
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dados que pudesse comprometer a analise e interpretagdo em tempo habil. A seguir, o quadro

com a apresentacdo das criangas protagonistas/participantes das rodas de conversa.

Quadro 3 - Apresentacio das crian¢as protagonistas/participantes

PROTAGONISTAS/PARTICIPANTES BREVE APRESENTACAO

Cafusa (12 anos), gosta de dangar e cantar
marabaixo. Seu pai fabrica caixas e
tambores de percussdo das festividades,
marabaixo e batuque.

Rosa Branca (12 anos), gosta de percussio
tocar caixa ¢ tambor de marabaixo. Seu
esporte preferido € futebol

Lelé (10 anos), gosta de canta e danca
marabaixo, participa do grupo desde os 5
anos, participa das oficinas e gosta de
manusear argila nas brincadeiras com as
amigas

Talina (10 anos), danca e canta versos de
marabaixo. Esta no grupo Infantil Raizes do
Marabaixo desde os 4 anos. Canta e danca
marabaixo.
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Moga Morena (10 anos), filha de Rondineli
¢ Betania. Participante das atividades no
Centro, canta e danga marabaixo. Aprende
com a tia os versinhos de marabaixo e nas
oficinas.

Curica (10 anos), danga, canta versos de
marabaixo e participa desde os 4 anos no
grupo Infantil Raizes do Marabaixo.

Oh Nego (10 anos), participa das oficinas no
Centro. E folido e tocador do instrumento
taboca’ nas festividades de Nossa Senhora
da Piedade e Nossa Senhora da Luz. E
tocador de caixa de marabaixo, canta e danca
marabaixo.

Lirio Verde (10 anos), tocador de caixas de
marabaixo e folido de Nossa Senhora da
Piedade e Nossa Senhora da Luz, fungdo
mestre sala e tocar reco-reco®. Esta sempre
presente nas atividades no Centro, sendo que
mora ao lado da sede do Raizes.

> Nome popular instrumento musical fitaboca ou pau de chuvao, feito de 8rvore de porte pequena
chamada umbauba seca e espetada em forma de x com palitos da arvore da paxiuba para dar um som
de qualidade ao instrumento ¢ o chumbinho extraido de uma planta nativa parecida com bananeira, o
qual d4 um som perfeito ao instrumento (Jozué Videira, 57 anos, Entrevista 14/10/2024).

¢ Instrumento de percussdo feito de bambu seco com entalhes transversais sobre os quais se esfrega uma
vareta, produzindo som ritmico para acompanhamento nas festividades de N.S. da Piedade e N.S. da
Luz (Jozué Videira, 57 anos, Entrevista 14/10/2024).
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Rio Mutuaca (10 anos), filho de Luiz
Fernando e Celma Rosa. Participa
ativamente do Grupo Infantil Raizes do
Marabaixo e ¢ tocador de caixa de
marabaixo e folido de Nossa Senhora da
Piedade (toca taboca). Ajuda seu pai na
producdo de caixas e tambores de percussdo
de marabaixo e batuque.

Acucena (12 anos), filha de Edileuza,
dancadeira de marabaixo. Estd sempre
presente nas oficinas no Centro. Gosta de
manusear argila e fazer suas producdes de
mascaras.

Fonte: Elaboragao propria (2024).

2.5 Perfil Socio-Historico e Cultural das Criancas Participantes

Os dados e os elementos coletados possibilitaram a constru¢do do perfil sdcio-historico
e cultural das criangas participantes da pesquisa. O referido perfil ressalta aspectos da vida e
informagoes individuais das criangas, sendo que estes elementos trouxeram uma visdo mais
ampla da realidade da cultura e de sua relagdo com o Centro e com o Grupo Raizes do
Marabaixo Infantil (GRMI), em Mazagao Velho.

A partir dos cuidados éticos a que uma pesquisa cientifica deve ser submetida e das
conversas estabelecidas com os responsaveis € com as criangas, os seus nomes foram
preservados, sendo substituidos por nomes ficticios, cuja escolha se deu em fun¢do do objeto
de estudo. Os nomes trouxeram a tona elementos das letras de marabaixo, como forma de
homenagear as criangas que gostam de cantar e dancar marabaixo e como forma de dar
visibilidade ao protagonismo das criancas do GIRM de Mazagao Velho-AP.

O quadro a seguir apresenta informagoes significativas das criangas participantes das
oficinas e das rodas de conversas, sendo que seus nomes serdo substituidos por palavras que

compdem os ladrdes de Marabaixo’.

" Narrativa poética em forma de musica do povo negro do Amapa: fi[...] Os ladr»es s«o versos roubados
da memoria por pessoas que t€ém habilidades com a rima. Na letra das cantigas do Marabaixo podemos
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Quadro 4 - Quadro do perfil socio-histérico das criancas protagonistas participantes

Participante Idade Sexo Série em Organizagdo familiar
que estuda
CAFUZA 12 anos F 5° ano Mora com 0s pais e irmaos
ROSA BRANCA 12 anos F 5% ano Mora com os pais, irma,
sobrinho, avos, tio € tia
LELE 10 anos F 4° ano Mora com os pais, irma,
sobrinho, avos, tio € tia
TALINA 10 anos F 4° ano Mora com os pais, irmaos,
sobrinha e cunhado
MOCA 10 anos F 4° ano Mora com os pais, irma e irmao
MORENA
CURICA 10 anos F 4° ano Mora com a mae, padrasto ¢ avo
OH NEGO 10 anos M 3% ano Mora com os pais e irmaos
LIRIO 10 anos M 3% ano Mora com a mae
VERDE
RIO MUTUACA 10 anos M 3° ano Mora com 0s pais e irmaos
ACUCENA 12 anos F 5° ano Mora com a mae, irmaos,
sobrinhos e padrasto

Fonte: Elaboragdo propria (2025).

Outras informagodes foram geradas para a complementacao do quadro de perfil sécio
historico das criangas participantes e a maneira como vivem e como se relacionam com sua
cultura. Todas as criangas participantes da pesquisa fazem parte do Grupo Infantil Raizes do
Marabaixo de Mazagdo Velho e sdo estudantes na EMEF Profa. Agostinha Maria da Silva
Penha.

Cafuza tem doze anos, estuda no 5° ano do Ensino Fundamental, e mora com os pais e
irmaos no bairro do Boi em Mazagdo Velho. Gosta de brincar na rua onde mora, costuma
brincar de estudar e gosta de ler. E participante do grupo Infantil Raizes do Marabaixo, ela canta
e danca Marabaixo. Nas horas vagas dedica-se a escrita de versinhos e can¢des de Marabaixo.

Rosa Branca tem doze anos e ¢ da religido catolica, estd cursando o 5° ano do Ensino
Fundamental. Sua mae ¢ dona de casa e seu pai autobnomo. Rosa Branca mora com seus pais ¢
com sua irma, avos e tios, na comunidade de Mazagao Velho, em Mazagao-AP. Participa do
grupo Infantil Raizes do Marabaixo desde pequena, sua mae que a levou para participar.
Percussao ¢ sua paixdo, danga e toca caixa de marabaixo. No esporte, gosta de jogar futebol e
de judo.

Lelé tem dez anos, estd cursando o 4° ano do Ensino Fundamental, gosta de brincar de

queimada e tacobol com as amiguinhas no final da tarde. Participa do grupo infantil Raizes do

perceber a presen-a de uma literatura afrodescendenteo (Videira, 2020, p. 74).
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Marabaixo, ¢ dancadeira com seus trajes de marabaixeira. Lelé ¢ de familia catdlica, mora com
seus pais € com sua irma, avos e tios em Mazagao Velho.

Talina tem 10 anos, estuda no 4° ano do Ensino Fundamental, mora com seus pais irmas
e irmas. Talina, gosta de jogar futebol na rua de sua casa e de tocar caixa de marabaixo.
Aprendeu a jogar versos de marabaixo, além de participar do grupo Infantil Raizes do
Marabaixo.

Moca Morena tem dez anos, estuda no 4° ano do Ensino Fundamental e mora com os
pais e irmaos e costuma brincar na rua onde mora de fiPira Colao, Queimada e Tacobol. Seu pai
trabalha como auxiliar escolar, e sua mae ¢ dona de casa. Moga Morena ¢ de familia religiosa,
¢ participante do grupo Infantil Raizes do Marabaixo, danga e canta ladrdes de Marabaixo.

Curica tem 10 anos, estuda o 4° ano do Ensino Fundamental e gosta de brincar de
futebol com as amigas da rua de sua casa. Curica tem uma paixdo por cavalo e faz aulas de
montaria® com seu pai. Participa do grupo Infantil Raizes do Marabaixo de Mazagdo Velho e
sempre participa das oficinas no Centro.

Oh Nego ¢ estudante do 3° ano do Ensino Fundamental, tem 10 anos, mora com seus
pais, e irmaos, ¢ gosta de dormir na casa da avd. Oh Nego e seus amigos costumam jogar futebol
nos fins de tarde. Ele participa das festividades, ¢ folido de Nossa Senhora da Piedade e Nossa
Senhora da Luz. Ele exerce a funcao de taboqueiro. Participa também do grupo infantil Raizes
do Marabaixo, ¢ tocador de caixas de marabaixo, canta ¢ danca também.

Lirio Verde, chamado carinhosamente de Cadu, estuda no 3° ano do Ensino
Fundamental, tem 10 anos, e mora com a mie. E catdlico e folido da festividade de Nossa
Senhora da Piedade e Senhora da Luz. Tem a funcao de mestre sala e toca um instrumento
chamado de reco-reco. Cadu participa do grupo infantil Raizes do Marabaixo e ¢ tocador de
caixa.

Rio Mutuaca tem 10 anos, mora com seus pais e seus irmaos. Aprendeu tocar caixa de
marabaixo desde pequeno, com seu pai Luiz Fernando, e participa com seu pai das festividades.
E folido de Nossa Senhora da Piedade e N. Senhora da Luz e participa do grupo Infantil Raizes
do Marabaixo. Rio Mutuacé ajuda seu pai e seus irmao a produzir instrumentos de percussao
de marabaixo e batuque.

A participante Acucena tem 10 anos e esta cursando o 5° ano do Ensino Fundamental.

Ela costuma brincar de tacobol, pira cola e queimada na rua de sua casa com suas amigas; sua

8 Aulas de montaria para aprender galopar e conhecer os comandos do cavalo que ganhou de presente
de seu pai.



90

mae ¢ dona de casa e o padrasto ¢ autdbnomo. Participante ativa do grupo Infantil Raizes do
Marabaixo das Criangas. Agucena ¢ de familia catolica, sua mae ¢ dancadeira de marabaixo e

seu padrasto ¢ folido de Nossa Senhora da Piedade.

2.6 Tratamento e analise dos dados

O tratamento e a andlise dos dados obtidos nas rodas de conversas e entrevistas foram
realizadas por meio da Analise de Contetdo. De acordo com Moraes (1999, p. 2), a flanalise de
conteudo constitui uma metodologia de pesquisa usada para descrever e interpretar o contetido
de toda classe de documentos e textoso. Trata-se da condugao de descrigdes sistematicas, tanto
em abordagens qualitativas quanto quantitativas, ajudando a reinterpretar as mensagens ¢ a
atingir uma compreensao dos significados.

Na perspectiva de Bardin (2015, p. 8), a fianalise de contetido é um conjunto de técnicas,
instrumentos metodologicos de andlise [...] em constante aperfeicoamento que se aplicam em
discursos, conte¥.dos e continentes extremamente diversificadoso. Nesse processo de tratamento
de dados ha um campo de investigacdo que tem em vista compreender um saber que esta por
tras da superficie textual.

De acordo com Bardin (2015), os procedimentos de analise de contetido sdo estruturados
em trés fases principais, garantindo uma abordagem sistemadtica e rigorosa: 1) Pré-analise; 2)
Exploragdo do material; e 3) Tratamento dos resultados obtidos com a inferéncia e a
interpretacao.

Na primeira fase, da pré-analise, nos concentramos na organizacao do material (registros
de imagens e audiovisuais) coletados das rodas de conversas com as criangas e entrevistas
semiestruturadas. Isto envolveu uma primeira imersao nos documentos e nas transcrigdes dos
audios e a leitura flutuante do material, que nos permitiu um contato geral com o contetido
levantado.

Na segunda fase, da Exploracdo do material, considerada a fase da analise propriamente
dita, mergulhamos nos dados. Aqui ocorreram as leituras das transcrigdes e destaque dos
trechos relacionados com o problema e os objetivos da pesquisa. Organizamos em tabela, com
perguntas e respostas; assim ocorre o processo de codificagdao, que consiste em transformar os
dados brutos em unidade de registro e de contexto; assim, criamos as categorias analiticas.

De acordo com Bardin (2015), por meio da categorizacdo ¢ possivel filtrar e selecionar
os conteudos com mais precisdo para formulacao de agrupamentos e reagrupamentos de temas

e subtemas. Tal procedimento pode ser compreendido da seguinte maneira:
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A categorizacdo ¢ uma operagdo de classificacdo de elementos constitutivos
de um conjunto por diferenciacdo e, em seguida, por reagrupamento segundo
o género (analogia), com critérios previamente definidos. As categorias sdo
rubricas ou classes, as quais reunem um grupo de elementos (unidades de
registro, no caso da andlise de conteudo) sob um titulo genérico, agrupamento
esse efetuado em razdo das caracteristicas comuns destes elementos (Bardin,
2015, p. 74).

A terceira fase corresponde ao tratamento dos resultados (descri¢do e interpretacdo dos

dados), momento da exposi¢do argumentativa dos resultados encontrados; por meio do

movimento de analise do conteudo oriundo da entrevista e das rodas de conversas, a fase

consistiu na apresentacdo da questdo tema orientador da discussdo, juntamente com a

apresentacao e interpretagao das falas dos participantes, e o reforgo e suporte teérico.

Nessa organizacdo metodologica pontuamos seis categorias analiticas principais,

eleitas a partir da recorréncia nas falas e mensagens sublinhadas nas falas das criangas e das

criancas entre si, que subsidiam uma melhor compreensao das linhas gerais da pesquisa: com

relagdo as categorias analiticas das falas das criangas

Para uma melhor visualizagdo analitica, recuperamos, mediante de um quadro sintético,

os aspectos de pesquisa que subsidiaram na compreensdo da analise.

Quadro 5 - Relacio entre objetivos, pergunta e categorias de analise

Objetivo Geral

Analisar o protagonismo das criangas no Centro Cultural Raizes do Marabaixo em
Mazagéo Velho-AP, como forma de manter viva a histdria, os saberes e os fazeres

culturais, assim como a promoc¢ao ¢ manuten¢ao da sua identidade negra.

Objetivos

especificos

Contextualizar o processo historico, cultural e social do CCRM e sua importancia
na visibilidade da cultura negra amapaense regional em espacos formais e nao

formais de educacdo escolar e ndo escolar das criancas de Mazagdo Velho-AP.

Identificar que tipo de praticas e/ou a¢des educativas que estdo sendo realizadas
no CCRM como forma de valorizagdo e manuten¢do da identidade negra das

criangas do municipio de Mazagao Velho-AP.

Averiguar como as criangas vivenciam os saberes e experiéncias a respeito da
cultura negra amapaense, e como elas se constituem protagonistas no fortalecimento

da identidade negra na escola.

Questao

norteadora

Como as criangas se envolvem nas atividades desenvolvidas pelo CCRM e como
vém se constituindo protagonistas na preservagdo e fortalecimento isso vai

reconstruindo e fortalecendo sua identidade negra mazaganense?

Categorias de

analise

Saberes culturais/fCCRM e a participagdo das criangas nas oficinas na escola
Agostinha Maria.

Saberes culturais: nas expressdes de pertencimento das criangas em forma de
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desenho, e produgdes de ladroes de marabaixo: o olhar sobre os saberes culturais de
Mazagao Velho.

Saberes culturais na roda 1: contar da histéria de Mazagdo Velho em musica de
marabaixo.

Saberes culturais na roda 2: em forma de desenho de livre expressao.

Saberes culturais na roda 3: um olhar sobre os saberes culturais de Mazagao Velho.
Saberes culturais: e a importancia do Centro para as criangas do grupo infantil raizes

do marabaixo.

Fonte: Elaboracao propria (2024).

Na sequéncia pontuamos as analises das falas do coordenador do CCRM sobre os
desafios do Centro e Escola no compromisso com os saberes culturais de Mazagao Velho.

Ao analisarmos o corpus a partir destas categorias, buscamos compreender como o0s
saberes Culturais de Mazagao Velho, que permeiam no CCRM, sdo ferramentas para promover
uma educagao antirracista, no que tange ao protagonismo das criangas do Raizes do Marabaixo

em suas vivéncias e experiéncias na promo¢ao da identidade cultural negra amapaense.

2.7 Aspectos éticos, riscos e beneficios da pesquisa

Nesta pesquisa, nosso objetivo principal € desvelar o protagonismo das criangas do
CCRM, localizado em Mazagdo Velho. Buscamos entender como essas criangas contribuem
ativamente para manter viva a historia, os saberes e os fazeres culturais, fortalecendo, assim, a
identidade negra local.

De acordo com Silva, Cruz e Arantes (2023, p. 152), para ter uma fi@tica na pesquisa em
educagdo das rela¢des étnico-raciaiso, ® fundamental que as a-»es educativas focadas na
promoc¢do da diversidade sejam guiadas por principios de ética na conduta e de
responsabilidade.

Considerando que a pesquisa envolve criangas, dedicamos atengao rigorosa aos aspectos
¢ticos em pesquisa cientifica. Em conformidade com a Resolucdo n.° 466/2012 e a Resolugao
n.° 510/2016 do Conselho Nacional de Saude, garantimos a assinatura do TCLE pelos
responsaveis das criangas e demais participantes envolvidos, respeitando integralmente os
Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos.

Como em todos os estudos cientificos que envolvem criangas, encaminhamos o projeto
de pesquisa ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da UNIFAP por meio da Plataforma Brasil,

para assegurar os cuidados €ticos em pesquisas com seres humanos, sendo aprovado pelo Parecer
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n° 7.682.417 (Anexo A).

Para garantir a ética da pesquisa, seguimos rigorosamente todos os preceitos
necessarios. Mantivemos um didlogo constante com as criangas participantes € seus
responsaveis antes de cada roda de conversa. Os responsdveis pelas criangas foram orientados
previamente sobre a importancia do TCLE. A assinatura deste termo foi fundamental para a
legalidade e a realizagdo da pesquisa de mestrado.

Toda pesquisa envolvendo seres humanos, conforme as Resolu¢des do Conselho
Nacional de Saude (CNS) n.° 466/2012 e 510/2016, acarreta riscos T mesmo que minimos. Estes
riscos podem variar em intensidade e afetar diversas dimensdes do individuo: fisica, psiquica,
moral, intelectual, emocional, social, cultural ou espiritual. Cabe a pesquisadora analisar
possibilidades de danos imediatos ou posteriores auferido pelo participante e/ou a comunidade
em decorréncia de sua participa¢do na pesquisa.

Os riscos que podem ocorrer com os participantes da pesquisa no momento da aplicacao
da entrevista, ou durante as observagdes, e nas rodas de conversa, sdo: sentir vergonha de falar,
desconforto com as filmagens ou gravador de voz e aborrecimento com a dindmica das rodas e
entrevistas.

Os beneficios da pesquisa devem trazer proveito direto ou indireto, imediato ou
posterior, auferido pelo participante e/ou sua comunidade em decorréncia de sua participacao
na pesquisa, assegurando retorno social, ou seja, acesso aos procedimentos, produtos ou agentes
da pesquisa. A pesquisa ¢ relevante para a comunidade académico cientifica e para a
comunidade de Mazagao, por evidenciar as criangas protagonistas participantes que fazem parte

do grupo infantil Raizes do marabaixo.
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3 AS PRATICAS E ACOES EDUCATIVAS REALIZADAS NO CENTRO CULTURAL
RAIZES DO MARABAIXO COM AS CRIANCAS DE MAZAGAO VELHO-AP

Nesta se¢do trataremos da construcdo identitdria de criancas negras, em especial no
contexto mazaganense, marcado por um historico de racismo e apagamento cultural. Esta
realidade exige um olhar atento para as praticas e acdes educativas que contribuem para a
valorizacdo e manutencao de suas raizes. No presente estudo, buscamos compreender como a
educacdo, em suas diversas esferas, atua como ferramenta de empoderamento e resisténcia.

Para tanto, o arcabouco teodrico estrutura-se a partir de diferentes autores que
fundamentam a importancia da cultura e da educacdo popular nesse processo. Dentre eles
sinalizamos as ideias de Freire (1967) e Brandao (2000), que reconhecem o valor dos saberes
populares e da cultura local como elementos indissociaveis da construcao identitaria. Afinal, ¢
no cotidiano da comunidade, por meio da oralidade, das tradi¢des e da ancestralidade, que a
crianca negra se reconhece como parte de um grupo social e cultural, fortalecendo sua
autoestima e combatendo a internalizacao do racismo.

Contudo, torna-se crucial ultrapassar a mera inclusdo de elementos da cultura afro-
brasileira no curriculo escolar. E preciso desconstruir a hierarquizagio de saberes imposta pelo
pensamento colonial, que relega os conhecimentos tradicionais a categoria de folclore, sem

reconhecer sua complexidade e riqueza epistémica.

3.1 Ciéncia e Conhecimentos Cientifico e Senso Comum, na visiao de Boaventura

Segundo Santos (2018, p. 34), aracionalidade cientifica que define as ciéncias modernas
teve sua origem na Revolugao Cientifica do século XVI e desenvolveu-se de forma proeminente
no campo das ciéncias naturais. Contudo, foi apenas no século XIX que este modelo de
racionalidade alcangou as ciéncias sociais em desenvolvimento.

O autor considera que a racionalidade cientifica estabeleceu-se como um modelo global
dominante, caracterizado por sua diversidade interna, mas também por fronteiras claras e
rigidamente controladas. Estas fronteiras servem para demarcar e proteger o conhecimento
cientifico de duas categorias consideradas ndo-cientificas e, portanto, irracionais: 0 senso
comum e as humanidades (que englobam areas como histdria, filologia, direito, literatura,
filosofia e teologia). Ele aponta como a ciéncia se consolidou ao se diferenciar ativamente de
outras formas de saber.

Santos (2018) critica a ciéncia moderna por sua limitacdo em oferecer compreensoes
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abrangentes sobre o modo de ser e estar no mundo. Ele argumenta que, mesmo com o
aprofundamento do conhecimento cientifico, esta modalidade de saber permanece restrita
devido a sua propria natureza. Consequentemente, a ciéncia moderna produz tanto saberes
quanto desconhecimentos, transformando o cientista em um fignorante especializado6 e o
cidad«o comum em um fiignorante generalizadoo.

Em contraste, a ciéncia pés-moderna busca reconhecer e dialogar com outras formas de
conhecimento. Nesse contexto, o senso comum ¢ elevado a categoria de conhecimento mais
relevante, por ser um saber pratico e cotidiano que norteia nossas agoes ¢ da sentido a vida.
Enquanto isso, a ciéncia moderna se estabeleceu em oposi¢ao ao senso comum, considerando-
o superficial e ilusorio, a ciéncia pos-moderna procura reabilitd-lo, enxergando nele
potencialidades para enriquecer nossa relagdo com o mundo. Santos (2018, p. 66) afirma ainda

que o conhecimento do senso comum ¢:

Pratico e pragmatico; reproduz-se colado as trajectorias e as experiéncias de
vida de um dado grupo social e nessa correspondéncia se afirma fiavel e
securizante. O senso comum ¢ superficial porque desdenha das estruturas que
estdo para além da consciéncia, mas, por isso mesmo, é eximio em captar a
profundidade horizontal das relagdes conscientes entre pessoas e entre pessoas

4

e coisas. O senso comum ¢ indisciplinar ¢ imetédico; ndo resulta de uma
pratica especificamente orientada para o produzir; reproduz-se
espontaneamente no suceder quotidiano da vida.

Nesse sentido, o autor apresenta o senso comum como um saber essencial para a vida
pratica que, apesar de sua aparente superficialidade e falta de método, possui uma eficacia
singular na compreensdo das dindmicas sociais e das interagdes cotidianas. Entretanto, ¢ na
ciéncia moderna que a ruptura epistemoldgica marcou a transi¢do e o avango do senso comum
para o conhecimento cientifico.

De acordo com o autor na ciéncia pds-moderna, o movimento se inverte, com o
reconhecimento e a valorizacao do conhecimento cientifico em relagdo ao senso comum o autor
demonstra uma evolucdo no entendimento da relagdo entre ciéncia e senso comum: da
separag¢do hierarquica na modernidade para uma abordagem mais integrada e dialdgica na pos-
modernidade.

Santos (2018) discute o "caminho do Sul" como um reflexo da dicotomia Norte-Sul, que
ele enxerga como uma linha abissal central que legitima um pensamento politico imperial. Este
pensamento sustenta as desigualdades que caracterizam o sistema mundial. O autor argumenta
que o pensamento abissal, fundacional da modernidade, age de forma a objetificar os sujeitos
do Sul ou, em casos extremos, a negar sua propria humanidade.

Nesse contexto, a ecologia de saberes proposta por Santos (2018) surge como uma
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alternativa. Ela busca confrontar a l6gica da monocultura do conhecimento cientifico e seu rigor
exclusivo. A ecologia de saberes visa identificar e validar outras formas de conhecimento e
critérios de rigor que operam de maneira crivel em praticas sociais que, pela razdo metonimica,
seriam consideradas inexistentes. E fundamental ressaltar que a busca por credibilidade para os
conhecimentos nao-cientificos ndo implica em desacreditar o conhecimento cientifico. Pelo
contrario, a ecologia de saberes propde a utilizacdo do conhecimento cientifico em um contexto

mais amplo de didlogo com outros saberes.

3.2 Compreensao sobre Praticas e Acoes Educativas Culturais

A pedagogia da liberdade, que prop®s Paulo Freire (1967) baseia-se em ideias que
nasceram como uma das express»es da emerg°ncia polica das classes populares e, a0 mesmo
tempo, conduz a uma reflex«o da pr8tica dirigida sobre 0 movimento popular. Nesse sentido,
pr8ticas educativas s«o a-»es e estrat@gias que visam promover nos indivéduos aprendizagens,
conhecimentos e experi°ncias culturais.

Freire (1967) afirma que a pedagogia, como pr8tica educativa de vis«o libertadora, s-
pode alcan-ar efetividade e eficScia na medida da participa-«o livre e crtica dos educandos,
por meio da estrutura do c?rculo de cultura, unidade de ensino caracterstico do me@todo
freiriano, que substitui o modelo de ensino tradicional. Nesse sentido, fibusca-se no c2rculo de
cultura, pe-a fundamental no movimento de educa-«o popular, reunir um coordenador a
algumas dezenas de homens do povo no trabalho comum pela conquista da linguagemo (Freire,
1967, p. 04).

Na metodologia de Freire (1967), a discuss«o ® um ponto capital para o aprendizado;
nesse sentido, o educador n«o ® o centro do conhecimento, j§ que o debate de um tema @
essencialmente necess8rio para que todos participem da discuss«o no c2rculo de cultura. O
educador estabelece, a partir de sua conviv°ncia com o povo, as bases de uma pedagogia na
qual educador e educando s«o igualmente livres e crticos, sendo que nesta rela-«o aprendem
no trabalho comum a partir de uma tomada de consci®°ncia da realidade que vivem. Esta
pedagogia elimina fipela raiz0 as relagdes autoritarias, sendo que n«o h§ fiescoladb nem
fiprofessorod, mas c2rculos de cultura e um coordenador cuja tarefa essencial ® o di§logo (Freire,
1967, p. 26).

De acordo com Brandao (2000), a pratica pedagogica existiu durante toda a histdria
social, mas imersa em outras praticas anteriores, como a imersdo no trabalho: caga, pesca,

coleta, agricultura, pastoreio, artesanato e construgao. Os mais velhos ensinam e os mais jovens
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observam, repetem e aprendem.

Nesse sentido, Brandao (2000) considera a educagdo da comunidade primitiva anterior
a divisdo social do saber, o primeiro sentido da educagao popular. Entdo, os ritos de iniciacao,
ou de outra qualquer celebra-«o coletiva, s«o fiaulas de codifica-«o da vida social e da recriag@o,
através dos simbolos que se danga, canta e representa, da memoria e da identidade dos grupos
humanoso, que se envolvem em diversas tarefas do dia a dia da cultura, aparentemente
espontaneas e desorganizadas situagdes, que se integram a estrutura simbolica da sociedade no
universo pessoal de pensamentos, acdes e sentimentos de cada individuo (Brandao, 2000, p.
11).

Um conhecimento da comunidade transforma-se em um conhecimento das fragdes
(classes, grupos, povos e tribos) subalternas da sociedade desigual. Em primeiro lugar, as
formas T que estdo ou nao envolvidas em outras praticas sociais T pelas quais o conhecimento
das classes populares ou das comunidades sem classes sdo transmitidos entre grupos ou
individuos, sdo chamados de educagdo popular (Brandao, 2000, p. 16).

Em sintese, € possivel considerar que as praticas educativas sao agdes que visam instruir
ou informar o publico sobre uma questao cultural, e que podem ser realizadas em espacos de
cultura, em modalidades de educagao formal ou ndo formal. Estas interacdes sociais de cultura
tém finalidade de consolidar um conhecimento especifico e promover a identidade cultural. As
praticas sdo consideradas verdadeiras interagdes sociais, que promovem a acao entre os grupos

e fortalecem lagos entre os participantes.

3.3 Um olhar sobre os saberes e vivéncias no Centro Cultural Raizes do Marabaixo

De acordo com Brandao (2000), os individuos aprendem como ensinar-e-aprender ¢
indispensavel para garantir a sobrevivéncia dos grupos humanos no presente e no futuro; ou
seja, ¢ imprescindivel criar situagdes em que o trabalho e a convivéncia sejam também espagos
de difusdo do saber. Conforme o pensamento do autor, o Centro vem na informalidade
trabalhando praticas e vivéncias da cultura de Mazagao Velho.

No depoimento de Jozué Videira, afirma que 0 Centro tem aproximadamente 25 anos
de exist®ncia, e desde ent«o vem lutando para manter o espa-o. fiPra gente ter uma coisa nossa
da comunidade, onde todas as pessoas tem o direito e dever de estar aqui participando, porque
isso ® nosso, ® uma coisa nossa, feito para as pessoas que vem visitar tamb®m, ent«o, nada mais
que todo mundo possa estar aqui contribuindo de alguma forma para que isso aconte-ao.

Dessa forma, quando o ser humano sabe e ensina o que sabe, ele o faz por meio de suas
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relagdes com objetos e pessoas. E na diversidade de situagdes, onde o trabalho e as trocas
garantem a sobrevivéncia e a convivéncia, que o aprendizado ocorre. Em coletividade, e muito
antes do surgimento da escola, os individuos ja ensinavam e aprendiam mutuamente, como

aponta Brandao (2000, p. 10).
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No dia 25 de novembro de 2023, o CCRM recebeu a visita do grupo Rio Pandeiro - Rio
de Janeiro com o objetivo de conhecer o espago de cultura e o trabalho que o Centro desenvolve
com os materiais de percussdo. Os visitantes foram recepcionados pelo coordenador do Centro,
Jozué Videira’, moradores e criangas do grupo raizes do Marabaixo. As apresentagdes
aconteceram no centro da roda, com todos sentadas em circulo, o que lembra o método de
educagdo popular dos circulos de cultura, de Paulo Freire: fiNos c?rculos de cultura, o
aprendizado ou a discussdo das nogdes de trabalho e cultura jamais se separa de uma tomada
de consci®ncia, pois se realiza no pr-prio processo desta tomada de consci°nciao (Freire, 1967,
p. 08). Assim, o trabalho do circulo de cultura € o inicio da conscientizacdo. Segue abaixo
imagem do encontro de percussio entre grupo de marabaixo e caixeiros da festa de Sao Tiago,

com as criangas atentas a apresentagdo e experiéncia dos representantes da cultura.

Flgura 26 - Percussio de marabalxo no encontro do grupo RMI/ grupo Rio Pandelro-RJ

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023).

? Jozué Videira, coordenador do Centro Cultural Raizes do Marabaixo de Mazagido Velho (CCRM), e
personalidade da cultura de Mazagédo Velho.
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Foi um momento de troca de saberes, sendo que o grupo raizes do marabaixo das criancas
apresentou canto, danca do marabaixo e percussdo, caracterizadas com seus trajes tipico de
marabaixo: as meninas com saia longa estampada e blusa com babado, € os meninos com
bermuda e camisa de mesma estampa das meninas. A primeira apresentagdo foi de canto, danga
e percussdo, com todos os toques da caixa de marabaixo e batuque. Os visitantes atentos
registravam tudo com muita atencdo. Segue abaixo, apresentacao de marabaixo das criangas no

Centro.

Figura 27 - Apresentacido das criancas no Centro Cultural Raizes do marabaixo

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023).

Ja o grupo Rio Pandeiro fez uma demonstragao das aulas de pandeiro: sob o comando do
professor de percussdo, tocaram e cantaram samba e pagode, com seus instrumentos (pandeiro).
O publico estava alegre, e composto por senhoras, jovens rapazes e integrantes que relatam suas
experiéncias com o instrumento e convivéncia no grupo. Entdo, comungamos do pensamento
de Loureiro (1995, p. 77), que explica: fia cultura de um povo ® fonte inesgot8vel de inspira-«o,
de simbolos de experiéncias de trabalho acumulado de beleza de utopias e a preservagdo de
mem -ria coletiva por um grupo0. Logo abaixo, imagem da apresentagdo do grupo de percussao

Rio Pandeiro, em visitagdo no CCRM, em novembro de 2023.
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Figura 28 - Apresentacio do grupo de percussio Rio Pandeiro
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2023).

Ainda sobre a visita do grupo de percussao Rio Pandeiro/Rio de Janeiro, assistiram
demonstragdo da oficina de constru¢do de caixas do marabaixo e batuque; encantados,
assistiram com muita atenc¢ao e registraram todo o processo da constru¢cdo das caixas. Assim,
fla oralidade dimensiona-se na Amazonia ¢ uma pratica pedagogica cultural e social, uma vez
que se ensina e o aprende por meio de conversas que expressam sentidos, valores e visoes de
mundo [...]0 (Albuquerque £2~%, 2016, p. 31). De acordo com as autoras, a palavra e a narrativa
sdo cruciais para compartilhar e espalhar o conhecimento. Esta interacdo oral, que transmite a
sabedoria da experiéncia aprendida no dia a dia, € a esséncia das praticas educativas locais,
complementando a educacao escolar.

Nesse sentido, a oralidade na Amazodnia ndo ¢ apenas um meio de comunicagdo, mas um
método intrinseco de educacdo e socializagdo, no qual o conhecimento e a identidade cultural
sdo construidos e perpetuados por meio da interagdo verbal. Ela reflete uma pedagogia que
baseia-se na experiéncia compartilhada e na sabedoria coletiva, muitas vezes transmitida de
geracdo em geracao através de historias, mitos e didlogos do cotidiano.

A visitacao seguiu com a oficina de producao de caixa e tambor de batuque. O Sr. Gavido
fez uma demonstra¢do aos visitantes da confeccdo dos instrumentos de percussdo que ele

comercializa, conforme imagem abaixo.
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Figura 29 - Demonstracio de producio de instrumentos de percussdo caixas de Marabaixo e

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023).

O senhor Luiz Fernando, conhecido como Gavidao, morador e fabricante das caixas,
comercializa ja h4 algum tempo na comunidade. Explicou o passo a passo da fabricacdo, e

demostrou na pratica a execucao de varias caixas e diferentes tamanhos.
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No dia 03 de agosto de 2024 aconteceu no CCRM de Mazagao Velho a tradicional
fiTorra-«<0 de Cacaud. Contou com a presen-a do p¥blico adulto e infantil, uma vez que o
convite foi estendido para toda comunidade. O produto em destaque na Figura 30 € o cacau: as
frutas passam por um processo de secagem dos grdos, depois aquecimento no forno,
posteriormente vio para o pildo e, por fim, a massa do cacau passa em pedra'® até o ponto de
brigadeiro. Depois é armazenado em um pote grande, para ser produzido no dia festivo em
alusdo a festa do Divino Espirito Santo e ao Marabaixo de Rua, que acontece todos os anos no
més de agosto. Segue registro da torracdo do cacau para festividade do Divino Espirito Santo,
realizada no espaco do Centro, com participagdo de tia Joca e demais moradores da

comunidade.

100 cacau passa por um refinamento até obter uma substincia pastosa; ¢ um processamento artesanal
em pedras grandes e compridas, artefatos que sdo guardados e usados nas torragdes de cacau.
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30 - Torraciio do cacau para a festa do Divi

AN

Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

4

Jozué Videira (57 anos) nos relata que a torragdo do cacau ¢ a primeira atividade

relacionada a festa do Divino Espirito Santo. Entdo, esta atividade ja comegou 5 meses antes,
com a colheita da semente do cacau; apos a colheita, o fruto passou por um tempo de secagem
que durou quatro meses, para secar e estar pronta para torrar. A colheita e a secagem sdo os
primeiros passos para realizagao da torracao, que durou cinco meses.

O segundo passo ® a torra-«o do cacau, que ® delicada, pois exige controle do forno do
fogo para soltar da casquinha e torrar 0s gr«os sem queimar; h§ um cuidado para obter a
crocOncia e o ponto desejado. A imagem a seguir demonstra 0 momento em que as mulheres

est«o retirando a casquinha do cacau, que j§ passou pela torra-«o no forno.
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

Em seguida, passou pelo processo de refina-«o, at® virar uma pasta cremosa. Jozu®
Videira explicou o terceiro passo da pila-«o: fidepois esse cacau vai ser refinado, esse processo
artesanal ® necess8rio, porque n«o vai precisar ralar na hora de fazer o chocolate, joga a barra
na §gua quente ele se dissolve, e diminuindo o trabalho na hora do preparo do chocolateo.

Depois de ser refinado, ¢ armazenado e guardado, para no dia 24, bem cedo, as
cozinheiras prepararem o chocolate. O depoimento de Jozué¢ Videira, coordenador do Centro,

revela o sentimento de pertencimento ao dizer que:

[...] isso faz parte da nossa historia de vida, era isso que a gente tinha 14 atras,
era isso que a gente usava, ¢ a gente nao pode perder isso [...] ¢ fundamental
a gente manter isso vivo. Porque se deixar de ser feito, € uma parte da historia
que morre junto também. Entdo a gente precisa conscientizar as pessoas €
dizer que isso precisa ter uma continuidade, precisa ser mantido vivo.

A seguir, na Figura 32, registro do momento da oficina de torragdo de cacau, passando

pelo refinamento na pedra, que exige esforco e habilidade para deixar no ponto certo.
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Figura 32 - Oficina de torracio de cacau - Refinamento do cacau na pedra

Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).

O depoimento do Jozué¢ Videira (2024) expressa mais uma vez sua preocupacao em
manter vivas as tradi¢des e os saberes ao relatar que trazer as pessoas para o Centro e participar
da torracao ¢ um dos objetivos, para que as pessoas tenham consciéncia de que € necessario
manter viva a tradi-«o de torrar o cacau nas outras festividades. fiForam tirando, tirando... isso
¢ muito ruim para nés! Porque vai tirando um pedacinho dessa historia de vidas das pessoas e
de vida da comunidade, porque o cacau sempre esteve na mesa de todas as famzlias daquio.

E notavel a participagio das criangas nessa continuidade de transmissdo dos saberes. O
Lirio Verde!!, chegou cedo e foi logo se envolvendo e participando com os adultos. Assim,
inimeras formas de vivéncias cotidianas configuram-se como praticas educativas. Brandao
(2000, p. 11-12) afirma que, de alguma maneira, ihomens entre si se ensinam-se-aprendem [...]
rela-«o de saber entre trocas de pessoas ® condi-«o da cria-«0 da pr- pria pessoad. Sao reflexdes
importantes que fazem o autor sobre a natureza do aprendizado e da construcdo da identidade,

que se molda e se desenvolve nas relagdes e nos processos de aprendizado que vivenciamos em

' Nome ficticio, dados as criangas com letras de musicas de marabaixo aos participantes da pesquisa
e integrante do GRM I, participante ativo das oficinas CCRM.



